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PRESENTACION

Hemos llegado al numero 21 de “Arte, Arqueologia e Historia”, con mucho esfuerzo
y trabajo de todos. Esta revista desde su fundacién se decanté por el patrimonio cordo-
bés local y provincial.

En estos veintiun ainos la actual publicacion ha ido aumentando en trabajos de
investigacion y en paginas, llegando a la actual configuraciéon de tematica variada predo-
minando los estudios locales de caracter provincial tanto en arte, como en arqueologia e
historia.

El presente nimero se estructura en bloques claramente definidos: los cuatro pri-
meros bloques relata las actividades de ésta en el ano 2013, como la crénica anual, la IV
exposicion de Pintura celebrada en el Patio Barroco de la Excelentisima Diputacion, la
crénica de entrega de los Premios Juan Bernier en su XX edicién y la crénica anual del
Seminario de Arqueologia.

Los tres bloques siguientes corresponden a trabajos de investigacion y divulgacién
en las secciones de arte, arqueologia e historia.

Agradecemos la labor realizada por los autores, bien cronistas oficiales, correspon-
sales, investigadores y profesores, asociados o no que silenciosamente han desarrollado
sus trabajos de investigacion y a través de esta revista se han publicado.

Igualmente agradecemos la estrecha colaboracion recibida por la Excelentisima Di-
putacion de Cérdoba durante estos veinte y un afos, que decididamente ha apostado por
el conocimiento, difusion y conservacién del rico patrimonio arqueolégico, artistico y
cultural de nuestra provincia.

Autores, cronistas, corresponsales e instituciones aunan sus esfuerzos para que
esta publicacion llegue a numerosos colectivos culturales a saber: a un centenar de insti-
tutos de ensefianza secundaria de Coérdoba y provincia, a ciento diez bibliotecas munici-
pales y centros civicos de Cérdoba, a una cuarentena de museos de Cérdoba y provincia,
a mas de cincuenta corresponsales y cronistas oficiales, intercambio de publicaciones
con mas de treinta instituciones, universidades de Andalucia y Comunidad de Madrid,
varios museos nacionales y asociaciones culturales de Andalucia y Extremadura.

Sin olvidar a nuestros doscientos diez asociados, colaboradores activos de nuestra
asociacion, y a numerosos cordobeses amantes de la cultura en general, amigos ya de
esta asociacion.

Todos los anteriores colectivos han colaborado para que el conocimiento de nues-
tro patrimonio cultural mueble e inmueble, material e inmaterial, sea conocido y respeta-
do por todos los ciudadanos.

La proteccion y difusion de nuestro patrimonio es la meta de nuestra asociacién, y
la revista el vehiculo de difusién de dicho patrimonio. Os esperamos en el préximo nume-
ro 22, vuestra colaboracion es correspondida con nuestra gratitud y carifio, contad con
nuestra disponibilidad en todo lo que redunde en beneficio de la cultura espaiola.

Arte, Arqueologia e Historia
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Las colaboraciones que se presenten deben estar
relacionadas con el ambito de actividades (Arte,
Arqueologia e Historia) propio de esta Asociacion.
El Consejo de Redaccién se reserva el derecho a
devolver los trabajos que no se integren en la linea
delarevista o no cumplan las normas de publicacién.
Igualmente, podra sugerir las modificaciones que
estime oportunas a los originales aceptados.

El autor podra proponer la seccidén de la revista
en la que desea que se integre su trabajo (Arte,
Arqueologia o Historia).

Los trabajos que se remitan para su publicacion
en la revista se enviaran al apartado de Correos
numero 785-14080 Cérdoba, debiendo presentarse
una copia en papel y otra en CD, elaborada en un
procesador de textos habitual, preferentemente
Word. De no cumplirse esta norma los trabajos
seran devueltos a sus autores.

Con caracter general se pretende que las 3
secciones estén equilibradas en el ndmero de
articulos. Preferentemente tienen prioridad los
articulos de tema local, provincial, autonémico y
nacional, por este orden.

Con caracter estimativo se recomienda que la
colaboraciéon no sobrepase una extension de 15
folios, de formato A4 con 30 lineas por folio y 65
caracteres por linea, incluidas las notas bibliografica
que acompafen al texto. Las notas iran al final del
documento, no a pie de pagina.

Rogamos que el trabajo venga acompanado de
fotografias e ilustraciones. Ante la posibilidad de que
por motivos de maquetacion no pudieran publicarse
todas las ilustraciones el autor deberia establecer
un orden de preferencia para las mismas, com el
animo de tener prevista esta posible contingencia.

Todas las imagenes deben llegarnos insertas en el
articulo correspondiente y, al mismo tiempo, en un
archivo independiente en formato digital.

NORMAS PARA LA PRESENTACION DE COLABORACIONES

Los autores de los trabajos, en el caso de ser
necesario, se comprometeran a corregir, al menos,
las primeras pruebas, en un plazo maximo de 10
dias. El Consejo de Redaccion revisara los articulos
antes de ser maquetados pasando posteriormente a
la Imprenta.

Con la finalidad de facilitar la resolucién de cualquier
posible duda que pudiera plantearse se ruega a
los autores que indiquen su domicilio asi como un
numero de teléfono de contacto y direccion de correo
electrénico.

Una vez publicados, los originales quedaran en poder
de la Asociacion. Si el autor desea que se le devuelva
el material debe solicitarlo en plazo no mayor a los 30
dias de la publicacion.

No hay plazo para la recepcion de articulos, es
aconsejable que cada autor envie uno por ano. Los
trabajos de investigacion tienen preferencia los de
interés local o provincial. Los trabajos que habiendo
sido aceptados no se pudieran publicar por esas
circunstancias tendrian preferencia para ser incluidos
en el nimero siguiente de la revista.

Normas sobre “Lista bibliografica”

LIBRO

Apellidos del autor, nombre del autor: Titulo del libro (en
cursiva). Lugar. Aho.

ARTICULO DE UNA REVISTA

Apellidos del autor, nombre del autor: “Titulo del articulo”.
Nombre de la revista. Numero de la revista. Lugar. Afo.
Paginas.

VARIOS AUTORES

Si hay varios autores, se pondra punto y coma entre los
nombres de cada uno, o bien se sefialara el nombre del
primero, seguido de “y otros”.

Arte, Arqueologia e Historia
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LA ASOCIACION, UN ANO MAS... Y CUMPLE 22

Francisco Olmedo Muinoz

Asamblea General Ordinaria Anual

Son las 12:00 horas del dia 26 de enero de
2013. La Asociacién “Arte, Arqueologia e Historia” se
reune una vez mas (y van 20) para celebrar la puesta en
comun anual, sesion que preside una mesa compuesta
por José Amador Sillero Cabrera, como Presidente,
ayudado por Manuel Luque Carrasco en su condiciéon de
Secretario de la Asamblea, propuesto por los asociados
y aceptados por unanimidad.

Se inicia el acto leyendo el acta de la sesion
anterior, que, sin ninguna objecién, es aprobada por
unanimidad.

El estado de ingresos y gastos es detallado
exhaustivamente por el Tesorero, Sr. Alcaide Pérez; lo
hace “despacito” para que los asociados puedan tomar
nota a efectos de posibles alegaciones.

Tras serle aprobadas las cuentas, pasa a
presentar el presupuesto para el afio 2013, en el que
vemos que los ingresos por cuotas de asociados mas el
remanente del afio anterior cubriran los gastos previstos
(bancarios, correos, secretaria, envio de revista, internet,
Premios Juan Bernier, representacién, exposiciones
y actos culturales) al mismo tiempo que se reserva un
remanente para comienzo del afio siguiente.

El Presidente de Mesa pide que se pronuncie
la Asamblea por si tiene que presentar alguna objecion
a este presupuesto. Como no la hay, se aprueba por
unanimidad.

El Presidente de la Asociacion Sr. Olmedo toma
la palabra justificando las actividades realizadas a
través de la siguiente memoria. Como estaba previsto
se realizé la exposicion de pintura “Miradas II” con
gran participacion de asociados y mas de 60 obras,
celebradas en el Patio Barroco del Palacio de la Merced,
sede la Excma. Diputacion de Coérdoba. Inaugurada por
el Vicepresidente de la Diputacion D. Antonio Pineda
Bonilla.

Il Exposicion de pintura

Después del éxito de las anteriores exposiciones,
en mayo de 2007 y noviembre de 2011, nuestra
asociacion volvio a ofrecer a los asociados y asociadas
la posibilidad de exponer en este marco tan emblematico
como es el Palacio de la Merced de Cordoba, del 5 al
24 de junio de 2012, siendo comisarios de la exposicion
D? Rosario Alcantara Alcantara, D. Rafael Gutiérrez
Bancalero y D? Juana Olaya Caro.

Relacion de los participantes:

M2 [sabel Albi Gomez, Micaela Buenestado
lllesca, Irene Carrillo Gil, Antonio Morales Fernandez,
Emilia Cejas Cabello, M? Isabel Estévez Garcia, Rafael
Gutiérrez Bancalero, Luis Lagares Lovato, Lidia Lépez
Galiot, José Loépez Urbano, Angela Luna Villaseca,
Maria Martin Garcia, Francisca Melero Lara, Juana I.
Olaya Caro, Paqui Sanchez Jiménez, Angela Sanchez
Romero y Julian Urbano Gomez.

Conun total de 17 pintores y pintoras y 63 obras,
contemplamos un amplio abanico de las habilidades
artisticas de nuestros asociados-as, reflejandose en
cada obra y técnica empleada. Las técnicas trabajadas
fueron: o6leo, lapiz, pastel, sanguina, pirograbado,
carboncillo, acuarela y plumilla.

La asociacion agradece, el gran interés que ha
presentado los pintores y pintoras por participar.

El 16 de junio de 2012 se presento la revista

Arte, Arqueologia e Historia
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Crénica afio 2013

Francisco Olmedo Mufioz

namero 19 en el Salén de Plenos de la Excma.
Diputacion, presidiendo el acto la Sra. Diputada de
Recursos Humanos y Cooperacién al Desarrollo D2
Pilar Gracia Jiménez, el Presidente de la Asociacion
Sr. Olmedo felicité a los autores por la calidad de los
trabajos y el Director de la Revista D. lldefonso Robledo
hizo una sintesis de cada trabajo en los tres apartados
de arte, arqueologia e historia. El acto fue acompafado
por numerosos asociados y amigos repartiéndose en
el mismo 150 ejemplares. El resto de los ejemplares
hasta 700 se hizo llegar a asociados, instituciones
universitarias, autores, cronistas y corresponsales,
museos, IES y bibliotecas locales de la provincia.

El Aula de Historia impartidé cuatro ciclos
de conferencias: La Constitucion de Cadiz (cuatro
conferencias), Las Navas de Tolosa (tres conferencias),
Lacrisiseconémicadel 29y su actualidad (3 conferencias)
y la Monarquia Hispanica (ires conferencias).

El 2 de junio se celebrd en Villa del Rio “el Dia
de los Corresponsales”, es un dia especialmente grato
a los asociados ya que es una jornada de encuentro y
convivencia con quienes, desde sus pueblos, colaboran
con la Asociacién “Arte, Arqueologia e Historia”,
dandola a conocer en la provincia ademas de contribuir
con sus articulos al prestigio que nuestra Revista va
alcanzando.

Se celebrd el acto académico en la Casa de
la Cultura o Ayuntamiento, acompanando al acto el Sr.
Alcalde, varias autoridades locales, corresponsales,
cronistas y asociados. El cronista de la localidad D.
Francisco Pinilla nos hizo un recorrido por la localidad,
visitando el puente romano, ermita Virgen de la Estrella,
Parroquia, Castillo, Casa de las Cadenas y Casa del
Marqués.

También se visitaron las localidades siguientes
estudiando su rico patrimonio: Palma del Rio, Almoddévar
del Rio, Izndjar, Rute, Cadiz, Arjona, Arjonilla, Lucena
y de viaje de verano, Guadalajara y La comunidad
auténoma de La Rioja.

Igualmente se agradece al jurado de los Premios
Juan Bernier su disponibilidad y buen hacer. En los
paseos por Cérdoba se visitaron las iglesias fernandinas
San Andrés y la Magdalena a cargo de D? Maria Angeles
Jordano.

¢Alguien quiere hacer un comentario a la
memoria de actividades? — pregunta el presidente de
mesa. Dada la conformidad manifestada es aprobada.

A continuacion, se hace relacion de propuestas
de actividades culturales para el proximo afio: Andujar,
Martos, Porcuna, Almonaster, Zafra, Almeria y Los

Arte, Arqueologia e Historia

Millares, Almufécar, Salobrefia, Granada, Comares,
Castillo de Maimén, Batalla de Lopera, Virgen de la
Cabeza y viaje de verano al sur de Francia.

- Preparacion de la IV Exposicion de pintura y
Premios Juan Bernier

Terminada la presentacién de propuestas, pide
la palabra el asociado Sr. Bancalero y propone dos
nuevas actividades:

a) El romanico en Orense (5 noches, seis dias)
para el Viaje de verano.

b) El Valle del Jerte (2 dias, una noche) a realizar
en marzo — abril.

La Sra. Memin propone que se haga un apartado
dedicado a la fotografia en la Exposicion “Miradas” a
celebrar este afio. Y, por otro lado, analiza las ventajas
y dificultades que tiene un viaje al sur de Francia que
también se ha propuesto. Se le agradecen sus consejos
y sugerencias.

Pasando a otros temas, se informa de las
gestiones que se estan llevando a cabo para poner en
marcha el Aula de Historia 2013 y se lee el Proyecto que
se enviara al Ayuntamiento en solicitud de la subvencion
necesaria.

El Presidente solicita el correo electrénico a los
asociados que dispongan de él para que se puedan
remitir noticias de la asociacion, aminorando asi los
gastos de correo ordinario.

Al invitar a los asociados a la organizacion de un
Seminario de Fotografia, el Sr. Robledo propone a Juan
de Dios Vilchez como coordinador del mismo.

Y no habiendo mas puntos que tratar, ni
intervenciones solicitadas, el Presidente de la Mesa
agradece la presencia y participacion de los asociados
en el buen desarrollo de esta Asamblea General y
levanta la sesion.

ANDUJAR

Comenzamos el afio visitando el dia 16 de
febrero Andujar, dos autocares desplazan a 80 socios
y amigos a la cabecera de la comarca de la Campifa
de Jaén, populosa e industriosa poblacion de 40.000
habitantes.

El nombre actual procede de época del emirato,
cuando la poblacién se traslada al actual casco y se le
denomina Anduyar, afio 843 con Mahomed I. En el siglo
Xl los almohades fortificaron la ciudad definitivamente.
En 1225 se conquista la ciudad en tiempos de Fernando
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I1, recibiendo el titulo de ciudad e manos de Enrique IV
en 1447. Como anécdota sefialamos que en 1873 se
declaré canton federal.

Tenemos previsto un amplio programa de visitas:
Puente romano. Murallas de Andujar (contaban con
1740 metros de longitud, 48 torreones, Torre Albarrana
y 12 puertas, no quedan ninguna, en su interior se
encontraba el castillo almohade, construido sobre un
antiguo recinto romano, con la desamortizacion paso a
manos privadas, convirtiéndose en casa de vecinos, el
Alcazar tenia tres torres), Casa de Comedias o Casa
consistorial, Torre del reloj (construida en 1534 sobre
una antigua mezquita, tiene un reloj labrado en piedra
y dos escudos con los linajes de los Trastamaras y los
Habsburgos, ni que decir tiene que son las dos familias
de Carlos |). Torreén de la Fuente Sorda (parte de la
muralla junto al Paseo de Coldn, del siglo XVII, dispone
del escudo de la ciudad: en el primer cuartel de gules, un
castillo de oro almenado, blasonado con sables negros
y aclarados en azul. En el segundo cuartel un aguila de
sirope, en el tercer campo, en azul un puente de tres
arcos sobre ondas de azul, un pez de plata y dos llaves
de oro dispuestas en aspa. El cuarto dispone de leones
rampantes en campo de gules).

Nos dirigimos a La Fuente Sorda (de José
Gallego, construida alrededor de 1726 por un discipulo
de Churriguera, también trabajé en la catedral de Jaén),
Palacio de los Nifios de D. Gome (del finales del XVI
y principios del XVII, de bella fachada decorada con dos
atlantes y escudo familiar de los Valdivia y los Guzmanes,
propietarios sucesivos del mismo, en su interior un patio
con columnas toscanas y arcos de medio punto: Acoge
a dos museos:  Museo arqueoldgico y el Museo de
Ceramica).

Entramos en la lIglesia de Santa Maria La
Mayor (de estilo goético, construida en el siglo XlI, en el
XVl se le afiaden elementos renacentistas y manieristas,
tres naves y cuatro tramos, la portada de etilo purista,
en su interior destacan varios cuadros, uno de ellos del

El Greco), Iglesia de San Miguel, Convento de la
Inmaculada Concepcion de las Madres Trinitarias e
Iglesia de San Bartolomé. Convento de Jesus y Maria
(Del siglo XV de la Orden de San Francisco de Paula,
convento de monjas sobre un proyecto sobrio, sencilla
construccion, de una sola nave y bdéveda de cafion,
tiene un bello artesonado mudéjar). También mudéjar
es el armazon del presbiterio del convento de Minimas
y el Palacio de Justicia. De los quince conventos de
la época, actualmente quedan dos. Pasamos por la
puerta de la Iglesia de Santiago en el casco antiguo,
perteneciente a la orden de Santiago, tiene un excelente
camarin barroco, cerrada al culto, sirve en la actualidad
para almacén de ropa).

Excelentes palacios tiene Andujar, ademas de
los anteriores sefialamos: Casa Albarracin del siglo
XV en gotico tardio, con escudo de armas de los Reyes
Catdlicos en el centro de la portada. De Cdardenas ,
Valdivia y Figueroa ( con balcon en el centro de la
portada, escudo de los Cardenas (dos lobos), escudo
de los Valdivias (dos serpientes aladas), escudo de los
Figueroa (cinco hojas de parra), el edificio del siglo XVI
de finales del renacimiento y principios del barroco, de
propiedad privada recientemente la ha comprado el
ayuntamiento para casa de la cultura, casa del alfarero,
salon de plenos (se celebran actualmente bodas civiles)
etc...

Visitamos el Museo Arqueolégico donde el
jesuita Sotomayor, arquedlogo, realizara un excelente
trabajo sobre la ceramica terra sigilata (de sigilum:
sello). Casa de los Coellos de Portugal (del siglo
XVIII, de bonita portada por su simetria en la piedra y
los escudos de los linajes: a la izquierda Argote, a la
derecha Salcedo Agila. Actualmente es sede del Centro
de Adultos).

MARTOS-PORCUNA

El 9 de marzo visitamos Martos por la mafiana y
Porcuna por la tarde. Se visita solo el casco histérico de
Martos (la parte alta) y en Porcuna el museo arqueoldgico
y Cerrillo Blanco.

La ciudad de Martos nombrada por los
historiadores de la antigliedad en sus obras (Ptolomeo,
Estrabon, Mela y Plinio), sefialan unos origenes del siglo
VI a.C. formando un importante oppidum ibérico situado
en la parte alta de la Pefa. En tiempos de Augusto (14
a.C.) con restos de las legiones que habian luchado
contra los cantabros (lll Macedoénica y X Gémina) se
fundo la Colonia Gemella Tuccitana, de su importancia
nos lo indica los restos aparecidos en la Plaza del
Ayuntamiento (hermosas columnas de jaspe, capiteles,
pedestales y enlosado de excelente labor).

Arte, Arqueologia e Historia
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Fue sede episcopal en tiempos de los visigodos
(segun las cronicas de los concilios de Toledo). Sera Al
Razi quien nombra la ciudad de TGs en sus croénicas,
posteriormente al-Mugaddasi nombra por primera vez a
Martus, como cora dependiente de Corduba, después
integrada en la cora de Yayyan (Jaén), del reino taifa
de Granada (gobernado por los ziries) y cedida a
Sevilla en 1078 por el emir granadino Abd Allah. Esto
demuestra la gran importancia estratégica de la plaza y
sus dos dispositivos defensivos: el castillo con su recinto
amurallado urbano y la fortaleza en altura en la Pefia de
Martos.

Reinando Fernando lll, el emir de Baeza, Al-
Bayyasi, le entregd en 1225 esta poblacion y tres afos
mas tarde se hace cargo de ella la Orden de Calatrava,
que durante tres siglos fue un importante bastién frente
al reino musulman de Granada o reino nazari. Como
cabeza de Encomienda de la Orden de Calatrava se
construyé varias lineas defensivas y un ftriple recinto:
el exterior, la Alcazaba y la Torre del Homenaje (de 25
metros de altura, en el sétano tiene un aljibe).

Periodos de expansion econdmica (siglo
XVI) y depresion y descenso demografico (silo XVII),
recuperacion (siglo XVIII) y auge demografico (siglo XIX,
pasa de 8.200 hab. a 17.000 hab.) desamortizacion y
auge de grandes fortunas al amparo de una floreciente
burguesia de finales de siglo, configura un nuevo
urbanismo con hotelitos, palacetes y almazaras, ademas
se construye una linea de ferrocarril, denominada linea
del aceite. (En este ejemplar n® 21 se publica un articulo
referente a dicha linea).

Comenzamos la visita en la Plaza Fuente de la
Villa, es del s. XVI cuando se construyé una monumental
fuente con muchos cafos que recogia el agua del arroyo
del mismo nombre, por la calle de la Fuente nos dirigimos
a una plazoleta donde se encuentra la iglesia de San
Amador, nacido y patrén de Martos. Vivio en el sislo IX y
como mozarabe y obispo de la sede episcopal de Tucci,
sufrié las persecuciones en tiempos de san Eulogio de
Cérdoba y finalmente martirizado, las fiestas se celebran
el 5 de mayo y segun la guia que nos acompana tienen
“mucho encanto” pues en el barrio de La Cornacha se
celebra una animada verbena.

Seguimos por el hospital e iglesia de San Juan
de Dios, construido en el s. XVII para el cuidado de
enfermos y pobres, restaurado recientemente el edificio
es ocupado para oficina de empleo y la iglesia para uso
cultural. Llegamos a la Plaza de la Constitucion, la
plaza mas antigua y principal, data de época romana,
lugar donde se ha encontrado el foro, pavimentado con
marmoles negros de gran lujo.
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En el s. XIX la poblacion se baja al llano a través
de dos calles muy caracteristicas: calle Albofidn (de gran
pendiente y magnificas casas de familias acomodadas)
y la calle Real. Continuamos la visita hacia la iglesia de
Santa Marta, con portada goética y béveda de cruceria,
la torre de planta cuadrada a los pies y rematada con un
cuerpo de campanas es de estilo renacentista, mientras
que en su interior se encuentra la capilla barroca de Jesus
nazareno construida en el s. XVII. En el altar mayor, en
el lado de la epistola, en la pared se ve un arco muy
pequefio, humilde cerca del suelo, en él se encuentran
enterrados los hermanos Pedro y Juan Alfonso de
Carvajal, caballeros de la Orden de Calatrava. Cuenta
la cronica de Fernando IV (escrita en 1340), un episodio
acaecido en 1312 en que estos hermanos dan muerte a
Juan de Benavides, privado del rey de Castilla mientras
el rey se encuentra en Palencia, ese mismo afio a su
paso por Jaeén, el rey se dirigié a Martos y condeno a los
hermanos a ser arrojados por la Pefia muriendo ambos,
antes de ser ejecutados emplazaron al rey a comparecer
ante Dios en el plazo de treinta dias por sus muertes
injustas.

Y efectivamente el rey murié a los treinta dias,
el 7 de septiembre de 1312 en Jaén, en Alcaudete se
encontré con una gran dolencia, volviéndose a Jaén
donde murié en la cama sin que nadie lo viese morir.
Debido a las altas temperaturas no se enterrd ni en
Sevilla ni en Toledo, sino en la Mezquita-Catedral de
Cérdoba, en la Capilla Real mandada construir por
Enrique Il (hijo de Alfonso Xl y hermanastro del rey Pedro
| El Cruel para unos y El Justiciero para otros. Padre e
hijo (Fernando IV y Alfonso Xl) por orden de Felipe V
fueron trasladados desde la Capilla Real de la Catedral
hasta la iglesia Colegiata de San Hipdlito de Cérdoba.
La iglesia de Santa Marta se encuentra construida sobre
una antigua mezquita arabe.
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El otro edificio de esta plaza es el Ayuntamiento,
construido en el s. XVI por Francisco del Castillo que
desplazandose a Roma bebid el renacimiento italiano,
participando en la construccion de Villa Julia por orden
del papa Julio lll, igualmente conocié el manierismo y
una vez venido a Andalucia, extendié este estilo por
toda ella.

La puerta es original con aldabones de bronce, la
portada esta dotada de columnas toscanas fajadas, con
sillares almohadillados en la fachada cerrando un dintel
y friso clasico con trigrifos y metopas (en este caso son
guirnaldas) y cierra la fachada un frontén abierto que en
el centro acoge un escudo de los Austrias del s. XVI.

A los lados dos figuras mitoldgicas. La Justicia
y la Misericordia (aludiendo al uso del edificio: carcel
y cabildo). A la izquierda el escudo de Martos y a la
derecha el escudo del gobernadory justicia real D. Pedro
Debaux. Dos tenantes sujetan los escudos, debajo dos
cartelas informativas: “reinando Felipe Il.....”, la piedra es
de Porcuna, posiblemente de las canteras de Santiago
de Calatrava, de piedra caliza blanca.

Terminamos la visita en el convento de las
trinitarias, mandado construir por D? Aldonza en 1595
bajo la advocacion de la Santisima Trinidad, el escudo
de los trinitarios es una cruz de azul y rojo, teniendo
como mision la redencion de cautivos.

La iglesia del convento acoge a varias cofradias
de semana santa: cofradia del Cristo...y Desamparados,
cofradia del Cristo Cautivo y...Virgen Trinidad, cofradia
de la Soledad.... Como cofradia de Gloria esta la Virgen
de la Cabeza.

Ya por la tarde, de vuelta a Cérdoba, paramos
en Porcuna para visitar el museo arqueolégico y Cerrillo
Blanco. En época tartésica se desconoce como se
llamaba la ciudad, aunque ya en el s. IV estaba poblada
por los turdulos (tribu que poblaba también Cérdoba, en
la colina de los Quemados, Parque Cruz conde). Porcuna
se llamé Ipolca con los iberos, en época romana Obvico,
con los visigodos Obolcon y Bulkuna en época arabe.

Debido a su posicién geoestratégica y fortaleza
natural, Julio Cesar le otorgd el titulo de “Municipio
Pontificiense” y “Urbs Victrix Nobilis” (victoriosa noble
ciudad) con la categoria de ciudadania romana, ya
que sirvioé de cuartel general de sus tropas en la batalla
de Munda, celebrada el 17 de marzo de 45 a.C. (lejos
estaba César de saber que seria asesinado en Roma el
15 de marzo de 44 a.C.), en Munda se enfrentaron las
13 legiones de los hijos de Pompeyo y las 8 legiones de
Cesar; en la batalla Obulco, apoy6 a César y colaboré
en el saqueo de Cérdoba (donde muri6 Cneo Pompeyo
y 22.000 cordobeses partidarios suyos).

Los origenes de Porcuna se remonta al Neolitico
Final, en el Il milenio ane (a.C.). En el Cerro de los
Alcores ya existia una poblacion fortificada y considerada
de las mas antiguas del Alto Guadalquivir, con cabafas
circulares y rodeadas de doble amurallamiento; enfrente
se encuentra otro poblado similar en el Cerro de
Albalate.

Estamos en los restos del castillo arabe, en uno
de los lados la Orden de Calatrava construyé una Torre
(fechada 1411-1435, gracias a la lapida conmemorativa
que representa la cruz de Calatrava y dos calderones),
la ordend construir Luis de Guzman, Maestre de la
Orden de Calatrava en estilo gético cisterciense. La
Torre de 27,70 metros de alto, de buena silleria, tiene
base poligonal, maciza en su parte baja y cubierta por el
interior de bellas bovedas goticas de ocho nervios que
se unen en clave comun, con cruz de calatrava en relieve
y apeados en meénsulas no en capiteles con motivos
decorativos cistercienses, fue vivienda del Maestre de la
Orden de Calatrava. Esta catalogada como Monumento
Histdrico Artistico de caracter nacional por Real Decreto
2732 de 10 de septiembre de 1982.

La puerta tiene un arco de medio punto y la
primera camara dispone de dos ventanas geminadas
con arcos lobulados en dos de sus caras. Esta Torre
recibe el nombre de Nueva o de Boabdil “el Chico” ya
que tras la batalla de Lucena, vividé en ella dos meses
como prisionero, corria el afio de 1483. En el manuscrito
carmesi fue novelada por Antonio Gala.

En la Sala 1 nos muestra el Paleolitico y el
Neolitico: utiles liticos y ceramica a mano. De la ciudad-
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estado de Ipolca recoge ceramica de bandas rojas, urnas
cinerarias, exvotos de bronce, monedas y esculturas
ibéricas.

En la Sala 2 la cultura romana de Obulco:
lapidas, ceramica, monedas, capiteles corintios y
escultura romana. En la Sala 3 se desarrolla la cultura
ibero-romana: escultura, economia, los ritos, etc... La
Sala 4 esta dedicada al Parque Arqueoldgico de Cerrillo
Blanco con gran cantidad de piezas y calidad artistica,
compitiendo con el mueso ibérico de Jaén en importancia
de piezas.

Nos desplazamos finalmente a Cerrillo Blanco,
descubierto en 1975 y considerado hasta la fecha
como el mayor conjunto escultérico de época turdula,
las esculturas ibéricas representan guerreros luchando
entre si o contra animales mitolégicos, hay grupos
de animales en lucha, escenas de caza, sacerdotes,
sacerdotisas, figuras de animales, estos escultores por
su gran maestria y perfeccion se asemejan a algunas
obras maestras griegas. Estas esculturas fueron
mutiladas y destruidas en alguna de las luchas intestinas
de la época y trasladadas y cuidadosamente enterradas
en Cerrillo Blanco en torno al siglo V ane (a.C.).
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En la campana de 1978, se excavdé una
necropolis de inhumacion fechada entre los siglos VII-
VI ane. Con 29 sepulturas de fosas individuales y una
megalitica (cdmara circular y suelo empedrado con
losas mas pequenas que las que revisten las paredes,
corresponde a un enterramiento principal), cubiertas con
piedras de diferentes tamafios.

En esta necrépolis asociados a los restos
humanos, aparecen broches de cinturdn, fibula, cuchillo
de hierro, peine de marfil decorado, cuenta de collar,
pinzas de depilar etc..., los arquedlogos tienden a
emparentarla con la necrépolis de los Alcores (Sevilla)
por sus semejanzas, es decir con el mundo tartésico.

Este yacimiento fue descubierto de forma casual,
encima hay un olivar y los duefos encuentran una
cabeza de caballo y no le dan importancia, con miedo
a que se enteren las autoridades y les “desgracien” el
olivar, como siguen apareciendo otras esculturas, se
ponen en contacto con un gitano llamado Virgilio Romero
Moreno que junto a su cufiado Sebastian Muioz Cortés
consultan los museos de Cérdoba y Jaén, estas piezas
las depositan en Bujalance y en tratos con el director del
Museo de Jaén las ofrecen en venta. El trato depende
de un requisito: hay que convencer al duefio de la
finca Benito Cespedosa Santiago para que conceda el
permiso de excavacion, a cambio de una indemnizacion
razonable. El director del museo hace dos cosas: solicitar
una excavacion urgente a la Comisaria del Patrimonio
Artistico que se le concede de inmediato y con un camion
recoger todos los fragmentos de esculturas repartidos
por el olivar.

La piedra utilizada en la talla de las esculturas es
de arenisca blanca, de grano muy fino y facil de trabajar,
conocida en toda la zona como piedra de Santiago de
Calatrava. Cinco campanas nos muestran lo aparecido
en Cerrillo blanco: 1975, 76, 77, 78 y 1979. Aparecen 60
esculturas y fragmentos cercanos a los 1500.
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VISITA AL VALLE DEL JERTE

El dia 6 de abril nos dirigimos a Extremadura,
concretamente al Valle del Jerte, en busca de los cerezos
en flor, comenzamos Vvisitando Plasencia: Catedral
Nueva, Catedral Vieja, Palacio Episcopal, Hospital
de Santa Maria, Casa del Dean, Casa del Dr. Truijillo,
Palacio Monroy, Plaza Mayor. El Sefior Crispin ayudado
por Baldomero, dirige la expedicion, para hacer el camino
mas placentero (y no perderlacostumbre) vacomentando
la historia de Plasencia desde su fundacion, acaecida en
el afio 1186 en tiempos de Alfonso VIII, delimitando el
territorio y creando un concejo en 1189 con un lema “Ut
placeat Deo et Hominibus” (para agradar a Dios y a los
Hombres), ese mismo afio el papa Clemente Il creé la
didcesis de Plasencia. Después de la batalla de Alarcos,
en 1196 los almohades recuperaron la ciudad y vuelta a
perder, pues ese mismo afio se construyen las murallas
de la ciudad. Siempre ha habido continuidad histérica
desde la prehistoria si bien antes de la fundacion por el
rey castellano habia una torre arabe del siglo VIl situada
junto al Puente de Truijillo.

La visita es guiada, comienza hablando de la
convivencia en la ciudad de cristianos, musulmanes
y judios que a través del fuero de Plasencia se regulo
a finales del siglo XIll, propiciando una importante
comunidad judia a su amparo, la mas grande de
Extremadura en poderio econémico.

Actualmente siete monumentos placentinos
cuentan en la lista de bienes de interés cultural: la
catedral de Santa Maria, la iglesia y convento de
Santo Domingo, la iglesia de San Nicolas, la iglesia
del Salvador, el santuario de la Virgen del Puerto, el
palacio de Mirabel y la plaza de toros.

Dos catedrales tiene, la vieja y la nueva. La
primera construida entre los siglos Xl y XIV, es de estilo
romanico, Juan Francés actuo como arquitecto, destaca
su sala capitular. La catedral nueva fue proyectada a
finales del siglo XV, sucesivos arquitectos dirigieron sus
obras, a saber: Juan de Alava, Francisco de Colonia,
Covarrubias, Diego de Siloé y Rodrigo Gil de Hontafon,
hasta que en 1760 se pararon las obras, destaca el
coro de Rodrigo Aleman vy el retablo mayor de Gregorio
Fernandez.

Las murallas de Plasencia tienen seis puertas
y un postigo, son de época fundacional: puerta de
Trujillo, de Coria, de Berrozanas, del Sol, de Talavera,
del Clavero y postigo del Salvador. Destaca la Torre
de Lucia porque en su parte superior antiguamente se
encendia una hoguera por las noches, usandose a modo
de faro para orientar a los caminantes que se acercaban
a la ciudad.

Por su pasado noble, la ciudad conserva
numerosos palacios y casas sefioriales, destaca el
palacio del Marqués de Mirabel, el palacio de Monroy
o casa de Dos Torres, el palacio Almaraz, y sobre
todos el palacio Episcopal. Casas seforiales como
las del Dean, del doctor Truijillo, de las Argollas y de las
Infantas; otros edificios civiles recuperados son la casa
de la Alhéndiga (actualmente centro de informacion
juvenil) y la carcel antigua del siglo XVIII.

En el siglo Xl se construyé un acueducto
para traer agua desde Cabezabellota y el Torno, fue
sustituido por otro del siglo XVI (se conservan 55 arcos).
Y hablando de arcos diremos que dispone la ciudad de
tres puentes para atravesar el rio Jerte: el mas antiguo
es el puente de Trujillo, origen romano pues a traves
de él cruzaba la Via de la Plata. Otro del siglo XVI es
el puente de San Lazaro, junto a su ermita homénima y
el tercero fue construido por Rodrigo Aleman en el siglo
XVI, es el mas nuevo, todavia conserva el escudo de los
Reyes Catodlicos y una hornacina con la imagen de la
Virgen de la Cabeza.

Arte, Arqueologia e Historia
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El Mercado, éleo de Joaquin Sorolla

Terminamos en la Plaza Mayor lugar de reunion
de comerciantes, tratantes, agricultores y hortelanos de
toda la comarca para vender sus productos, en la Edad
Media se le llamé el “mercado franco “. En 2005 se puso
en valor el Unico cementerio judio de Extremadura, y es
que Plasencia conté como ya hemos comentado con
una importante juderia.

Segundo dia, visita guiada por el Valle del Jerte,
contemplamos su magnifico paisaje, a través de una
amplia panoramica desde una de sus laderas, ademas
de visitar algunos de los pueblos, como Cabezuela del
Valle, el Museo de la Cereza, la Reserva Natural de “La
Garganta de los infiernos” (centro de interpretacion)
y el Mirador de Tornavacas. Regreso al hotel para el
almuerzo y por la tarde regreso a Cérdoba.
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PENAS DE CABRERA

o

Nuestro guia Profesor Francisco Cortijo Cerezo

El 10 de mayo nos desplazamos al término
municipal de Casabermeja (Malaga), donde se
encuentra el yacimiento arqueoldgico y rupestre de
Pefias de Cabrera. La visita comienza desde el cortijo
de Cabrera situado al pie del cerro donde se localizan
los abrigos con arte rupestre, en oquedades de
significativas proporciones, la pendiente de subida es
suave, se observara un bosque autéctono de encinas y
alcornoques practicamente virgen. Finalizada la subida
nos encontramos en una amplia explanada delimitada
artificialmente por un semicirculo de grandes piedras, es
elllamado “atrio”, posiblemente dedicado a celebraciones
o rituales durante el periodo calcolitico, alrededor del
atrio se encuentran mas de una veintena de abrigos
con pinturas rupestres, similares a las aparecidas en
la Serrania de Ronda y en la provincia de Cadiz (en
los términos municipales de San Roque, Jimena de la
Frontera etc.).
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Dejamos el autobus en el camino que va al cortijo
y andando subimos a Pefias Cabrera donde podremos
observar el arte esquematico de época posiblemente
calcolitica, conrepresentaciones de ancoriformes, figuras
antropomorfas, escaleriformes, estelas, halteriformes,
oculados, pectiniformes, soliformes y zoomorfos.

En total aparecen 77 abrigos rocosos de los
que 29 contienen pinturas y grabados. Las pinturas
utilizan el 6xido de hierro en polvo disuelto en algun tipo
de liquido, no se ve claro el uso de aglutinantes y otros
componentes. Predominan los tonos rojos, anaranjados
y violaceos, se adaptan a los relieves de la roca,
aprovechando huecos, rehundimientos, protuberancias
y salientes.

La técnica empleada en la pintura es la
digitalizacion, en algunos abrigos solo hay una figura,
en otros son numerosas Yy abigarradas, ocupando
los paneles rocosos en complejas composiciones,
tendentes a lo narrativo, incluso sugieren un espacio de
caracter escénico. Las figuras humanas se representan
a partir de dos trazos cruzados, atributos del tronco (el
vertical) y las extremidades superiores (el horizontal),
el sexo no se representa, y cuando lo hace, las formas
femeninas son mucho mas complejas, pues aparecen
trazos curvados.

Los grabados rupestres aparecen en siete
abrigos, los grabados lineales tienen seccién en “v” y
aparecen en los abrigos 29, 39, 42, 50 y 64.

MAZMULLAR (POBLADO MOZARABE)

Continuamos direccion Comares al poblado
mozarabe de Mazmullar, donde a partir del siglo X
encontramos en laprovincia de Malaga dos comunidades:
la arabe-bereber (en la que se integran los cristianos
convertidos al Islam) y la mozarabe. Los primeros
ocuparon las zonas montafiosas, especialmente la
Serrania de Ronda, mientras que los segundos, o vivian
en los arrabales de las ciudades o en el campo. Los
mozarabes eran muy numerosos en la Axarquia, aunque
también se extendieron por otras zonas.

Algibe mozarabe

Se destacan en esta época los nucleos de Jotrén
y Santo Pitar (en Maélaga), Mazmullar (Comares) y
Bobastro (Ardales). En la Serrania de Ronda parece
que hubo enclaves importantes en Cortes de la
Frontera, Alpandeire y Jubrique .

También se ha detectado la existencia de
eremitas cristianos en Coin, Ronda, Archidona y
Bobastro. De todas las rebeliones internas dentro del
califato cordobés, la mas importante fue la sublevacion
del muladi rondefio Omar Ben Hafsun. Los muladies-
hispanogodos convertidos al Islam, se hicieron fuertes
en el abrupto territorio de la Serrania rondefa y
establecieron en Bobastro (al noroeste de Ardales) su
cuartel general. La rebelién, que se extendid por otras
poblaciones como Teba, Aloray Comares, fue finalmente
sofocada por Abderraman lll, quien en el 929 establecio
el Califato de Cdérdoba.

Por la carretera de Colmenar a Comares,
pasando el pueblo a tres kilbmetros, a las dos de la
tarde cogemos un sendero que en serpenteante subida
de treinta minutos, de dificultad media-alta asciende
a las Mesas de Mazmullar, despoblado medieval
mozarabe, donde se conservan aljibes y cisternas para
almacenamiento de agua, asi como numerosos restos
del poblado que en su dia contdé con varias calles y
un perimetro de murallas. En él observamos restos
de estructuras edilicias que pertenecieron a grupos de
viviendas. Numerosos restos de ceramica aparecidos
demuestran que este lugar estuvo densamente poblado
enlos siglos X-XI. Destaca un aljibe de forma rectangular,
dividido en 9 compartimentos por cuarto pilas cruciformes
y arcos de herradura, que apean bovedas alargadas de
arista con un tamafo de 7,70 x 5,75 metros, obra de
mamposteria y sillarejos de época califal. Espléndidas
vistas se observan de los Montes de Malaga.

Si la subida es muy empinada y dificultosa, la
bajada no lo es menos ya que tenemos que llegar a
Torre del Mar para el almuerzo que no se hace antes
de la 17 horas, en el paseo maritimo hay numerosos
restaurantes que invitan al descanso.

Arte, Arqueologia e Historia
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TOSCANOS (FENICIO)

Ya en Torre del Mar y debajo del promontorio
donde esta colocado un toro de Osborne, pasando por la
carreta antigua, tomamos un camino (antigua trinchera
del ferrocarrii Malaga-Velez) que a unos doscientos
metros nos encontramos delante de una factoria fenicia
del siglo VIl a.C. dedicada a la agricultura, la produccion
artesanal y el intercambio de productos importados del
Mediterraneo oriental.

Las excavaciones han descubierto restos de un
granalmaceén, protegido porunamurallayunfoso,ademas
de viviendas e instalaciones portuarias. En aquellas
fechas la linea de costa estaba mas de un kilometro al
interior formando una bahia la desembocadura del rio
Velez, a tres kildmetros a occidente de Torre del Mar.

Toscanos llegoé a tener mas de mil habitantes,
se abandond a principios del siglo VI a.C. volviéndose
a ocupar en época romana, periodo al que pertenece el
gran muro de sillares. Continuamos por el sendero del
ferrocarril y a cien metros cruzamos el rio por el antiguo
puente de ferrocarril y enfrente a 50 metros en un
promontorio se encuentra el Cerro del Mar, necrépolis
del asentamiento fenicio (y confundida por Schulten
como la antigua Malaca).

El viaje ha sido muy completo, no solo por
los lugares visitados, sino por las carreteras con sus
extraordinarias vistas de los Montes de Malaga.

REUNION DE CORRESPONSALES DE LA
PROVINCIA EN VILLAVICIOSA

El 15 de abril y citados previamente, nos
dirigimos a Villaviciosa a la convocatoria anual de
nuestros corresponsales y socios, el acto cultural lo
preside D. Pedro Casas Vargas, Teniente de Alcalde en
representacion de la Alcaldesa, el presidente de nuestra
asociacion D. Francisco Olmedo Mufioz y el presidente
de los Cronistas Oficiales de la Provincia D. Juan
Gregorio Nevado Gomez.

Muralla romana encima de la fenicia

Arte, Arqueologia e Historia

Abre la sesion el presidente Francisco Olmedo,
quien comunica a la Asamblea temas de interés general
y agradece a nuestra Diputacion por el apoyo que
continuamente estamos recibiendo para el desarrollo y
estudio de nuestras actividades. Especialmente destaca
la labor del alumnado de Villaviciosa en la Residencia
Escolar “La Aduana”, (situada en los Colegios
Provinciales de La Diputacién, en el Parque Figueroa),
en el transcurso de los ultimos 15 afos han pasado
de estudiar Automocién y Peluqueria de la extinta
F.P. a sacar las mejores notas de bachillerato entre el
alumnado en la Residencia, le responde el director del
Instituto de Villaviciosa, agradeciéndole el analisis de los
datos, pues a pesar de ser Villaviciosa un pueblo aislado
del resto de la provincia, los resultados demuestran que
han hecho una buena labor docente.

Nuestro cronista y corresponsal en Conquista,
D. Juan Pablo Gutiérrez Garcia, nos relata con su
inmejorable pluma dicha reunion:

“La exuberante Villaviciosa de Cérdoba”

“Dichosos los pueblos que viven en el entorno
sagrado de los dioses” (Cicerén)

Dejandoatraslaciudad de Cérdobay sus paisajes
entre los que Juan G. Nevado, villaviciosano de pro y
nuestro guia cultural y sentimental en esta ocasién, nos
recuerda que se encuentran los yacimientos de fluorita
que tanto dieron al torrecampefio Esteban Marquez
Triguero vy, tras pasar el Guadanufio, entramos en el
término de Villaviciosa, nuestro destino hoy, dia 15 de
junio de 2013, sabado.

La observacion del territorio que vemos a
ambos lados de la CN 432, sobre la antigua Cafiada
Real Soriana, nos informa de que es rico en minas y
canteras; asiento de latifundios de origen medieval,
como el de Campo Alto que ha ido pasando de manos
desde Guzman el Bueno, su primer duefio, hasta los
Sandoz, actualmente, y de que fue atravesado por el
primer ferrocarril de la provincia de Cérdoba, construido
para servir a las minas de carbén de la S.M.P.P.

A nuestros ojos se presenta el bosque
mediterraneo:  encinas, chaparros, chaparreias,
aulagas, lentisco, ...; el Vacar: posada romana y castillo
arabe de vigilancia del camino fenicio Pretorio — Cuesta
de la traicién — Villaviciosa, polvorines militares...hasta el
Km 233, donde nos desviaremos por la A—3075 (antigua
A —433) para adentrarnos en los, 18 Km. de curvas que
habremos de recorrer por la carretera del pantano antes
de llegar a nuestro destino.

Nuevo paisaje: verde, tierra quebrada: el Bufalo,
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cuevas, minas de barita, el Guadiato al fondo, colas del
pantano regulador de la Brefa I, que curiosamente,
no pudo inaugurar Franco porque se murié antes, las
Gamonosas en su tiempo propiedad de las Caballerizas
Reales, la Angostura...y parada en el camping para
desayunar.

La manana invita a pasear hasta el restaurante
del camping, junto a las instalaciones levantadas para
acoger a los obreros que construyeron la presa. Miramos
y, algunos admiran, la represa con su microcentral
hidroeléctrica que funciona gracias a los desagles del
pantano. Vegetacion en bosque de galeria, rio abajo sin
agua porque esta retenida por el pantano; mas abajo un
puente califal en el cruce Guadanuno — Guadiato.

Son las 10:00. El personal se siente dispuesto a
desayunar:zurrapa, paté de higado de cerdo, mantequilla,
tomate, aceite...y dos o mas tostadas. Y, de nuevo, al
camino: microgranito rosa raro en esta zona; Sierras de
la Valencina y de la Sefiora y, en medio: Villaviciosa a
693 m. de altitud, Paraje de Mirabuenos o de la Plata
por el plomo argentifero de sus subsuelo explotado ya
por los romanos y visigodos. Tierras desamortizadas por
quienes podian comprarlas y tierras en propiedad de
quienes tuvieron que dejar su sangre, sudor y lagrimas
en la roturaciones arbitrarias para poder acceder a ellas.
El arroyo de la Tolva y el de Mirabuenos, separados por
el Collado de los Venados, olivos con mas de 100 anos,
a veces, entremezclados con vides... y Villaviciosa “en el
entorno sagrado de los dioses”.

Como Villaviciosa es un municipio que tiene
pinos desde el XVIII (Catastro de Ensenada), si bien sus
campos son de los reforestados con pinos injertados
que dan fruto cada tres afios a partir de diciembre, no
podemos, por ello, pasar de largo sin darnos una vuelta
por las parvas de pifias puestas a secar durante cuatro
meses a partir de febrero en las eras de COFOREST,
Cooperativa constituidaen 1999 para el aprovechamiento
de los productos de sus montes pifioneros: pifiones

(alimento y semillas) que sueltan las pifias cuando se
abren; combustible a partir de las bracteas y la cascara;
cobertura inerte de jardines,..incluso se estan haciendo
pruebas para aprovechar el polvillo negro que recubre
al pifidn.

Industria con futuro, pese a que este afio también
se ha visto afectada por los recortes que le ha impuesto
la naturaleza que parece aliada con la crisis social que
padecemos. Este afo, los pinos han dado la peor de las
cosechas habidas desde su entrada en funcionamiento.
Aqui se concentra la produccién del Sur de Espafa y
hasta de Marruecos.

Es una pena, piensa este cronista, que la
plusvalia no quede totalmente en manos de los 225
socios (propietarios de pinar o recolectores de pifa) y
se la acabe llevando una empresa italiana a la que se
le exporta la produccion de COFOREST, ya que aquélla
tiene monopolizado el mercado.

Este cronista se pregunta también coémo
conviviran en el futuro la concentracion de la propiedad
que se viene haciendo estos ultimos afios con el
minifundio de subsistencia que aquélla va creando a su
alrededor.

Dejando atrds la industria de hoy, nos
adentraremos ahora en las manifestaciones de la cultura
agraria, mostradas al curioso en la antigua bodega de
Tomas Vargas Moreno, calle Pozuelo s/n, transformada
en Casa de Costumbres de Villaviciosa. Entre la gente del
pueblo se le llamé Bodega de “los Caraduras” que iban
a saludar al duefio para que los invitara a unas copas
“de gafiote”. Bodega del S. XIX que funcioné hasta que
la produccion se aglutiné en la Cooperativa Andaluza
Exportadora de Vinos, creada por los viticultores para
no tener que vender sus vifiedos, afio 1963.

La vid siempre estuvo unida a la agricultura
de Villaviciosa, adonde llegaron millares de plantones
para combatir la filoxera, por ejemplo, que permitieron
el mantenimiento de esta riqueza que se vendia en Los
Pedroches, se manipulaba en Montillay en Jerezy se
bebian los ingleses bajo la denominacién de sherry.

La otra gran riqueza de Villaviciosa: el olivo,
también tiene su lugar en esta casa de cultura. Los
utensilios de la recogida de la aceituna 'y de la elaboracion
artesanal del aceite se recogen para que no olvidemos
de dénde venimos, por mas que ahora la Cooperativa
Olivarera “Nuestra Sefiora de Villaviciosa” permita el
abandono de la molturacién tradicional en beneficio de
sus asociados.

Cuando la conjuncién baritina + vid + olivo ya no
fue posible, los trabajadores emigraron a Cataluia, sobre
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Secadero de pifias en la fabrica Cofares

todo y a Cérdoba donde empezaron concentrandose
en San Lorenzo, ya que se acogian, de alguna forma,
al Doctor Nevado con residencia en este barrio. Asi el
decrecimiento de la poblacién ha dado como resultado
que perdiera mas de 5.000 habitantes en la segunda
mitad del S. XX. Hoy tiene 3.514 habitantes.

Somos recibidos por el Tte. de Alcalde, Pedro
Casas Vargas (PP), que, al darnos la bienvenida, nos
desea disfrutemos en su pueblo en la armonia entre los
viajeros.

A continuacion, dio comienzo el acto académico
que da sentido a este Dia de los Corresponsales en el
que la Asociacién agradece publicamente a sus amigos
distribuidos por la provincia las colaboraciones recibidas
en las visitas realizadas a sus pueblos y las prestadas
en el enriquecimiento de la Revista, mas valiosa afo
tras ano.

Abre la sesion el Presidente, Paco Olmedo,
quien comunica a la Asamblea como la Revista esta casi
preparada, si bien su presentacion se hara ya pasado el
verano.

Seguidamente, da la palabra a Diego Coleto
Garcia que nos habla de su novela “El autobus”,
recientemente publicada, basada en las vivencias
del autor compartidas con su maestro de oficio en la
Imprenta Provincial de la Diputacion.

”

“No podéis hacergrupos de mas de tres personas
es la anécdota que da pie a la trama del “Autobtis” donde
suben y bajan personajes que viajan desde la realidad
de la posguerra hasta la novela, histérica realmente, que
nos regala el autor.

Francisco Pinilla nos rescata del olvido a una
villaviciosana insigne, “La librepensadora  Soledad
Areales Romero”, nacida en Villaviciosa en 1850,
“mas de 100 anos antes de su tiempo”, que ejercio la
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Diego Coleto presentando su libro

docencia en Villa del Rio durante el ultimo tercio del S.
XIX'y primera década del XX y que sufrié un auténtico
“Calvario de una Maestra™ pues en esto convirtieron
sus enemigos los ultimos afios de su vida profesional a
causa de ser republicana, de pensamiento progresista,
librepensadora, defensora del laicismo, practicante de
una escuela laica de pensamiento libre, ... No conocio
“la dulce y misteriosa recompensa” de ver sus suefos
hechos realidad; sufrid, por defenderlos, una auténtica
muerte civil, sufri6 un castigo ejemplarizante para
que sirviera de aviso a quienes pudieran tener esas

Francisco Pinilla
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“frivolidades”. Nadie recuerda, posteriormente a ella,
a ningun maestro que mostrara tibieza religiosa y/o
veleidades republicanas.

Paco Pinilla termina por invitar al Sr. Tte. de
Alcalde a que abogue por la posibilidad de que sea
recordada en su pueblo natal, lo mismo que su huella
es perceptible en la calle que lleva su nombre en Villa
del Rio.

Crispin Duefias Goémez, otro villaviciosefio de
pro nos lee la comunicacién que remite Fernando Leiva
Briones, que no nos puede acompafar por razones
personales, en la que resalta la personalidad de dofia
Laura Contreras Fernandez, nacida en Villaviciosa el
30 de junio de 1908, maestra de Primera Ensefianza en
Fuente Tojar y Villaviciosa donde le cogio la Guerra Civil
en el verano del 36 y, posteriormente en Villanueva de
Cérdoba durante el resto de la Guerra.

Afiliada al Partido Comunista de Espafia, al
finalizar la Guerra se la confin6 en su pueblo durante
un afio, encarcelada, depurada, desterrada, exiliada en
Francia hasta 1975, repuesta en su profesién y concejal
del Ayuntamiento de Villaviciosa en 1979.

Dora Laura, como se la conocia en Fuente-Téjar,
dej6 un grato recuerdo a su paso en el corto espacio de
tiempo que estuvo en dicha villa: “que si era menuda
y garbosa andando, que si tenia mucho caracter, que

Crispin Duefas

si simpatizaba con la Republica, que si no permitia a
las nifias ‘ricas” que sus criadas les llevaran bocadillos
a la Escuela, porque la mayoria de las chiquillas no
tenian qué llevarse a la boca; que si trataba a todas las
escolares por igual, que si tenia mucha autoridad a la
hora de dar clase, que fue una gran Maestra....

El amor que a dofia Laura le tenian en el pueblo
quedd demostrado cuando, en 1979, con ocasion de un
mitin que dio en Fuente-Tojar en la Plaza de La Fuente

apoyando a la candidatura del Partido Comunista a la
Alcaldia, al terminar su exposicién, hombres y mujeres
se le acercaron, algunas con las lagrimas en los ojos,
a abrazarla. Gesto que dona Laura correspondio
afadiendo que el recuerdo que conservaba de Fuente-
Tojar era imborrable

Luis Romero Fernandez, Corresponsal en
Hinojosa del Duque presenta su comunicacion titulada:
"Cérdoba en el siglo XVII: Autos generales de fe en la
plaza de la Corredera” donde fueron penitenciadas 291
personas de 1625 a 1665 en aquellos retablos barrocos
guionados perfectamente para que ensamblaran bien
las distintas piezas de que constaban: publicacion del
auto, construccion del cadalso, prevenciones, procesion
de la Vera Cruz, noche inmediata al auto, procesion de
los reos, acompafiamiento del tribunal, auto y epilogo.

Cronicas escuetas “unas veces de los méritos
de las sentencias publicas, acomparadas otras de un
ampuloso comentario apologético o edificante en que se
da cuenta de los pormenores de la ceremonia’? (Jiménez
Monteserin, M.: "Modalidades y sentido del auto de fe...”,
pag. 578).

Juan P. Gutiérrez Garcia, corresponsal en
Conquista, habla de su “Guerra de Rufino”, que,
realmente, es la lucha del hombre por usar las armas
del amor y la alegria para intentar ser y hacer felices
a sus préximos; por alcanzar el objetivo de formar una
familia; por exterminar lo que se opone a la crianza de
sus hijos; por conquistar un trabajo honrado sirviendo
copas en la taberna, contratando espectaculos teatrales
y cinematograficos,...; por construir puentes por los que
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Luis Romero Fernandez

transiten las buenas relaciones vecinales dentro de la
libertad impuesta por la larga noche de la dictadura; por
trazar itinerarios para el bienestar de sus conciudadanos
promoviendo obras publicas que mejoren el urbanismo
local o pactando con las autoridades para la proteccién
de los trabajadores dentro de las posibilidades de
la Hermandad Sindical; por defender y promover la
convivencia como estado natural del ser civilizado y la
paz como estado permanente de concordia: por batallar
por recoger el fruto de una vida honrada y honorable,
llegando al jubilo de su vida profesional con el deber
cumplido; por morir en Conquista para quedarse entre
los suyos para siempre.

Juan Gutiérrez Garcia

Arte, Arqueologia e Historia

Terminada la sesion académica y mientras
Crispin Duefias nos prepara una degustacion de
los productos naturales de la tierra , Juan G. Nevado
nos explica la bodega y los enseres agricolas en ella
recogidos.

Nos hace pasar por las dependencias de la
bodega: Lagareta (recepcion de materia prima), tinajas
(fermentacion del mosto) cubas (crianza del vino); nos
explica el significado y uso de los diversos utensilios
agrarios: arados, anterrollos, ubios, artesas, cuartillas,
norias, ...para terminar tomando unas copitas bien
habladas del buen vino de Villaviciosa con unas buenas
tapas de embutidos del lugar que “abren boca” antes de
irnos a comer.

Buena comida, exagerada diria este cronista:
entremeses, lechoncitofrito, carne de venado, pescado, ...
postres variados, café,...

La tarde empieza bien, pues nos damos cuenta
del porqué la dicha de Villaviciosa, nacida en el “entorno
de los dioses”.

Atardece, pero por si alguien aun no esta
satisfecho, gastrondmicamente hablando, antes de

abordar el autobus, lo mejor es renovar las fuerzas con
un buen buiuelo, “una alpargata de dulce” que diriamos
nosotros y, asi con las calorias y el sabor entrafable
del dulce villaviciosefio hacer bien el camino que nos
devuelve a Cordoba con el recuerdo de un entrafiable
dia pasado en la acogedora y “exuberante” “Vila Vigcosa”
cordobesa”.

Juan G. Nevado Calero, cronista oficial de la
villa nos relata la historia de la ermita, conocida ya en el
siglo XV y reconstruida a costa del cabildo de la catedral
de Cérdoba en 1776, de portada barroca rematada
con espadafia. Tiene nave Unica con boveda de medio
cafodn. La espadana de ladrillo es de dos cuerpos.

En suinterior hay una copia de la Virgen primitiva
(la auténtica se halla en la Catedral de Cérdoba), ocupa
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Eita dé Nuestra Sefiora de Villaviciosa

el camarin dorado del altar, es patrona de la localidad
desde 1988. El cura parroco de Villaviciosa aport6 datos
del interior de la ermita.

En Julio visitamos el pais de los cataros

En la madrugada del dia 3 de julio partimos
en autobus direccion Malaga para coger el avién que
directamente nos llevara a Tolosa, capital de la Occitania
y quinta ciudad de Francia. Clasificada por el Gobierno
Francés como “Ciudad del Arte y la Historia”, Toulouse
cuenta con un abundante patrimonio arquitecténico,
principalmente encerrado en las 220 has. que delimita
su bulevar interior (la mayor zona protegida de Francia).
Como antigua ciudad romana, visigoda y ciudad de

los francos después, apenas ha sufrido cambios hasta
la Edad Media, se observan aun calles estrechas vy
tortuosas en su casco antiguo.

A las 9 de la mafiana nuestra guia turistica
nos espera en el aeropuerto y comienza una visita
panoramica por la ciudad, visitamos el casco histérico,
el Capitolio (sede del Ayuntamiento que da nombre a
una gran plaza monumental y centro neuralgico de la
villa), la Basilica de Saint Sernin (de estilo romanico y
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referente en el camino de Santiago). Monasterio de los
Jacobinos. Catedral de St-Etienne (en ella se observa
una interesante mezcla de estilos y materiales). Basilica
de la Dorada de Toulouse (en la que destaca su Virgen
Negra).

Después del alojamiento y el almuerzo tenemos
toda la tarde libre para conocer la ciudad, visitamos el
Jardin Japonés de gran originalidad y un concurso de
tangos en una plaza publica (ciudad de nacimiento de
Carlos Gadel)

El segundo dia visitamos Albi y Cordes.
Aprovechamos el tiempo de desplazamientos en autobus
para hablar de los cataros y su época. Los situamos al
sur de Francia en la Occitania, Bernardo de Claraval
descubre a herejes que pretenden vivir siguiendo el
ideal del evangelio, lejos de las riquezas y poder de la
iglesia romana, a partir del afio 1022 comienzan a morir
herejes en Tolosa. El papa Gregorio VII (1073-85) intenta
restablecer la moral y disciplina en el seno de la iglesiaen
crisis, erradicando la simonia, el nicolaismo e intentando
liberar a la iglesia de todo poder laico, emancipandose
de la tutela de los sefores, reyes y emperadores.

Provoca la Guerra de las Investiduras, publica
el Dictatus Papae, que afirma la superioridad y el poder
absoluto del Papa por encima de reyes y principes. Al
mismo tiempo persigue a todas las comunidades que
no comulguen con la ortodoxia catdlica, como resultado
los cataros del sur de Francia son perseguidos y
excomulgados, quemados en la hoguera. De esto se
encarga el papa Inocencio Ill que organiza una cruzada
denominada albigense para exterminarlos.

Tengamos en cuenta que los cataros eran
protegidos de los sefiores feudales del sur de Francia
y por la Corona de Aragon. Se trata de los dogmas y
herejias de los siglos X al XIII, de la situacion de la Iglesia
en este periodo, de los hombres al servicio de la Iglesia
(abades, metropolitanos, candnigos, clérigos, obispos,
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legados, oblatos, prelados y vicedéminus), igualmente
la panoplia que utilizaban (anatemas, excomuniones,
indulgencias, interdictos y suspensiones).

Llegamos a Albi y tras recorrer el casco histérico
nos dirigimos al barrio de la Catedral de Santa Cecilia,
construida en ladrillo a partir de 1282 y famosa por sus
magnificas pinturas huyendo del “horror vacui’. Junto a
la catedral se encuentra el Palacio de la Berbie, antiguo
palacio episcopal y actual sede del Museo Toulouse-
Lautrec, visitamos sus numerosas salas y por ultimo el
puente viejo, uno de los mas antiguos de Francia, en
uso aun.

Después del almuerzo visitamos Cordes-sur-
Ciel, pueblo medieval situado sobre un elevado monte y
rodeado de cuatro murallas concéntricas que protegen a
sus calles estrechas y tortuosas parecidas a un laberinto.
Desde la parada del autobus hay un trenecito que
sube hasta el centro del pueblo, la mayoria preferimos
subir y escalar por sus calles hasta la placita del casco
histérico. Cordes fue en el siglo Xlll plaza fuerte de los
albigenses, sus murallas se empezaron a construir en
1263 y se fortificod en el siglo XIV.

El tercer dia nos dirigimos a Carcasona, famosa
por sus murallas medievales, por el camino uno de los
socios nos da informacion de la historia de los cataros:
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su origen, Glesia de Dios (Buenos y Buenas cristianas,
auditores y creyentes, obispos, diaconos, coadjutores
y auxiliares). Liturgia y Jerarquia (aparelhament o
servici, caretas o beso de la paz, consolament, endura,
melhorier, santa oracion y regla de Justicia y de Verdad),
los ultimos cataros y Monségur. Todo ello encuadrado
en el estudio del poder y sociedad en Francia meridional
en estos siglos, la génesis de la Corona catalano-
aragonesa (Marca Hispanica y condados, Alfonso hijo
de Petronila y Ramoén Berenguer |V, primer conde-rey
de la corona de Aragén, uniendo todos los condados
catalanes y sur de Francia bajo su tutela y vasallaje).
Asimismo la importante dinastia de los Condes de
Tolosa (los Raimundos), emparentados y feudatarios de
la Corona de Aragon.

La Cité de Carcasona.

Carcasona conocida desde la antigledad

(800 a.C) por ser cruce de caminos desde el Atlantico
al Mediterraneo y desde la Peninsula Ibérica hacia
Europa, en el sivlo VI a.C. ya disponia de una fortaleza
(oppidum) denominada por los romanos lulia Carcaso,
la fortificaron con murallas (en la parte septentrional
todavia se aprecian muros de ellas) y los visigodos
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en el siglo V potenciaron sus murallas para repeler los
ataques e los francos.

Famosa por el papel representado en la cruzada
albigense, los Vizcondes de Carcasona (descendientes
de Raimundo Bernardo Trencavel, Vizconde de Albi y
de Nimes) se aliaron unas veces con los Condes de
Barcelonay otras con los Condes de Tolosa. En su época
se construy¢ el castillo y la basilica de San Nazario.

Llamada popularmente la Cité, fue declarada
Patrimonio de la Humanidad en 1997 por la Unesco.
Esta catalogada como Grand site national y su castillo y
murallas como monumento histérico, en la actualidad es
uno de centros turisticos mas visitados de Francia. Pero
en el siglo XIX el estado de degradacion de sus murallas
era lamentable. Un decreto oficial promovido por el
historiador Jean Pierre Mayrevielle y el escritor Prospero
Merimé promovieron una campafia de restauracion,
encargandose de las obras al arquitecto Eugéne Viollet-
le-Duc.

La arquitectura de la Cité de caracter defensivo,
su complejidad técnica, sus dimensiones, su sistema de
defensa reflejandose el arte militar, constituye la mayor
fortaleza de Europa por su conservacion y calidad.

Llegamos a Carcasona y desviandonos a
la derecha enfrente en un altozano se divisa toda la
ciudad, magnificas vistas y delicia de los fotografos de la
expedicion. Recorremos toda la muralla de este a oeste
por el sury nos adentramos en la ciudad por la puerta que
nos conduce a la Basilica de Saint Nazaire, construida
en el siglo XI es de estilo romanico y consagrada por
el Papa Urbano Il en 1096 como catedral. Previamente
en su lugar habia una catedral carolingia. Entre 1269 y
1330 se amplio en estilo goético a expensas del obispo

de Carcasona Pierre de Rochefort. Se mantuvo como
catedral hasta 1801, afno de construccion de la nueva
catedral de Saint Michel en la ciudad baja fuera de las
murallas.

Por sus sinuosas y estrechas calles llegamos a
una explanada y enfrente nos encontramos el castillo,
rodeado de un profundo foso. Edificado sobre una
domus del siglo | y usado como fortaleza y albergue
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de los Vizcondes de Carcasona. Construido en el siglo
XIl sufrié varias modificaciones, las mas importante en
1229 y 1240 afos en que se fortalece sus murallas y se
afiaden mas torres redondas y una barbacana avanzada
entre la puerta de entrada y el foso. No entramos en el
castillo, preferimos recorrer la ciudad, donde el turismo
lo invade todo y almorzar enfrente del mismo castillo.

Por la tarde en autobus nos dirigimos a Narbona
por autovia y el autobus se averia, el conductor
auténomo y duefio del autobus hace lo que puede, al
final desiste y tiene que llamar a dos mecanicos que con
las herramientas adecuadas lo pone en marcha, hemos
estado parados tres horas y la reserva que tenemos
en la abadia de Montfroide a las cinco, se pierde por
tarde y so6lo nos es posible verla por fuera, el lugar es
magnifico para el retiro y la oracion.

Montfroide situada a 14 kildémetros al suroeste
de Narbona fue mandada construir por el vizconde de
Narbona Aimeric Il en el afio 1080, instalandose en un
principio la orden de San Benito, reformas posteriores
en 1145 se observan elementos cistercienses y ello es
debido a que se ha instalado en ella la orden del Cister
(estos monjes de Montfreda fundaron en Espafa el
monasterio de Poblet). La iglesia es del siglo Xll y el
claustro del siglo XIIlI.

La Abadia fue contraria a los albigenses y
durante la cruzada fue un centro neuralgico frente al
catarismo, beneficiandose posteriormente de todas las
expropiaciones de los sefores cataros. Un monje de la
abadia Pierre de Castelnau (legado del papa Inocencio
lll), fue enviado para combatir la herejia y negociar
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con el Conde de Tolosa Raimundo VI, el conde no se
aviene y es excomulgado por Castelnau, que a su vez
es asesinado en Saint-Gilles a manos de un hombre del
conde (1208). Inocencio Il ante los hechos consumados
en marzo de 1208 anuncia la cruzaday declara la guerra
a las tierras occitanas.
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Teniamos ilusién de ver Montfroide por dentro,
hubiéramos visto el patio de honor y el edificio de los
hermanos legos (refectorio y posterior hospederia), los
talleres: carpinteria, fragua, panaderia, molino etc. El
santuario, el claustro (donde se observan elementos del
romanico y del gotico), la galeria sur, este y sala capitular,
las naves de la iglesia, los vitrales, el transepto y el coro,
los dormitorios de los monjes y de los hermanos legos,
el antiguo refectorio con sus salas anexas, la puerta
romanica (puerta principal del monasterio y el almacén.
Igualmente la capilla de los extranjeros y en el exterior
la rosaleda.

Antes de llegar a Nimes, nos acercamos a
Narbona, antigua colonia romana “Colonia Narbo
Martius”, muy bien situada y nacida en el cruce de
calzadas: la Via Domitia (primer camino romano
en la Galia, permitia enlazar ltalia con Espafa) y la
Via Aquitania (en direccion al Atlantico por Tolosa y
Burdeos).

Estamos en la plaza del Ayuntamiento donde
el 7 de febrero de 1997 se descubre la Via Domitia,
calzada romana actualmente bordeada por una acera y
en su base hay una fuente. En el 462 Narbona se integré
en el reino visigodo de Tolosa, en el 718 cae en manos
de los musulmanes y en el afio 759 definitivamente la
ocupa el reino de los francos.

A la izquierda del Ayuntamiento se encuentra la
Catedral de San Justo y San Pastor, iniciada en 1272
y paradas las obras en 1355 debido a la invasion del
Principe Negro (Eduardo, durante la Guerra de los cien
afos). Jamas se termind su construccion, sus 41 metros
de altura la coloca en la tercera catedral de Francia,
por detras de Amiens y Bourges. Es de estilo gético y
reemplazoé a una iglesia del siglo IV. Adjunto a la catedral
se encuentra el Palacio de los Arzobispos, destaca por
tener varias torres, construido sobre un antiguo palacio
viejo de origen romanico.

Continuamos el viaje rumbo a Nimes, lugar de
descanso para las tres noches siguientes. En recepcion

no tenian preparadas las habitaciones debido a un
malentendido entre la agencia de viajes y el hotel.
Cenamos en un restaurante al final de una larga
avenida-jardin llena de plantas con flores, junto a una
imagen magnifica de la plaza de toros iluminada, dentro
se estaba desarrollando un concierto para gente joven
pues al final del mismo, la mayoria se dirigieron a la
estacion de ferrocarril para sus lugares de origen.

Comienza la visita del cuarto dia junto a la plaza
de toros donde nos recoge una guia local y nos adentra
en los entresijos de la ciudad romana por excelencia.
Comienza por la historia de la ciudad, de asentamiento
galo (Nemausus) a ciudad romana y capital de la
Narbonense en el siglo Il. En 465 cayo en poder de los
visigodos hasta la caida del reino visigodo de Toledo
en que los musulmanes la conquistan en el 719. Poco
les dur6 porque cae en poder de los carolingios en el
754 y del Conde de Tolosa en el 872. A partir de esta
fecha es gobernada por vizcondes de Albi, de la dinastia
Trencavel muy nombrados y combativos durante la
cruzada contra los cataros.

La Maison Carrée esta cerca, es un templo
romano construido en tiempos de Augusto, se alza sobre
un podio y una escalera central da acceso a la entrada
desde el foro, su parte frontal tiene seis columnas, en
los laterales diez de las que ocho estan integradas en
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los muros. Es de marmol en estilo corintio y conservado
integramente, en su interior que es visitable se realizan
actividades culturales.

Como el Anfiteatro esta situado enfrente nos
dirigimos a él, también se le llama la Arena de Nimes
donde aun se celebran espectaculos pues en nuestra
visita la mitad del anfiteatro estaba cerrado y lleno de
cables y un gran escenario desmontable. Es curioso la
actividad de este anfiteatro, pues los vizcondes de Nimes
fijaron su residencia dentro del mismo construyendo un
palacio-fortaleza, posteriormente sirvié para alojar a un
pequefo barrio de cien viviendas y 700 personas. En el
siglo XVIII se eliminaron y recuperd su estado original,
esta considerado el anfiteatro mejor conservado del
mundo.

Otro lugar a visitar son los restos de muralla
romana que aun se conservan (algunos fragmentos y
dos puertas). La muralla construida en el afio 16 a.C.
tenia una longitud de siete kildmetros, una altura de
nueve metros y anchura de dos metros; la Via Domitia
pasaba junto a la muralla.

Desde cualquier lugar de Nimes se puede
observar la Torre Magna (de 32 metros de altura en
dos niveles, inicialmente tenia tres), construida en la
misma época que la muralla pues formaba parte de ella
y enclavada en la cima de un monte llamado Cavalier.
Posiblemente en su lugar hubo un templo prerromano (el
santuario de Source). La rodea unos famosos jardines
llamados de la Fuente, del siglo XVIII. Estos jardines
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estan considerados como los mas antiguos de Europa,
en ellos se encuentran fuentes, estatuas, escalinatas,
avenidas y balaustradas de estilo neoclasico.

No nos vamos sin haber visto el Puente del
Gard, construido en el afio 19 a.C. por Agripa y esta
considerado como uno de los mas famosos acueductos
romanos. Por la tarde visita libre, para andar por la
ciudad moderna y descansar.

Al dia siguiente nos levantamos y tenemos todo
el dia para visitar Avignén, ciudad de los papas y cercana
a Nimes, no tenemos guia local siempre necesaria en
estos lugares (la agencia de viajes no lo habia previsto).
Por el camino un voluntario nos habla del desarrollo de la
cruzada albigense y sus importantes personajes: Simon
de Monfort, los reyes de Francia Felipe Il Augusto, Luis
VIIl'y Luis IX; el rey de Inglaterra Ricardo | Corazoén de
Leon, el rey de la corona de Aragon Pedro Il, el Papa
Inocencio lll, los duques de Aquitania, los Condes de
Tolosa, los vizcondes de Carcasona, los obispos de Albi,
etc.

Avinén  pertenecié al Papado desde 1348
(Clemente V compré unaresidencia a los reyes de Sicilia)
hasta 1791 (durante la revolucion afrancesa retorna a
Francia). Ya era residencia papal desde 1309, por ella
pasaron los papas: Clemente V, Juan XXIl, Benedicto
XIlI, Clemente VI, Inocencio VI, Urbano V, Gregorio XI,
Clemente VIl y Benedicto XIII (papa espariol, el cardenal
Pedro de Luna).
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De 1309 a 1377 se conoce la época como
Papado de Avifidon. En 1378 comenzé el Gran Cisma de
Occidente que hasta el afio 1417 no se resolvio. Por eso
los dos ultimos papas (Urbano V y Gregorio Xl) se les
considera antipapas, porque continuaron residiendo en
Avinon después que los papas regresaran a Roma en
1377.

Clemente VII murié en Avifion misteriosamente y
Benedicto XllI (sitiado durante cinco afios en su palacio)
huyé a Aragon, fijando su residencia en Pefiiscola hasta
su muerte en 1423 a los 96 afios.

Sucintamente resumo este apartado de la historia
si queremos comprender por qué los papas vinieron a
Avifion: Desde 1273 los Papas huyeron de Roma porque
Italia estaba dividida entre guelfos (partidarios del papa)
y gibelinos (partidarios el emperador) provocando
inseguridad y anarquia. También las grandes familias
romanas estaban enfrentadas al papa. Avifidn
garantizaba la seguridad, la libertad y la independencia
que Roma no daba.

¢Por qué se produjo el Cisma?, porque los
cardenales romanos amenazaron de muerte si no se
elegia a un italiano como Papa, y eligieron a Urbano VI,
no validada por los cardenales franceses por la falta de
libertad en la eleccion. Un conclave reunido en Fondi
elige a un nuevo Papa, Clemente VII, el cristianismo
estuvo dividido durante cuarenta afios: la mitad de
Europa reconoce a Urbano VI y la otra mitad al papa de
Avifion Clemente VII.

En 1409 un concilio reunido en Pisa agravé la
situacién al nombrar a un tercer Papa (Alejandro V) que
a su vez le sucede Juan XXIIl. Los obispos reunidos
en Constanza se consideraban por encima del papa y
tomaron acuerdos como anulacién. Juan XXIll, el papa
romano Gregorio Xll abdicé y esto facilito la eleccién de
Martin V en 1417 como nuevo Papa en un cénclave con
el apoyo del Concilio de Constanza: fin al Gran Cismay
division de la Iglesia.

Comenzamos la visita por el palacio de los
papas, la mas grande construccion gotica de la Edad
Media, ocupa 15.164 metros cuadrados. Comparando
con nuestra Mezquita-Catedral que tiene una superficie
de 22.000 metros cuadrados, nos hacemos una idea
de la impresionante residencia papal. De tal forma
que la Catedral de Aviion situada junto al Palacio en
comparacion se ve pequena. El Palacio es impresionante
en superficie y en altura, los muros tienen un grosor de
5 metros, asentado sobre una superficie rocosa al norte
de la ciudad, junto al rio Rédano.

En realidad esta formado por dos palacios:
El viejo de Benedicto Xll y el Nuevo de Clemente VI,
artistas famosos lo decoraron como Simone Martini y
Matteo Giovenatti. Al norte del Palacio se encuentra la
Catedral romanica de Notre-Dame-des-Doms (Nuestra
Sefiora del “Domo Episcopalis”, es decir, la casa del
obispo cuya casa esta contigua a la catedral).

Palacio de los Papas y catedral
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Después de la visita a los Palacios, nos dirigimos
al puente sobre el Rio Rédano (Pont d’Avignon o Pont
St-Bénézét) muy restaurado, de los veintidés arcos,
solamente quedan cuatro originales, este puente tuvo
una importancia extraordinaria antes de ser Avifién
ciudad de los papas, ademas de ser el Unico paso de
la comarca sobre el Rdédano, era frontera natural con el
Sacro Imperio Romano Germanico.

Las murallas de la ciudad se encuentran en
buen estado de conservacion, fueron construidas en el
siglo XIV por los papas. Por todo el conjunto del casco
antiguo la Unesco declar6 a Avindn en 1995 Patrimonio
de la Humanidad.

Tenemos toda la tarde libre, el almuerzo es
aleatorio cada uno elige un lugar, la ciudad esta en
ebullicion, en el mes de julio un prestigioso festival
de teatro contemporaneo inunda la ciudad, hay miles
de actores de todas las regiones del mundo, muchos
espanfoles, en cada calle se ha habilitado dos o tres zonas
y se representa comedias continuamente, mafana, tarde
y noche, los mismos actores ataviados con sus ropas
de escena deambulan por la calle ofreciendo sonrisas
y programas de teatro. Avifion ciudad europea de la
cultura en el afio 2000, todos los afios en el mes de julio
esta tomada por la cultura.

Todavia tenemos el regusto de Avifidn cuando
al dia siguiente, el sexto, nos dirigimos (ya de vuelta)
a visitar Montpellier, gran poblacion de medio millon de
habitantes y capital de la region. El voluntario coge de
nuevo el micréfono y mientras nos desplazamos nos
introduce en un tema poco conocido: La Inquisicion, los
procedimientos de investigacion sobre la depravacion
herética, orden de busca y captura, el Concilio de Tolosa
(ley de los canones, la lucha contra la herejia, de la
practica de la ortodoxa, de las disposiciones fiscales, de
la Paz), del periodo de Gracia, cuando termina de hablar
ya estamos en Motpellier.

Chs cogumss He LY
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Un guia turistico nos espera para introducirnos
en la ciudad, Montpellier fue fundada en el siglo VIII,
no tiene vestigios romanos, la poblacién huyendo
de la inseguridad de la costa se refugiaron en
Monspessulanus: el monte pelado, monte de la
colina, monte de las especias o monte pedregoso,
todos estos nombres ha recibido esta poblacion a diez
kilbmetros de la costa mediterranea.

En 1204 formé parte de la Corona de Aragon
cuando Pedro II de Aragén se cas6d con Maria de
Motpellier y donde Jaime su hijo naci6é en esta ciudad
en 1208 (Jaime | el conquistador). Felipe VI de Francia
en guerra con Pedro IV de Aragdn, anexioné el territorio
a la corona francesa. A principios del siglo Xl médicos
judios crearon la Escuela de Medicina, aunque ya
funcionaba desde finales del siglo XIl. Esta considerada
como la mas antigua en el mundo en activa continuidad,
la Universidad fundada por el cardenal Conrad en 1220,
fue confirmada por el papa Nicolas IV en una bula de
1289.

Como anécdota historica referimos la entrevista
que mantuvo el general Franco con el general Petain,
presidente de la Francia de Vichy, cuando el primero
venia de regreso de su entrevista con Mussolini en
Bordighera.

Nos introducimos por el casco histérico con
viviendas del siglo XVIII, debajo se encuentra el antiguo
barrio judio desde los siglos XllI y XllI, en una calle muy
estrecha se encuentrala mikve (bafio ritual de purificacién
en la religion judia), se encuentra en el centro del
antiguo barrio judio, es uno de los mas antiguos y mejor
conservados de Europa, entramos en dos grupos por su
reducido espacio, hay que bajar varios escalones.

Continuamos la visita hasta la Puerta del Peyrou,
construida en 1691 por C.A. Daviler, es de estilo dérico
y glorifica al rey Luis XIV de Francia. Junto a la puerta
se erige el paseo llamado Plaza Real del Peyrou. Desde
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el Peyrou se puede gozar de unas magnificas vistas de
Montpellier (fechas tan tempranas como 1775y 1779 por
reales edictos se limité la altura de las construcciones
cercanas).

Volvemos al centro neuralgico de Montpellier, a
la Plaza de la Comedia (debe su nombre a un teatro que
se quemo en 1785), a doscientos metros se encuentra
la estacion de ferrocarril. En el centro de la plaza hay
una fuente llamada de las Tres Gracias obra de Etienne
d’Antoine en 1790.

Por la tarde una vez terminada la visita nos
dirigimos a Espafa via Gerona, ultima etapa de nuestro
recorrido, llegamos de noche y de todos los hoteles es el
mejor. Previamente a un kildmetro de la frontera paramos
en una zona de restauracion donde un magnifico self
service nos ofrece todo tipo de comida..

Ultimos dias, Gerona nos espera, es una ciudad
antigua, sus origenes se remontan a los iberos, de la
tribu de los indigetes, en el 77 a.C. Pompeyo construyo
un oppidum sobre la Via Heraclea fundando una
ciudad, llamada en latin Gerunda. Se conectaba con
el mar Mediterraneo a través del puerto de Ampurias.
Visigodos y musulmanes pasaron por ella, pero es con
los carolingios con la creacién del condado de Gerona lo
que le da una organizacion territorial estable. Epoca de
maximo esplendor de la comunidad judia (de las mejores
conservadas de Europa) y de gran atraccion turistica
en la actualidad. También es de esta época las nuevas
murallas y la ampliaciéon de la ciudad (estas murallas
fueron derruidas en 1889 por la parte sur a consecuencia
de la decision del Estado Mayor del ejército espariol al
retirarle la categoria de plaza fuerte, lo que contribuy¢ al
derribo y ampliacién de la ciudad).

La visita comienza en el casco histérico con
edificios monumentales, por el este esta limitado por el
Paseo de la Muralla (las antiguas murallas carolingias
del siglo IX y medievales del siglo XIV), pasamos por
el museo arqueolégico, queremos entrar pero lo impide
la guia local, que a pesar de ser de Granada no quiere
salirse de su recorrido, lo mismo sucede al llegar a la
Catedral de Santa Maria que queria pasar de largo,
pero como todos nosotros entramos a verla, ella entré
obligada por las circunstancias, esta catedral construida
entre los siglos XUl y XVIII mantiene sucesivos estilos:
romanico, gético y barroco.

Su claustro es romanico con importantes
capiteles historiados. Esa catedral es famosa por tener
una sola nave y ser la mas ancha del mundo, tras la
Basilica de San Pedro de Roma. Ya sabemos que la
Catedral en superficie mas grande de Europa es la de
Sevilla, y la mas alta de Europa la Catedral de Mallorca.
Bueno basta de inocentes comparaciones.

Una magnifica escalinata de 90 escalones,
distribuidos en tres tramos, con balaustrada de piedra
a los lados nos aproxima a la fachada de estilo barroco,
construida entre los afos 1689 y 1699.

De la Catedral nos introducimos en el barrio
judio, por una calle muy estrecha y numerosos
escalones, estamos en el Call , en todos los balcones
se pueden observar banderas catalanas, las hay de
dos tipos, la oficial y la independentista. En ese barrio
destaca el Centro Bonasruc Ca Porta, presuntamente
antigua sinagoga convertida en la actualidad en centro
de estudios y Museo de Historia de los Judios.

Lavisitahaterminadoy tenemos tiempo libre para
tomar unas copas antes de coger el autobus direccion
Barcelona. En La Rambla de la Libertad, las tomamos,
es el punto de salida del barrio antiguo. Se le llama de
la Libertad porque en el ano 1869 se plantdé un arbol
simbolo de la libertad, durante el sexenio democratico.
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Aprovecha la ocasion nuestro voluntario para
coger el microfono y deleitarnos con la parte final del
tema de los cataros, quiere hablarnos de las figuras
mas relevantes del periodo: Santo Tomas de Aquino,
Bernardo de Claraval, Santo Domingo de Guzman, San
Francisco de Asis, Inocencio Ill. Pero no se atreve, mira
para atras y ve espiritus animosos y cuerpos cansados.
Recoge velas y a dormir un poco.

Llegados a Barcelona con tiempo suficiente,
la guia acompanante y el conductor se ponen de
acuerdo y nos dan un paseo panoramico de la ciudad,
pasando por el puerto, Basilica de la Sagrada Familia y
subida a la montafia de Montjuic (184.8 metros) se ve
perfectamente toda Barcelona con su puerto al norte y
el delta del Llobregat al sur.

Llegamos al aeropuerto con tiempo suficiente
para coger el vuelo a Sevilla, donde un autobus nos
espera para traernos a Coérdoba. El viaje ha sido
enriquecedor, hemos visto todo lo programado por
la Junta de Gobierno a excepcién de Montfroide. Los
asociados como siempre disfrutando y aprendiendo.
Ya hay quien propone para el préximo afo lugares y
fechas.

SANTUARIO DE NUESTRA SENORA DE
ARA, MONASTERIO DE TENTUDIA Y
ZAFRA

El 19 de octubre nos dirigimos a Extremadura,
concretamente a la provincia de Badajoz, en el término
municipal de Fuente del Arco se encuentra la mina “La
Jayona”, declarada monumento natural por decreto
23 de septiembre de 1993. Situada a una altitud de
708 metros, ocupa una superficie de 80 hectareas. La
visita es guiada por un técnico que previamente nos ha
facilitado cascos para los 55 de la expedicion y con ellos
nos adentramos en la mina al aire libre.

En 1900 producian 3.960 Tm. de hierro entre las
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dos minas: “Ya te lo decia” y “El monstruo”. El mineral era
conducido por borricos hasta Fuente del Arco y desde
aqui por ferrocarril de via estrecha hasta Penarroya,
donde se empleaba como fundente para los hornos
de plomo. En 1902 se coloc6 un cable aéreo (sistema
Bleichnert) de 5.600 metros de longitud entre las minas
y la estacion del pueblo.

En 1905 ya producen 17.712 Tm. de mineral,
cuenta con 437 trabajadores y tres maquinas de vapor de
180 caballos cada una, peroen 1913 las minas se pueden
considerar como agotadas, se reactivan en 1914 debido
a la Primera Guerra Mundial y vuelven a languidecer al
término de ésta. Todas las minas de hierro de Badajoz
han cerrado a excepcion de La Jayona, cuyo mineral es
necesario para Pefarroya, para el funcionamiento de la
siderurgia del Pedroso.

En 1921 una huelga en Pefarroya (de febrero
a mayo, la empresa se empefia en reducir los salarios),
hace que cierre “La Jayona” después de haber producido
270.000 Tm. de mineral, también influye el elevado precio
del transporte. In situ deja una espectacular trinchera de
800 metros de longitud, 18 metros de ancho y 80 metros
de profundidad media.

El cable aéreo es desmontado y vendido por las
tropas del general Franco a su paso por Extremadura
en 1936, en 1970 la empresa de ferrocarriles de via
estrecha FEVE suspende el servicio y desmantela las
vias.

Sobre las laderas de la mina crecié un poblado
con piedras de las escombreras para los mineros y
sus familias, su alimentaciéon era una economia de
subsistencia, ayudada por la abundante caza y animales
domeésticos: cabras, cerdos y gallinas, el pan se hacia
en el poblado. El trabajo era muy duro, de sol a sol, el
ocio escaso y el gasto minimo. Los nifios de ocho a diez
anos trabajaban en la mina en trabajos menos duros,
no iban a la escuela y cuidaban de los animales o traian
lefia.
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Concluida la visita a la mina nos dirigimos a la
ermita de la Virgen del Ara (famosa por sus espléndidas
pinturas y frescos), situada a siete kildmetros de Fuente
delArco, enlas estribaciones de Sierra Morena. Por todas
partes afloran restos romanos, indicio de una floreciente
actividad en época antigua. D. Garcia Ramirez, prior de
la Orden de Santiago lo mandé construir a finales del
siglo XV, solo la iglesia sin espadafa ni camarin.

Laarqueria delafachada sures de estilo mudéjar,
compuesta de arcos peraltados que se apoyan sobre
pilares poligonales, tras la arqueria hay una puerta que
conduce al interior del templo, con arco de herradura
en marcado en alfiz, se observan restos de columnas
romanas.

El interior es de una nave y boveda de cafon,
de longitud 17 metros y anchura 8,5 metros, otras
construcciones tiene la ermita como aposentamientos,
casa del santero, bodega con lagar, molino de aceite
con bocas de tinajas empotradas en el suelo, en una
de las salas se observa el escudo de la orden de
Santiago. En el patio hay una fuente donde los incautos
de siempre suelen arrojar monedas. El nombre de Ara
(piedra sacrificial, posiblemente sea precristiano)

Continuamos hacia el monasterio de Tentudia,
de estilo goético-mudéjar y catalogado Bien de Interés
Nacional. Erigido en conmemoracion de la batalla
de Tentudia (ver la leyenda de Detente un dia), esta
situado en la parte mas alta de Badajoz, en la cota 1.100
metros.

De tres naves, comunicadas con hiladas de
arcos de canteria, cuenta la nave central de una capilla

de planta cuadrada, las naves laterales tienen capillas
mas pequefias. La cubierta es de madera de estética
mudéjar, muy simple.

Es famoso su retablo mayor, realizado en 1518
por el afamado ceramista italiano Niculoso Pisano,
afincado en Sevilla, combinando el estilo mudéjar con
los conjuntos ceramicos de bello colorido y rica armonia,
famosos en toda la peninsula. Cuenta con 640 azulejos
de escenas marianas y dimensiones 3,4 m. de alto por
2,65 m. de ancho. Preside el templo una bella imagen
de la Virgen de Tentudia, de la llamadas de “candelero”,
en su rostro se aprecia la armonia de la belleza de los
artistas del siglo XVIII.

El claustro de estilo también mudéjar, construido
de ladrillo, se compone de una galeria en cuatro cuerpos
y dos pisos, el inferior de cuatro arcos de medio puntos
y el superior con cinco vanos de medio punto rebajados.
Los arcos estan sustentados en pilares octogonales con
basay capitel. Un aljibe en el centro completa en conjunto.
Posteriormentelastresnavesdeltemplofueronsustituidas
por una unica nave con cubierta con bévedas de cafon.

Claustro del Monasterio de Tentudia

El almuerzo lo hacemos en el mismo monte de
Tentudia, a 50 metros del monasterio, una especie de
restaurante que solo abre cuando hay algun evento,
proporciona comida extremefia y a precio asequible,
mientras comemos nos acompana todo tipo de fauna,
especialmente de arriba abajo.

Satisfechos nos dirigimos a Zafra en busca de
alojamiento que por el gran numero de expedicionarios

Arte, Arqueologia e Historia

39



Crénica afio 2013

Francisco Olmedo Mufioz

nos distribuimos en dos hoteles. Como siempre,
hay alguien en el autobls que nos sefala el arte, la
arqueologia y la historia por donde pasamos. Nos indica
que en los alrededores de Zafra hay villas romanas, que
recuerdan a Segeda, origen de la ciudad.

Pertenecia a la Baetica al igual que toda la zona
sur de la provincia Badajoz y la mayor parte de Andalucia.
Zafra bien situada, fue en la Edad Media zona fronteriza
entre los reinos de taifas de Sevila y Badajoz. Los arabes
la llamaron Safray Cafra, derivando en el actual Zafra.

Arrebatada dos veces a los musulmanes (1229
por Alfonso Xl, 1241 por Fernando lll), es descrita por

Alfonso X en su Croénica General de Espafia. En 1394
enrique Il dond la ciudad a Gomes Suarez de Figueroa,
Camarero de la Reina e hijo del Gran Maestre de
Santiago. En 1449 se termind de construir la muralla
con dos funciones: defensa de la ciudad y fiscalizacién
de los vecinos y transacciones comerciales. En 1437 se
construyo el Alcazar, el hospital de Santiago (llamado
en su época de la Salutacién) y el Monasterio de las
Clarisas de Santa Maria el Valle (pantedn familiar de los
Duques de Feria).

Posteriormente los Sefiores de Figueroa, serian
Condes de Feria con Enrique IV y Duques y Grandes de
Espafa con Felipe Il en 1567 por los servicios al Estado.

Arte, Arqueologia e Historia
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En el siglo XVII fue anexionado por el Marquesado de
Priego y en el XVIII por el Ducado de Medinaceli.

Si Alfonso XII le concedié el titulo de ciudad, es
en 1965 cuando la poblacién es declarada “Conjunto
Histérico Artistico de Interés nacional’. El Alcazar ya
lo era desde 1.931.

Una vez alojados, no descansamos pues
la mayoria nos dirigimos, ya tarde, a la iglesia de
la Candelaria del siglo XVI, para ver una colosal
iglesia gética, de portada clasicista de 1701, con un
impresionante Retablo Mayor barroco obra de Blas de
Escobar, y varios cuadros de Zurbaran (sabemos que al
dia siguiente esta cerrada).

Repuestas las fuerzas, al dia siguiente comienza
la visita en la Plaza de Espafia, lugar de encuentro con
la guia local. Comenzamos por el Palacio de los Duques
de Feria, alcazar-palacio construido en el siglo XV
y ampliado en el XVI y XVII, tiene un magnifico patio
central de marmol (atribuido durante mucho tiempo a
Herrera, ahora se descarta dicha autoria. Actualmente
alberga al Parador de Turismo.

A través de un pasadizo se une al Alcazar-
Palacio, Santa Marina, atribuida la obra a Margarita de
Harrington, prima de Juana Dormer (1% Duquesa de
Feria), es de principios del siglo XVIl. Nos dirigimos a
la Plaza Grande y Plaza Chica (famosa por uno de sus
pilares que tiene una vara de medir, muy utilizada por
los antiguos comerciantes que utilizaban la plaza como
mercado).

Esta plaza fue de las primeras que se
construyeron en la ciudad, esta rodeada de arcadas por
tres lados excepto el cuarto que se encuentra el antiguo
Ayuntamiento (hoy Palacio de Justicia).

En la calle Gobernador se encuentra la Casa de
los Mendozas disefiada por Anibal Gonzalez (antiguo
convento y hoy casino). Por la plaza de Pilar Redondo
se observan varias casas modernistas.

Pasamos por la calle del Clavel y observamos el
Arquillo del Pan y el Retablo de la Esperancita (de Blas
Escobar). Por la calle Sevilla llegamos al Ayuntamiento
(antiguo convento), en la calle Sevilla se encuentra el
Convento de Santa Clara del siglo XV y el Museo, lo
visitamos.

Por la calle Tetuan llegamos al Arco del Cubo del
siglo XVIIl y al Monasterio de la Encarnacién del siglo
XVI, volvemos por el Campo del Rosario y entramos de
nuevo al casco histérico por la Puerta de Jerez.

Reponemos fuerzas con un espléndido almuerzo
e inmediatamente volvemos a Cérdoba.

) Y |
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VISITA A MONTILLA. RUTA AVILISTAY
RUTA DE LOS LAGARES

En noviembre, con motivo del nombramiento de
San Juan de Avila como Doctor de la Iglesia Universal
se esta celebrando en Montilla un Afo Jubilar que de
forma extraordinaria, la Santa Sede lo ha ampliado a un
Trienio Jubilar. En la Ruta Avilista, acompafiados de
una guia especializada, tenemos la ocasion de recorrer
los lugares mas emblematicos de Montilla, relacionados
con éste santo: El entorno del Llano Palacio, el convento
de Santa Clara, la casa donde vivio sus ultimos afios y la
basilica que alberga sus restos.

Pero, ¢quién fue San Juan de Avila? Fue un
sacerdote nacido en 1500 y junto a San Isidoro de
Sevilla y Santa Teresa de Avila, son los tres doctores de
la Iglesia espafioles. Patrono del clero secular espafiol,
convirtio a San Francisco de Borja (Duque de Gandia
y Marqués de Llombart) y a San Juan de Dios (Joao
Cidade Duarte, soldado portugués vy librero ambulante).
Fundé la Universidad de Baeza para la cualificacion de
los sacerdotes.

Alos catorce afios comenzo estudios de leyes en
la Universidad de Salamanca y fue expulsado de ella al
aplicarsele el “estatuto de limpieza de sangre”, requisito
para estudiar en la Universidad, (su padre Alfonso de
Avila, era de ascendencia judia “duefio de unas minas
de plata” y su madre Catalina Xixén o Gijén, hidalga y
emparentada con otro gran ascético nacido también en
Almodévar, Juan Bautista de la Concepcion.

Aconsejado por un franciscano se dirigid a
Alcala de Henares a estudiar Artes y Teologia en 1520
ordenandose sacerdote en 1526. Muertos sus padres
repartid sus riquezas entre los pobres y se dedico a
la evangelizacién, empezando por Andalucia (se le
conoce como el Apdstol de Andalucia). La Inquisicion
lo encarceld en Sevilla (en Triana, en el Castillo de San
Jorge) en el periodo 1531-33, porque al ser un gran
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predicador, provocé las envidias de algunos clérigos
sevillanos que le acusaban de erasmismo. El cardenal
Astorga, Arzobispo de Toledo dijo de su obra “Audi filia”:
ha convertido mdas almas que letras tiene.

Llamado en 1533 por el obispo de Cérdoba
Alvarez de Toledo, predicé por los pueblos de la sierra
de Codrdoba. Como gran mistico espafiol, revisé la
obra “Vida de Santa Teresa” y se relacioné con San
Ignacio de Loyola, San Pedro de Alcantara, San Juan
de Ribera, Fray Luis de Granada y Tomas de Villanueva.
Se le atribuye el soneto anénimo “No me mueve, mi
Dios, para quererte...” que es una de las joyas de
la mistica castellana.

“El que dice que te ama y guarda los diez
mandamientos de tu ley solamente o mas principalmente
porque le des la gloria, téngase por despedido della.

“‘Aunque no hubiese infierno que amenazase,
ni paraiso que convidase, ni mandamiento que
constrifiese, obraria el justo por sélo el amor de Dios lo
que obra.” (Glosa del “Audi filia”, cap. L.)

Murié en Montilla en 1569, donde esta enterrado.
El papa Ledn Xlll lo beatifico en 1894, Pio Xll lo declaré
Patrono del clero secular espariol en 1946 y canonizado
por Pablo VI en 1970.

Es mediodia y en autobus nos dirigimos a la
sierra de Montilla donde visitamos dos lagares: Los
Raigones y Lagar Blanco conocimos amén de una
resefia historica de estos establecimientos, aspectos
relacionados con el cultivo de la vid, variedades, labores
propias de vendimia, todo ello copeando y tapeando con
vino de tinaja ya de esta ultima vendimia.

En un segundo lugar conocimos facetas de la
fermentacion de los mostos, la elaboracion de los vinos y
su cata organoléptica. Ademas, un copeo y un almuerzo
en patio tipico andaluz, finalizado como no, con postre
artesanal, café y copa de Pedro Ximénez.

Arte, Arqueologia e Historia

La Sierra de Montilla atesora un importante
patrimonio ambiental y arquitectonico que
guarda relacion directa con la crianza del vino de
la Denominacién de Origen  Montilla—Moriles.
Esta zona cuenta con una riqueza natural y paisajistica
extraordinaria lo que, unido a la implantacion histérica de
numerosas edificaciones relacionadas con las industrias
vinculadas al cultivo de la vid y del olivar, da como
resultado un territorio de gran interés para su puesta en
valor desde un punto de vista turistico.

La Ruta de Los Lagares de la Sierra de
Montilla permite conocer el proceso de elaboracion
y crianza de los vinos de la Denominacion de Origen
Montilla-Moriles en cinco lagares emblematicos: Los
Borbones, La Primilla, Los Raigones, Lagar Saavedra,
Lagar Cafiada navarro y Lagar Blanco. De los cinco,
solo vamos a visitar dos: Los Raigones y Lagar Blanco.
El proximo ano visitaremos las bodegas de Toro-Albala
de Aguilar de la Frontera.

Los Raigones es un lagar situado en la
carretera de Montilla al Llano del Espinar Km. 5. Sus
propias vifias se situan en los pagos de Benavente Alto
y Cerro Macho, con una extension total de vifiedo de
20 Has, con edades comprendidas entre 4 y 60 afos.
Las variedades son: Pedro Ximénez principalmente
y “viduefios”: airén, montepila y baladi. Lagar antiguo
como lo atestigua la torre de contrapeso y los vestigios
de la prensa de viga ubicada en la actual vivienda.

El sistema de elaboracién de la vendimia a
vendimia se lleva a cabo mediante una moledora-bomba
y prensa horizontal Vaslin de 5.000 Kg. de capacidad,
donde se obtienen los mejores mostos o yemas. Cuenta
con deposito de fermentaciéon semicontrolada de 50.000
litros. ElI almacenamiento se realiza en una bodega
de tinajas de cemento y otra con depdsitos de acero
inoxidable, con una capacidad total de 2.400 HI.

Somos recibidos magnificamente por la guia-
introductora del lagar, visitando el mismo y probando
los caldos acompanados de jamoén, queso, salchichén,
chorizo, etc... La misma guia nos lleva al lagar Blanco
donde nos recibe el duefio D. Miguel Cruz y nos explica
todo el proceso de elaboracion del vino, desde la vifia al
pie del lagar hasta la degustacion del vino de tinaja, en
este lagar nos ofrecen un almuerzo regado con los vinos
de la tierra.

El Lagar Blanco se encuentra situado en la
Sierra de Montilla, en lo mas alto de Cuesta Blanca, a
600 metros de altitud. Es la bodega-lagar mas alta de
esta denominacién. Con un suelo arcillo-calcareo propio
de las regiones elaboradoras de los mejores vinos del
mundo y con la variedad Pedro Ximénez de finisima piel,
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vifiedos en ladera producen vinos de una excepcional
calidad con una graduacién natural. Disponiendo del
microclimamasidéneo paralaelaboraciényconservacion
de los aromas de fruta y de fermentacién en las mejores
condiciones de temperatura y humedad, conseguimos
una crianza inmejorable de los vinos generosos y la
mejor conservacion de los jovenes utilizando las mas
avanzadas tecnologias. El Lagar Blanco elabora la uva
correspondiente a 10 Has de vifedo de la variedad
Pedro Ximénez.

Su principal responsable y duefio de la bodega,
Miguel Cruz Marqués, es Ingeniero Agronomo, Endlogo
y experto catador dedicado toda una vida al mundo del
vino. En 1990 se amplia la actividad con la incorporacion
de 170 botas de roble americano para la crianza de

los vinos elaborados. En 1.995 se instala la planta
de envasado. En 2.008 se acomete una importante
remodelacion arquitecténica tecnoldgica. Finalmente en
2010 se sustituye toda la linea de elaboracién de vinos
por otra dotada de la mas alta tecnologia respondiendo
a las mayores exigencias de calidad posibles. Dispone
de una linea de recepcion y clasificacion de uva para
cajas, prensa neumatica de 25 HI de acero inoxidable,
de depodsitos de acero inoxidable para la elaboracion
y control de fermentacion y tinajas de hormigén para
almacenamiento del vino. Esta reforma estd también
enfocada para el desarrollo de la actividad enoturistica,
dirigida a la recepcion de visitas con posibilidad de
realizar catas dirigidas, cursos de formacién sobre la
elaboracién y crianza de nuestros vinos, ademas de
celebraciones, reuniones, comidas de empresaetc... todo
esto aprovechando las instalaciones y los conocimientos
técnicos de su dueno, deseoso de trasmitir el amor a su
tierra y a sus vinos.

Seguramente algun dia visitemos las bodegas
Maillo, una de las mas antiguas de Montilla, tiene un
vino exquisito llamado Saavedra, el nombre es muy
apropiado ya que en 1830 estas bodegas pertenecieron
a Angel Maria de Saavedra y Ramirez de Baquedano,
Grande de Espafa, mas conocido por su titulo nobiliario
de Duque de Rivas, escritor, dramaturgo, poeta, pintor
y politico.

Cerramos el afio con los premios Juan Bernier,
que bien se merece un capitulo aparte.
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D. Miguel Cruz, duefio del Lagar Blanco, explica el proceso de elaboracién del vino.

Ana Marin y demas socios observa el vino de tinaja antes de degustarlo.
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Eldia 2 de marzo de 2013 un grupo de miembros
del Seminario nos desplazamos al barrio cordobés de
El Naranjo. Nos guiaba la idea de hacer una ruta de
senderismo que habria de permitir que nos acercaramos
a las estructuras romanas que se conservan en el
Castillo de Maimén asi como al puente de hierro de la
linea ferroviaria Cérdoba-Almorchén, en el entorno del
arroyo Pedroches. La visita fue dirigida por lldefonso
Robledo, que en un primer momento comentd que esa
mafnana habriamos de atravesar el cauce del arroyo
Palomera para alcanzar luego el bosque de ribera
del arroyo Pedroches. Pasariamos esos arroyos por
antiguos vados en los que se conservan todavia algunas
viejas estructuras de sillares y tendriamos ocasion de
contemplar varios frentes de canteras asi como de la
calzada romana que se adentraba por estos parajes.
Todo ello, en el contexto de un bello paisaje natural, con
el contorno del viejo puente de hierro perfilandose en la
lejania.

Vestigios romanos en el Castillo de Maimén

Castillo de Maimén

En relacion con las estructuras romanas del
Castillo de Maimon, hemos de indicar que el crecimiento
de Coérdoba durante el siglo primero de nuestra era

hizo que resultase insuficiente el abastecimiento de
agua que proporcionaba el Aqva Vetus o acueducto de
Valdepuentes, como ahora se le conoce, por lo que en
tiempos de Domiciano se construy6 un nuevo acueducto
que segun nos dicen las fuentes epigraficas habria
sido llamado Agva Nova Domitiana Augusta. Se tiene
constancia de que algunos restos de esta construccion
han sido identificados junto al arroyo Pedroche y de que
ya habian sido documentados en 1760 por el reverendo
F. Ruano en su “Historia General de Cordoba”. En
nuestros dias, los estudios sobre el abastecimiento
de agua a la Cérdoba romana han sido abordados de
modo riguroso por Angel Ventura Villanueva, profesor
de Arqueologia de la UCO.

Todo parece sugerir que se habrian conservado
restos de cuatro ramales de este Aqva Nova, con una
longitud total de 13,2 km., que habrian captado sus
aguas respectivamente de:

-Pefia Tejada, posiblemente de un manantial existente
en la llamada Mesa de la Marquesa.

-La Fuente de los Martires, en la orilla
arroyo Pedroches.

izquierda del

-El arroyo de la Palomera, afluente del Pedroche, en el
entorno del cortijo de la Palomera Baja.

-Posiblemente de un gran depdsito que todavia se
conserva parcialmente en lo que hoy llamamos Castillo
de Maimon, que se habria alimentado de un manantial
existente en el interior de la propia finca o de otro ubicado
en la huerta de Don Marcos.

Estas conducciones estaban formadas
por canales rectangulares construidos en “opus
caementicium”, es decir, cantos rodados ligados con
cal, arena y agua, con una seccion de 60x45 cm.,
que discurrian totalmente en superficie, salvando los
pequefios desniveles mediante muros sobre los que
se situaba el acueducto propiamente dicho. A unos
tres km. de Codrdoba, estos ramales se unian en una
sola conduccion con una seccion de 90x60 cm. que
alcanzaba la poblaciéon sobre un muro de unos seis
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metros de altura. Se estima en unos 20.000 m3/dia el
caudal que este acueducto aportaba a la ciudad.

Puente de hierro

Con respecto al puente de hierro, vestigio de
lo que hoy se conoce como Arqueologia Industrial, se
integraba en la denominada linea ferroviaria de Cérdoba
a Almorchén, conocida por los cordobeses como
“via de la sierra”, que nacié de la unién de dos lineas
independientes construidas en el siglo XIX por dos
compafiias que tenian una finalidad comun: dar salida a
los carbones de la cuenca minera de Espiel y Belmez.

La longitud total de la linea era de 133 km., de
los cuales 72 km. corresponden al trayecto Cérdoba-
Belmez y los otros 61 km. unian Belmez con Almorchén.
En Cérdoba, arrancaba de la estacion de Cercadilla y
cruzando en diagonal la linea Cérdoba-Sevilla se dirigia
directamente a la sierra a través de las barriadas de
las Margaritas y Huerta de la Reina. Para ello seguia
el trazado de lo que hoy son la avenida Tenor Pedro
Lavirgen y la calle Escultor Ferndndez Marquez, que
fueron construidas sobre los terrenos liberados.

Puente e hierro sobre el arroyo Pedroches

Tras cruzar la avenida del Brillante, se iniciaba
una rampa que conducia al apartadero de Mirabueno,
que todavia se conserva, a cuya salida se encontraba
el barranco sobre el arroyo Pedroches. Sobre él se
construyé este viaducto de hierro que alcanza 152 metros
de longitud y esta apoyado en dos pilares de sillares a
33 metros sobre el cauce del arroyo. Desde aqui, la
rampa por la que ascendia el ferrocarril se encaminaba
a la poblacién de Cerro Muriano.

Arqueologia

Terminada la ruta de senderismo que habia
permitido a los asistentes acceder a estos interesantes
vestigios del pasado, los miembros del Seminario se
desplazaron de nuevo a la barriada del Naranjo, en uno
de cuyos bares, en un ambiente de grata conversacion,
tuvieron ocasion de dar buena cuenta de algunas copas
de cerveza.

Arroyo de los Molinos

El dia 27 de abril, guiados nuevamente por
lldefonso Robledo, los miembros del Seminario llevamos
a cabo una nueva actividad, desplazandonos en esta
ocasion a Espiel para profundizar en el conocimiento de
su arqueologia y su naturaleza. Para ello hicimos una
ruta de senderismo que es parte de un camino que en
otros tiempos unia Espiel con Villaviciosa de Cérdoba,
alcanzando una longitud total de 21,5 km., de los que
nosotros recorrimos el tramo inicial, de unos 4 6 5 kms.,
que por transitar por una zona de llano no presentaba
especiales dificultades.

El punto de inicio de nuestro recorrido se
encontraba en lo que fue antigua estacion de ferrocarril
de Espiel, a orillas del embalse de Puente Nuevo. Desde
la estacion nos encaminamos en direccion noreste, hacia
el pueblo, y tras unos metros tomamos a mano izquierda
la carretera CO-4400, cruzando el puente sobre el
embalse y accediendo a una senda que surgia a nuestra
izquierda al final del puente. Esta senda desemboca en
el antiguo cordel de Fuente Obejuna a Cérdoba, del cual
ya no habriamos de desviarnos.

Estacion de Espiel
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El camino discurria en gran parte paralelo
al embalse, pasando por la finca Linarejos y nos
brindé ocasién de contemplar diferentes tipos de
aprovechamiento del terreno, destacando la dehesa y
el cultivo del olivar. Llamé pronto nuestra atencion las
bellas panoramicas de la Sierra del Castillo, que se eleva
al otro lado del embalse, con sus inmensas paredes de
roca en las que se realizan actividades de escalada.

Sin dejar el camino principal, a unos dos
kms. de la finca Linarejos, accedimos al arroyo de los
Molinos, sobre el que se alza un antiguo puente y un
molino en ruinas, que cuenta con un horno de pan en
excelente estado de conservacion. Aqui hicimos un
alto, que aprovechamos para disfrutar de los saltos de
agua, entre las rocas, que se producian en el arroyo, asi
como de los propios vestigios arqueoldgicos del puente,
cuyos origenes serian romanos, y del molino, situados
en un lugar de gran atractivo paisajistico. Aqui, en lo que
hoy se conoce como puente Mocarra, habia terminado
nuestro recorrido. Si hubiéramos continuado adelante,
algo mas de 16 kms., habriamos terminado arribando a
Villaviciosa de Cérdoba.

Puente Mocarra

Antes ya comentamos que este sendero se
integra en lo que fue en otros tiempos el cordel de Fuente
Obejuna a Cérdoba. Un cordel era una via pecuaria cuyo
ancho no superaba los 37,5 metros, que era utilizada
como camino pastoril por los ganados trashumantes de
la Mesta. En este caso, este cordel, cuya anchura era
inferior a la de una cafiada, que podia alcanzar hasta

Arroyo de los Molinos, desde el puente romano

75 metros, se integraba en la Cafiada Real Soriana, que
cubria unos 800 km. uniendo las tierras de Soria con las
de Sevilla. Es sabido que desde tiempos de Alfonso XI,
que actué movido por el deseo de proteger el negocio de
la lana, las cafiadas estaban bajo el dominio y proteccion
de los propios reyes.

La presencia de un horno de pan en los restos
arqueoldgicos que se conservan en las inmediaciones
del puente Mocarra nos sugiere que era un lugar en el
que los pastores hacian un descanso que aprovecharian
para aprovisionarse de este alimento. Llama la atencion
el nombre que hoy conserva el puente: “Mocarra”, que
vendria a significar nifio o mozo atrevido, es decir un
“mocoso” que interviene en asuntos de mayores. En
nuestros dias desconocemos los motivos por los que
el puente tiene ese nombre. Es posible que en tiempos
pasados algun nifio se hubiera entrometido en asuntos
propios de los molineros y los pastores.

Terminado el recorrido por estos bellos espacios
de Sierra Morena, siempre con los paredones de la Sierra
del Castillo a la vista, los asistentes a esta visita nos
desplazamos a las instalaciones de la que fue estacion
de ferrocarril de Espiel. Alli, en un moderno restaurante,
disfrutamos de un grato almuerzo de hermandad.

Batalla del Cerro del Telégrafo

El dia 3 de noviembre los miembros del
Seminario nos desplazamos a Montoro y Bujalance para
visitar lo que fue en los tiempos de la Guerra Civil de
1936 el campo de batalla de uno de los episodios de
la denominada Campanfia de la Aceituna: la masacre de
una unidad de la XIV Brigada Internacional republicana
en el entorno del Cerro del Telégrafo, situado en las
inmediaciones de Montoro, en el cruce de la trocha de
Villa del Rio.

La actividad estuvo dirigida por Miguel Vilches
Giménez, miembro de la Asociacion Bursabolense
de Arqueologia, Arte e Historia, que tiene su sede en
Bujalance. Alavisita concurrié una nutrida representacion
de esta asociacion hermana, como se aprecia en la
imagen que acompafamos en la que el grupo esta
posando blandiendo la bandera de esta poblacion
cordobesa.

Arqueologia
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Situados ya en el lugar del enfrentamiento,
Miguel Vilchez nos explicé con todo lujo de detalles las
circunstancias que concurrieronenelmismo, apoyandose
en diversos mapas e imagenes de satélite. Se trata de
una de las batallas olvidadas de la Guerra Civil en la que
un batallén de brigadistas, inexpertos y desorientados,
que acudia para reforzar las lineas republicanas fue
masacrado en estos campos de olivos por las tropas
nacionales. En relacién con este dramatico episodio,
llama la atencién la historia de un cabo de regulares,
lldefonso Nufiez, del ejército franquista, que encontrd
la muerte a manos de sus propios companeros cuando
habia protegido su cabeza con uno de los cascos que
usaban los brigadistas. Su familia estaba interesada
en saber donde estaba enterrado y cuando finalmente
descubrieron su tumba y la exhumaron pudieron apreciar
que junto a los restos de su cuerpo estaba todavia el
casco que hemos mencionado. Tras diversas gestiones
con la familia el casco se exhibe actualmente en el
Museo de Bujalance.

La Campana del Aceite fue una ofensiva
franquista realizada a finales de 1936 que pretendia
alejar de la ciudad de Coérdoba la presiéon del frente,
liberar al contingente de sublevados que estaba sitiado
en el Santuario de la Virgen de la Cabeza y acceder,
finalmente, a la rica produccion olivarera de la zona. En
este contexto, la Republica decidié enviar como refuerzo

a la XIV Brigada Internacional, que estaba completando
su periodo de instruccién en Albacete, siendo la primera
unidad que llegé el IX Batallon, que el dia 23 de diciembre
de 1936 pasoé la noche en Villa del Rio. Para entonces
Bujalance, Villafranca y El Carpio habian caido en poder
de las tropas nacionales.

Al dia siguiente, los 600 hombres del batallén
llegaron en camiones hasta la cercania de Montoro y
dejando a sus espaldas el Cerro del Telégrafo avanzaron
a través de un terreno escabroso. En la unidad habia
hombres procedentes de Polonia, Italia, Alemania y
los Balcanes. Al poco de su avance, cuando dada su
inexperiencia en combate ni siquiera tenian claro donde
estaban ya que no contaban con mapas adecuados,
se vieron cercados por unos 3.000 soldados africanos
de la columna Redondo asi como por la caballeria del
comandante Lopez de Letona, que habia conquistado
poco antes Villa del Rio. El cerco a los internacionales
se hizo pronto asfixiante y comenzd un episodio de
muerte y huida. Tras multitud de penalidades solamente
120 brigadistas consiguieron llegar a Andujar.

Torre de Villaverde

Tras las documentadas explicaciones de Miguel
Vilches, los asistentes a esta visita nos trasladamos
a la cercana Torre de Villaverde, de época medieval,

Entorno del Cerro del Telégrafo
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Almuerzo en Espiel

que tuvimos ocasion de conocer con detalle gracias
a la amabilidad de las personas que son actualmente
duenos de los terrenos donde se encuentra. También
pudimos acceder a los restos de una ermita que se
situa en su entorno. El conjunto se alza en lo que hoy es
despoblado de Villaverde, a unos dos kms. de Montoro.
La torre, de esbelta belleza, esta construida con sillares
en estilo gético tardio, estando rematada con ménsulas
salientes en la parte mas elevada. Fue construida por
Diego de Aguayo a partir de 1472, sustituyendo a otra
construccion anterior de origen musulman.

Tras esta visita, nos trasladamos a las
instalaciones de la empresa Torrevequia, en donde tras
explicarnos las singularidades del proceso de produccion
del aceite de oliva tuvimos ocasion de llevar a cabo una
cata de diversos tipos de aceites que fue dirigida por
dos de los técnicos de la empresa, muy interesados en
potenciar el conocimiento de todo lo que el aceite de
calidad viene a representar para la sociedad actual y
para los pueblos en donde se produce.

El almuerzo lo llevamos a cabo en el restaurante
“El tomate”, de Bujalance, en hermandad con los
miembros de la ABAAH, y a su término se nos invité a
hacer un recorrido por el casco antiguo de esta poblacion,
que esta declarado Conjunto Histérico Artistico desde

1983, destacando la impresionante torre de 55 metros
de altura de la iglesia de Nuestra Sefora de la Asuncion,
conocida como la Catedral de la Campifia, y el bello
espacio de lo que fue antiguo alcazar de tiempos
andalusies, desde cuyo patio de armas pudimos apreciar
claramente la inclinacién que sufre la torre, que alcanza
en torno a un metro y medio.

Tuvimos también ocasion, gracias alaamabilidad
de sus duefios, de visitar una magnifica casa sefiorial,
situada en el numero 3 de la calle 28 de febrero, en
la que se encuentran testimonios de diversas etapas
historicas y en la que se conserva como recuerdo de
los tiempos de la Guerra Civil lo que parece que fue un
pequefio bunker subterraneo. En esta casa, que se nos
explicdé con todo lujo de detalles, se rodaron algunos
momentos de la pelicula “La mula”, que fue dirigida por
Michael Radford, a partir de una novela de Juan Eslava
Galan, conservandose todavia algunas inscripciones
y pinturas que evocan la recreacién que se hizo, con
esa oportunidad, de lo que en la ficcion habria sido un
hospital de guerra.

No podemos sino agradecer a la asociacion
de Bujalance, y muy especialmente a Miguel Vilchez
Giménez, la especial amabilidad que mostraron para
con nuestros asociados.
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Torre de Villaverde

En la Catedral de la Campifia - Bujalance
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PREMIOS JUAN BERNIER, ANO 2013. EDICION XX
Cordoba, 30 de noviembre de 2013, sabado, 12:00 h.

Juan Pablo Gutiérrez Garcia

Cronista

Premio “Juan Bernier” de Arte 2013, ala
Orquesta de Plectro de Cérdoba

Aunque entre nosotros se siga diciendo que la
discrecion es la virtud emblematica de nuestra ciudad,
nosotros, la Asociacién “Arte, Arqueologia e Historia”,
de Cordoba, nos atrevemos hoy a ponerla en tela de
juicio, porque queremos que todo el mundo sepa que en
Cérdoba tenemos la “Orquesta de Plectro de Cérdoba”,
“nifia bonita” porque ha cumplido ya mas de quince
afios de existencia, dando que hablar por su buen
hacer musical desde su fundacion, alla por el verano
de 1995, “para la defensa y promocion de la musica de
Cordoba”.

Hubo tiempos en nuestra ciudad en que daba la
sensacion de que solo habia Eduardo Lucena, Martinez
Ricker, Ramén Medina...y poco méas. Habia algo més
que el “popurrri “Aires Andaluces” (Lucena), “Capricho
andaluz” (Martinez Rucker) o “Caminito de Santo
Domingo” (Medina) y habia que ponerlo en valor.

Asi pues, “cuatro magnificos: Jesus Jaén,
Francisco Leon Marquez, Rafael Lépez y su actual

director, Juan Luis Gonzalez, deciden hacer un programa
musical propio e independiente del Centro Filarmonico
y crean la “Orquesta de Plectro de Coérdoba”, orquesta
original por tres razones:

Una, porque sus componentes son muy jovenes
y proceden de variados origenes y dedicaciones.

Dos, porque tiene como uno de sus objetivos
principales “sacar a la luz obras que no toque nadie”.

Y tres, porque su repertorio es extremadamente
dificil para sus instrumentos (bandurrias, laudes,
guitarras, violoncellos y contrabajo), consiguiendo, no
obstante, unos timbres que se acercan a la sonoridad
sinfénica.

JUNTA DE ANDALUCIA

Hoy son 25 los musicos exploradores de los
recursos técnicos de la bandurria, el laud...como ponen
de manifiesto en el “Amor Brujo (Falla), en Carmen
(Bizet), en Fantasia para un gentil hombre (Maestro
Rodrigo) o en el Adiés de Boabdil” (Mtnez. Rucker),
provocadores de momentos liricos, como ocurre cuando
interpretan su “Suite comercial navidefia” (afio 2010), en
la que el publico participa y se lanza a cantar o tararear

Arte, Arqueologia e Historia
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la musica a nada que lo animes o con sus “Tres piezas
iberoamericanas” en la que los musicos tocan, golpean,
zapatean, gritan “samba”. En definitiva la gente se
hace musica; son escanciadores de efectos ritmicos
y timbricos, productores de sonoridades poco usuales
con estos instrumentos, que consiguen, por ejemplo, en
“Coérdoba”, de Albéniz, que parezca que la orquesta es
un laud.

Son maestros que, como otro de nuestros
premiados en el dia de hoy, son un pozo de musica que,
ademas, tienen un vaso con que sacarla; asi lo hicieron,
por ejemplo, el 6.11.07, en el concierto didactico
ofrecido a los estudiantes en la Facultad de Medicina.
Son buenos alumnos aventajados que no olvidan a las
fuentes de donde bebieron. Rinden culto a los que les
legaron su saber, como hicieron el 29 de septiembre de
2006 ofreciendo su concierto “Para Mozart, para todos”
en conmemoracioén de su X aniversario y celebracion
del 250 del nacimiento del maestro austriaco o con el
concierto dado en la Capilla del IES Goéngora, curso
1997 — 98, nombrando socio honorifico de la orquesta al
cronista de nuestra ciudad Miguel Salcedo Hierro.

Son capaces de llevar la musica clasica y
popular a cualquier lugar: Lo mismo interpretan sus
composiciones en lugares abiertos (antigua Caseta
del Circulo) que en recintos sagrados (lglesia de la
Magdalena); lo mismo en ambientes cultos (Circulo de
la Amistad) que en auditorios populares (Alcaracejos). Y
es que son buenos maestros, buenos.

Lo mismo graban en RT “France Musique” que
en “Programas locales cordobeses de Radio-television’.
Lo mismo interpretan “D.? Francisquita” o “La Parranda”,
que participan en la pelicula “/beria” de Carlos Saura,
con la interpretacion de “Aragén”, del maestro Albéniz.

Lo mismo participan en la Joven Orquesta
de Plectro Europa”, que estrenan el “Alleluia por
Cordoba” del maestro Leo Brouwer en nuestro Festival
Internacional de la Guitarra.

Y lo mejor de todo: dejan que otros aprendan
de ellos. Asi lo hacen con los alumnos Erasmus a los
que ofrecen la posibilidad de participar en la Orquesta
durante el tiempo que pasan en nuestra ciudad.

Arte, Arqueologia e Historia

Y hasta colaboran con quien lo necesita, tal
como hicieron el 3 de octubre de 2010, para recaudar
fondos destinados a la coronacion pontificia de la Virgen
de Linares. Y es que son buenos maestros buenos.

Nacen con el patrocinio de Juan Miguel Moreno
Blanco, en Coérdoba para Coérdoba y, como dice nuestro
Himno, por Andalucia, Espafa y la Humanidad.

“Hanacidounaorquesta” vaticindacertadamente
Miguel Salcedo Hierro el dia de su presentacion, afio
1996, en la Diputacion Provincial, interpretando musica
cordobesa y nacionalista espafiola: Albéniz, Granados,
Lucena, Martinez Riicker, ...

Demuestran claramente la filosofia de su
nacimiento dedicando por completo a la musica de
nuestra ciudad dos de sus grabaciones: “A Cérdoba”
(1996) vy “Martinez Riicker” (mayo 1999), mereciendo el
galardén de “Cordobeses del afio, 2000” por su labor de
recuperacion y divulgacion de la musica cordobesa.

Identificados con la tierra en donde se asientan,
difunden la musica andaluza como hicieran por ejemplo

en el Salén de Ciento del ayuntamiento de Barcelona
con motivo del Dia de Andalucia del curso 1997-
98, recibiendo el aplauso de una sala abarrotada de
publico tras escuchar “La Pavana” que puso de pie a
los andaluces y asistentes al concierto; consiguiendo
el “no hay billetes” para asistir al festival de Musica
“Pau Casals, 2006” en el que ofrecieron un programa
de cancién cordobesa y andaluza, regalando, al final,
unas composiciones de musica catalana para sorpresa
y regocijo de los asistentes.
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Madrid los acoge calidamente (concierto en
el Ateneo con un programa cordobés: La Pavana,
Popurri  de aires andaluces,...), Aragén, Mallorca,
Cantabria, Pais Vasco, Orense,... Espafia, en definitiva,
ha escuchado ya a nuestra “Orquesta de Plectro de
Cérdoba, sin coma después de “Plectro”.

A este respecto, merece una mencion especial
su participacion en los Festivales de Plectro de La Rioja,
siendo elegida por la organizacion y el publico como
la mejor orquesta de plectro de Espafia y habiendo
conseguido el Primer Premio Internacional del Concurso
de Composicién de Logrofio interpretando la obra de
Javier Riba para guitarra y orquesta de plectro, “Acerca
de la felicidad”, 28 de agosto de 2004.

Y la Humanidad. Marsella, Paris, Saint Michel
de Londres (Francia), (verano del 97); aqui se da
el caso de que apenas empezaron los ensayos ya
estaba el publico esperando abrieran la puerta donde
iba a celebrarse el concierto...y, aunque nos parezca
un tanto exotico, Japon. Mil setecientos espectadores
asistieron al concierto que nuestra orquesta de plectro
interpreté en Kawaguchi (Tokio), 2003, en el que a la
interpretacion de la cuarta obra ya se oyd un primer
“bravo”, que luego tuvo su continuidad en el marco de
los encuentros musicales, destacando, por ejemplo, el X/
Encuentro Nipén — Andaluz celebrado el 22.04.2004 en
nuestra Diputacion Provincial en el que se interpretaron
conjuntamente obras tales como “Jaleo de Jerez” o
“Recuerdos de la Alhambra”.

Son imprescindibles si queremos disfrutar la
variedad musical, que todos necesitamos, sacada a los
instrumentos de cuerda pulsados: bandurria, ladd,..,
que, reconozcamoslo, su agradecido timbre nos hace
afiorar y retornar a nuestras mas hondas raices y a la
tradicion en nuestra ciudad, siendo una de las facetas
mas importantes de nuestra identidad musical.

Merecen, pues tener un espacio entre nosotros.
Cérdoba debe saber y reconocer la labor de Antonio
Alcaide, Laura Villafuerte, Rafa Vazquez, Elena Caro,
Cristobal Garcia, Almudena Fernandez y Nico Pérez
(bandurrias primeras)

Fatima Mellado, César Pozo y Pablo Pérez
(bandurrias segundas): “Ahora que estoy de espacio /
cantar quiero en mi bandurria™.

Jesus Jaén, Paco Leodn, Anabel Reyes, Pedro
Rosas (laudes primeros). Me dicen que un laud “tiene
Joyas que no forjan plateros /fino su cuello es y el vientre
hueco, / no tiene voz de adulto, es como un nifio / que
agrada a todo el mundo en lo que hace™.

Isa Vidal, Sergio Cobos, Rafa Lopez, Marcial
Goémez y Carmen Goémez (laudes segundos): que
tocan con “mano agertada, para regir las cuerdas que
(aparejan). Porque vna sola qu’esté destemplada o
esté rompida haze (al) concierto volverse en harmonia
desconcertada™.

Fernando Serrano, Javier Villafuerte, Juande
Jimena, Lola Fragero, Rosa Romero, Alba Hernandez,
Silvia Nogales y Carmen Pérez (Guitarras): “Hay que
llenar el planeta de guitarras en lugar de tanta metralla”,
que decia Chavela Vargas.

Estrella Mckenna, “Violoncello. En cuyas manos
“es romantico el cello melodioso / con el suave vibrar
que lentamente / a sus ritmos adhiere piel y mente / en
latido creciente y armonioso™.

Vicente Jiménez, Contrabajo: Prescinda del
(Instrumento del viejo madero. Contrabajo, / el de
reverberacion grave™) y reinard la mas absoluta
confusién babilénica de lenguas, una Sodoma donde
nadie sabe ya por qué hace musica”, escribio Patrick
Suskind en EI Contrabajo.

Juan Luis Gonzalez, director, siempre de
espaldas al publico, que es el “dnico que no (hace)
ruido, (que) no puede gritar, (que dirige) solamente
con las manos y con los ojos. Que es el unico entre
todos los musicos que escucha toda la sinfonia®” de la

' Parodia de Lope de Vega a unos versos de Gongora.

2lbn Qzman ( 1078 — 1160).

3 Andrea Alciato (1492-1550)

4 Maramin, 12.09.2012. Poesia en Internet.
5 Juan Pablo Cares en Poemas del alma.

6 Luis M. de Castro.
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Orquesta de Plectro de Cérdoba desde siempre. Que
es lo suficientemente humilde como para saber que,
algunas veces, tiene que “abandonar la batuta para no
molestar a la orquesta”, como le pedia Karajan, Herbert
von al buen director de orquesta.

Personas e instituciéon que aman su ciudad y
que resaltan su cultura, musical, en este caso.

Dicen los artistas que la ruptura del silencio
es el climax de una obra, pues es cuando empieza la
comunicacién musico — publico.

Pero también dicen los artistas que el climax
llega cuando le aplauden en un concierto, quejandose,
normalmente, eso si, de que dura poco.

Por favor, demos a nuestro “Premio Juan Bernier
Arte, 2013, el aplauso de su vida, para siempre, porque
la “Orquesta de plectro de Coérdoba”
una sinfénica; mejor dicho: la “Orquesta de plectro de
Cordoba” es una “orquesta sinfénica”.

suena como

Enhorabuena.

Arte, Arqueologia e Historia

Premio “Juan Bernier” de Arqueologia
2013, a Daniel Botella Ortega.

“Dios nos salve”. Reciban nuestro saludo cordial
desde Eli ossana, nucleo principal de la poblacion judia

en Al — Andalus, siglos IX y XII, principalmente.

Ocurre, a veces, que la inercia de la vida puede
aletargar las inquietudes de sus personas e instituciones.
Algo de esto puede haber ocurrido en nuestros pueblos,
si bien en estos ultimos tiempos estemos asistiendo a
un resurgir de instituciones culturales y de investigacion,
como esta sucediendo en Lucena que, por ejemplo, por
fin, tiene la respuesta a la demanda de asociaciones
culturales desdefinales delosafios 80y ve perfectamente
instalado su Museo Arqueoldgico, que se comienza a
montar alla por el afio 2000, bajo la direccion de Daniel
Botella Ortega que, en 2003, es nombrado director del
mismo.

En este Museo Municipal esta convenientemente
expuesto el bagaje cultural que contiene las sefas
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de identidad de la cultura de la que los lucentinos
son herederos, visualizadas, por ejemplo, en la flauta
andalusi o en las inscripciones funerarias judias o en la
simple tinaja de nuestra cotidianeidad.

Por eso, “Mis ojos (no) lloran hoy por Lucena™,
porque “ella (no esta) como viuda, sino que esta
recuperando “todo su esplendor que perdid” bajo la
atenta mirada del arquedlogo municipal cuya plaza
obtienen en julio de 2007: nuestro Bernier Arqueologia
2013.

Lucena no seria tan grande si detras de
ella no hubiera una persona importante trabajando
apasionadamente por darle valor a la propia historia de
la ciudad y que, con claridad y amenidad y trabajando
mucho con el tacto, la imagen y el sonido, nos va
aportando luz sobre el patrimonio lucentino en aquello
que los ciudadanos desconocemos, tal vez, porque
solamente poseemos la vaga informacién que nos llega
a través de los medios de comunicacion.

Asi lo hace, por ejemplo, con las Jornadas de
Patrimonio de Lucena, de las cuales es el “instigador”
desde 2002, organizadas anualmente, para mostrar
tematicamente las ultimas investigaciones que sobre
el patrimonio se realizan en el término municipal de
Lucena

Hablamos de Daniel Botella Ortega, nacido en
nuestra ciudad, Cérdoba, el 30 de junio de 1966, del
matrimonio formado por Maria y Francisco, de quien
aprendid esas dos caracteristicas que lo definen: la
constancia en su trabajo y su amor por lo que se hace
en cada momento, por tedioso y monotono que sea.

Hablamos de Daniel Botella Ortega que sera
nuestro Premio Juan Bernier, Arqueologia 2013.

Licenciado en 1989 por la Universidad de
Sevilla en la especialidad de Prehistoria y Arqueologia
y vinculado a nuestra ciudad, Cérdoba, pues a él le
debemos la excavacién de los barrios islamicos del
siglo X, ya que empez6 a trabajar en el urbanismo de

7 Abraham ben Meir ibn Ezra

Cérdoba en noviembre de 1991: Plaza de Coldn, 1990-
91; Margaritas donde encuentra los estanques de la
Arruzafa, 91-92; Santa Rosa y su arrabal almohade,
2000; Ronda de lIsasa... son lugares estudiados por
nuestro Bernier Arqueologia 2013.

La Cueva del Angel, el Tejar romano del Cortijo
Nuevo, laMorana, el Castillo del Moral,...son yacimientos
sobre los que ha puesto su mano bienhechora nuestro
Bernier, Daniel Botella, y, gracias a ello, podemos
explicarnos desde las fases mas remotas de la vida en
la tierra hasta las conductas de nuestros dias; desde
las estrategias de la caza del hombre primitivo (Cueva
del Angel, yacimiento del paleolitico, descubierto en
1995, excepcional en Espana por su cronologia del
pleistoceno) a nuestra tradicion alfarera (Tejar romano).

A este propésito, jqué bien nos vendria una
buena ley de mecenazgo que invitase a los sectores
de la economia comercial e industrial a participar en la
promocion de las actividades culturales que completan
al hombre que no es tal si sélo vive de pan, ¢verdad
querido Bernier Arqueologia 2013, Daniel Botella?

Este mecenazgo hubiera sido de gran ayuda,
por ejemplo, en el desmontaje y traslado de la Basilica
paleocristiana, de Coracho, julio de 2005, para ser
reconstruida museograficamente en el casco histérico de
Lucena bajo la direccion de nuestro Bernier Arqueologia
2013, Daniel Botella Ortega.

Ese mecenazgo seria de gran ayuda para la
proteccion de los yacimientos del término municipal,
la conservacion y apertura al publico de centros como
los alfares o la propia Cueva del Angel, la adquisicién
excavacion y conservacion de Morana,...y, asi, “airear la
historia y promover su investigacion cientifica”, que son
algunos de los objetivos que persigue nuestro admirado
Daniel Botella y, por eso, es nuestro Bernier 2013, de
Arqueologia.

Lucena se reencuentra con una de las paginas
mas entrafiables de su historia cuando el afio 2007,
al construir la ronda sur se puso al descubierto el
cementerio donde reposan los ciudadanos de la Sefarat
lucentina de los siglos X—XI, que ha permitido completar
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un poco mas la coleccion de epigrafes hebreos (tumba
239, sobre todo) tan escasos en nuestro pais, a pesar
de haber vivido aqui tantos esparoles judios, y la
ampliacion de horizonte cronoldgico de las necropolis
gracias al estudio de la camara lateral y las fosas de las
347 tumbas excavadas en una superficie que supera los
3.700 m?

Detras de esta obra importante se encuentra
un gran profesional: Daniel Botella que con la llave de
sus saberes, cual sefardi que volviera a su casa, esta
abriendo la puerta de la Lucena Medieval, poniendo
de manifiesto con esta intervencion las evidencias
fisicas de una parte de la necrépolis judia de la Lucena
andalusi califal y postcalifal, ademas de dejarnos una
completa documentacion planimétrica y fotografica
de las tumbas excavadas y, lo que es mas importante:
“dignificara el pasado lucentino”, porque “con el baculo
/ azul de la memoria (Daniel Botella desandara) el
camino / hasta la calle donde un nifio pudo / edificar un
mundo®”.

Esto que digo es verdad. Vivia en Lucena un
nifio que se dijo: Con el baculo / azul de la memoria
desandaré el camino / hasta la calle donde un nifio pudo
/ edificar un mundo®”. No habra sino ruinas, / hoscos
muros, lo sé, no habra ya nadie/ que me espere. Mas
ese solo instante/ encerrara el misterio de una vida / que
en otra nueva vida sus escombros levanta: / sombras
que se incorporan, edades que se alejan’.

Ese niflo empez6 a soiar jugando en la tienda y
trastienda de una alpargateria en el centro de Lucena 'y
a la sombra del derruido Castillo del Moral, que Lucena,
tal vez, ingrata, (olvidé que su) adorno y guarda fueron™®,
(abandonandolo hasta llegar a ser) morada de reptiles”.

“(Escalaré) la torre. (Buscaré) huellas de
escudos. / Un epitafio: acaso el nombre de algtin héroe
/ que fue de los soldados temor y en el olvido / duerme”,
se prometié nuestro Bernier Arqueologia 2013.

Adquirié sus primeras habilidades en los colegios

8 Rejano, J.: “La mirada del hombre”, Pag. 395.
9 Rejano, J.: “La mirada del hombre”, Pag. 395.
© Rejano, J.: “La mirada del hombre”, Pag. 417.
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del Carmen, Barahona de Soto y N2. S™. del Valle, y, ya
en 6.° de EGB., gustaba mas de leer “Dioses, Tumbas
y Sabios” que de adentrase en las verdades puramente
formales de las matematicas, en 7.° de EGB., con sélo
12 anos, visitaba los vertederos donde se vaciaban las
tierras de los sotanos de las casas nuevas del centro
histérico de la ciudad de Lucena para recuperar
las piezas del patrimonio, por si alguna de aquellas
“(humildes casas albergara el) reino hermoso” (con
que sofaba); ya habia decidido que el estudio de los
restos materiales distribuidos en el espacio y contenidos
en el tiempo (la arqueologia) sera su futuro; decision
afianzada tras la visita que hacen al yacimiento ibero
romano de la Morana con el cronista de la ciudad D.
Francisco Lépez Salamanca, véase el poder de un buen
maestro.

Daniel, al iniciar el Bachillerato, ya no era un
nifio, porque ya mostraba mas interés por saber lo que
habia sucedido antes™ que por la presunta seguridad
que dan los numeros a la vida del hombre.

Por eso, el joven estudiante de segundo de
Bachillerato en el Marqués de Comares, elige la rama
de Letras y, de la mano de profesores de la excelencia y
la exigencia, como nuestro Bernier Historia 2009, José
Calvo Poyato, despega en sus estudios, para lo cual
cuenta con su capacidad de esfuerzo: “mi pasiéon es mi
trabajo”, dice nuestro Bernier Arqueologia 2013; que
sigue al pie de la letra la consigna de Victor Hugo: “Nada
importante se hace sin pasién”, que cuenta, también,
con la aquiescencia de sus padres que le “piden que
si estudiaba hiciera lo que realmente le gustara y no lo
que creyera que iba a darle estabilidad econémica en
el futuro”y la complicidad de su compariera, Gertrudis
Garcia Huete, que ha representado el apoyo intimo en
sus estudios universitarios y en su carrera profesional’.

Con Gertrudis contrae matrimonio en la iglesia
de Santo Domingo, el 9 de febrero de 1991, encontrando
en ella “el pilar fundamental de su vida por su templanza,
el amor y el sosiego en las dificultades, junto a sus tres

" “No saber lo que ha sucedido antes de nosotros es como ser
incesantemente nifios”, Ciceron,
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hijos, Julio, Daniel Marino y Angel ;Es verdad que te
apasiona la arqueologia, Angel Botella Garcia?.

Eres Pilar, aunque te llaman Gertrudis, otro
de los baculos en que se apoya aquel nifio para el
que la arqueologia era su “carrera con futuro”, que
comenzé a estudiar en Sevilla, afio 1984, siempre con
sobresalientes que le aseguraron las becas de buen
estudiante, obteniendo en junio del 1989, la licenciatura
en Geografia e Historia, con un plan de estudios que
le permiti6 tener asignaturas de la especialidad en
Prehistoria y Arqueologia desde segundo curso, que
estudi6 con aprovechamiento respondiendo a las
expectativas que sobre él tenian sus maestros: el
profesor Vallespi'? que le inculcé el amor al Paleolitico y
D. Manuel Pellicer' que le abrié posibilidades de trabajo
en practicas en Jordania, cuando acabd la carrera y estar
en la mision internacional de Gerasa desde Febrero a
Julio de 1990.

Y aqui tenemos al arquedlogo Daniel Botella,
quien, con su préxima linea de investigacion nos dara a
conocer las verdaderas raices genéticas de los vecinos
de Lucena respecto a la sociedad sefardi que coexistid
con las otras culturas de nuestro pais en el periodo del
VIl al siglo XV,

Y, con ello Lucena sera, verdaderamente, la Perla
de Sefarad y, aunque no llegue a ser aquella “republica
independiente, con gobierno autbnomo de rabino” de
antafo; sera querida por sus ciudadanos a medida que
vayan dejando su huella los cercanos e interactivos
Talleres didacticos organizados por el Museo que dirige
nuestro Bernier para que los pequenos, principalmente,
conozcan la historia que les justifica su futuro, porque
sabido es que “Memoria + creatividad es igual a

2 Enrique Vallespi Pérez. Aragonés de nacimiento. Pionero
en el estudio de las terrazas del Guadalquivir.

8 Manuel Pellicer Catalan. Caspe (Zaragoza), 1926. Cur-
sa Filosofia y Letras entre 1948 y 1953, doctorandose en
Arqueologia por la Universidad de Zaragoza, 1960, con so-
bresaliente cum laude por su tesis: La ceramica del valle del
Ebro”. Diplomado en Arte Bizantino, 1959; en Arqueofisica,
1960. Profesor de Arqueologia de la Universidad de Sevilla
entre 1974 y 1992.

* Daniel Botella, acto de presentacion de la Necrépolis Judia
de Lucena, Sur de Cordoba, 27.09. 2013.

Progreso social”® y sera admirada, por conocida, por los
ciudadanos a medida que vayan dejando su impronta
las explicaciones del arquedlogo Daniel Botella a los
numerosos visitantes que se acercan a la ciudad de “/a
gigantesca silla”, practicando lo que hemos venido en
llamar “senderismo de Patrimonio”.

Explicaciones y datos que nunca guarda para
si, que los publica y los somete, incluso, a discusién y
debate como hizo en Murcia hablando sobre Sefarad,
2008; en el congreso de Barcelona, 2008, siendo uno de
los firmantes de la “Carta de tratamiento de necropolis
judias”, en Paris, 2010 o en el “Congreso sobre el Mundo
Judio en la Peninsula Ibérica, sociedad y economia”,
celebrado en Ledn del 17 al 19 de abril de 2013.

Daniel Botella Ortega es el
Sefarad-Lucena’.

“pregonero de

Daniel ben Eliossana (Daniel hijo de Lucena) es
nuestro Bernier 2013, Arqueologia.

Enhorabuena.

Antes de terminar, permitidme, que
“(brinde) por que el laurel

siga cifiendo (vuestra frente),

en la que clasicamente

mora el ave pensativa

de Atenea.

Y que en (vuestro) homenaje sea
esta estrofa fraternal

la verde rama de oliva

proverbial’®.

> Lema del Dia Internacional de los Museos, mayo 2013.

'® Rejano, J. : “Coplas corridas a Rafael Sanchez de Ocafia”
en “La mirada del hombre”, Pag. 306 — 307.
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Premio “Juan Bernier”, de Historia 2013,

a Enrique Soria Mesa

Todo ser humano es muchas personas a la
vez y sucesivamente: Nifio y adulto, hijo y companiero,
aprendiz y maestro,...como Enrique Soria Mesa que
no conforme con ser un buen hombre bueno, dedica
su tiempo e ilusién a ser buen hijo y mejor compafiero,
buen profesor y mejor maestro; buen gestor y mejor
investigador,..., hasta ser merecedor de nuestro “Bernier
Historia 2013”.

Nace en Granada el 7 de septiembre de 1967
en un buen hogar formado por Maria de las Angustias
Mesa Mesa y Enrique Soria, buen lector, que, estamos
seguros, dejé esta impronta en su hijo: un apasionado de
los libros y un curioso intelectual capaz de echar tardes
enteras, siendo adolescente, en la Biblioteca Publica de
Granada buscando informacion.

Con sélo 17 afos ya tiene el carnet de
investigador que le permite acceder al Archivo de
la Real Chancilleria de Granada donde se pone en
contacto con los protocolos notariales, una mas de sus
pasiones intelectuales. El entorno carifioso que le rodea
y la placidez con que vive su infancia son factores del
buen clima en que se desenvuelve el nifio — adolescente
Enrique Soria que, como buen estudiante, acaba su
Bachillerato en el colegio Santo Tomas de Villanueva
a los 18 afios, momento en que empieza a sentir que
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la Historia era algo mas que una aficion de lector: era
Su vocacion vy, por tanto, su eleccion de vida personal y
profesional.

En consecuencia, estudia Geografia e Historia
en la Universidad de Granada, especialidad de
Historia Moderna, entre los anos 1985 — 1990, afio
por curso — no experimentd aquello de 2°. de 1°., por
ejemplo —licenciandose con Matricula de Honor y
obteniendo, posteriormente, el Premio Extraordinario de
Licenciatura. Tras los correspondientes cursos de Tercer
ciclo, asesorado por el profesor Juan Luis Castellano",
empieza a preparar su doctorado que analizaria la
evolucion interna de “Los sefiorios del reino de Granada,
siglos XV-XIX. Estudio pionero para los afos 90, dando
lugar a una verdadera Historia Social lo que, en principio,
iba a ser una simple tesis institucional.

Doctor porla Universidad de Granada, noviembre
de 1994, donde lee su tesis sobre el régimen seforial,
poniendo ya de relieve que le importa mucho la realidad
social de Espafia durante la Edad Moderna.

Gestor. Secretario de la Facultad de F. y Letras
(1999 — 2000), tarea a la que dedicé muchas horas y que
le sirvi6é para conocer como es una Facultad universitaria
por dentro.

Director del Departamento de Historia Moderna,
Contemporanea y de América de la UCO desde el afio
pasado, 2012, al que aporta la frescura de la renovacién
generacional.

Tiene la sensacién nuestro Bernier que, a veces,
lo islamico, sobre todo en el reino de Granada, oscurece
a lo judaico. Porque la reiteracion de tdpicos no hacen
verdades, por mas que se empefen los demagogos
de todos los tiempos, de forma pionera, el investigador
Enrique Soria dedica sus esfuerzos a poner de manifiesto
la importancia de “Judeoconversos y sus negocios”
(Seminario Internacional sobre los Judeoconversos y la

7 Juan Luis Castellano. Catedratico de Historia Moderna de la
Universidad de Granada. Un gran especialista en historia de

las instituciones espafiolas del Antiguo Régimen.
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Economia de la Monarquia Hispanica, que saldra para
abril de 2015).

A este respecto conviene hacer publico
que dirige el proyecto de investigacion [+D Nobles
judeoconversos. El origen judio de las élites andaluzas
(ss. XV-XVIl) (HAR2012-35752), compuesto por doce
investigadores de las Universidades de Cérdoba,
Extremadura, Sevilla y Granada, que tiene de duracion
hasta el 31 de diciembre de 2015 y cuyo objetivo es
pasado judeoconverso y demostrar la
enorme trascendencia que tuvo este grupo social en los
siglos XV-XVII, tanto en Cérdoba como en el ambito de
toda Andalucia.

analizar el

Y podemos anunciarles que se ha creado el
Laboratorio de Estudios Judeoconversos, aprobado
legalmente por la UCO con fecha 15.11.2013, centro
investigador vinculado a la Facultad de Filosofia y Letras,
plataforma desde la que fomentara la investigacion y
difundira en la sociedad los resultados obtenidos sobre
los conversos espafioles.

A este respecto, les anunciamos también que,
en breve, vera la luz un articulo de nuestro Bernier
Historia 2013, en el que por fin demuestra el origen judio
de Goéngora. Un trabajo muy documentado, que sera el
preludio de otros con los que pondra fin a la polémica de
casi cien afos acerca de sidon Luis de Gongora y Argote
poseia o no algo de sangre hebraica en su abolengo. La
tenia, y a raudales, y esta claro que eso debio influir en
su actividad intelectual. Todo un hallazgo, tras muchos
afos de trabajo que nuestra Asociacion no podia pasar
por alto a la hora de rendir homenaje a uno de nuestros
investigadores mas sefieros.

“Los dltimos moriscos. Pervivencias de la
poblacion de origen islamico en la Andalucia de los
ss. XVII y XVIII” (2010-2012), trabajo, compartido
con investigadores de Cdérdoba y Estambul, Sevilla
y la UNED, que tendré su culminacion en la primera
Enciclopedia dedicada a los moriscos andalusies
expulsados en 1609.

En “Los origenes de la Andalucia multicultural.
Integracién y rechazo de los moriscos. (Reino de

Cordoba y Sevilla, ss. XVI y XVII), acompasando sus
descubrimientos con los que hacian al mismo tiempo
otros nueve colegas de Extremadura, Murcia, Sevilla,
Madrid,.., pone de manifiesto cémo muchos de aquellos
espafoles se quedaron en su patria, tras la expulsion
dictada por Felipe lll en 1609, aunque se vieran obligados
a manipular su identidad, como quedara demostrado
en el octavo libro del profesor Soria que vera la luz por
Navidad de este mismo afio y que producira un gran
impacto en el mundo académico por lo novedoso del
tema.

Pero no sdlo de judios y moriscos vive nuestro
investigador. Demostracion de que no es monotematico
lo tenemos en la reconstruccion de “La biblioteca
genealdgica de don Luis de Salazar” (1997), pues
sabido es que la genealdgia es otro de los objetos de
estudio a los que dedica una especial atencién nuestro
Bernier Historia 2013.

Que es uno de los mejores especialistas en
nobleza, élites y genealogia se pone de manifiesto con
la primera monografia sobre la nobleza en su conjunto.
Nadie discute hoy que la Revista “Historia y Genealogia”,
que ya va por su numero 4, creada y dirigida por Enrique
Soria dentro del Equipo de investigacion “Historia Social
en la Edad Moderna” de la UCO, ha venido a cubrir el
hueco producido en el conocimiento de nuestra historia
al no utilizar la genealogia contextualizada como
herramienta de analisis con metodologia cientifica,
abandonando ya los caminos de simples aficionados.
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Asimismo, nadie discute que el “Curso de
Experto Universitario en Genealogia y Archivos” que,
dirigido por el profesor Soria, comenzé el 1 de octubre
de este mismo afio, 2013, ha marcado un hito
para que la genealogia deje de ser una aficion
y se convierta en una apasionada ocupacion de la
comunidad universitaria y cientifica.

“La venta de sefiorios en el reino de Granada
bajo los Austrias” (1995) o “Sefiores y oligarcas en
Granada” (1997) o el “Origen de las dignidades seglares
de Castilla y Ledn” (1998) son ejemplos de su interés
por la realidad social de la Espafia Moderna, como ya
pusiera de relieve con su tesis doctoral, que les recuerdo
aprobé con la calificacion de cum laude.

Y con“Lanoblezaen la Espafia Moderna. Cambio
y continuidad” (2007) nos muestra como la sociedad
espafola de la época esta abierta al ascenso social y
coémo viven anclados “como la eternidad a un solo rio™:
el rio de la nobleza de sangre, base ideoldgica de los
defensores del estamento nobiliario; si bien hemos de
considerar también su anclaje en el dinero: el motor del
cambio social y la via mas directa para conseguir la
condicion nobiliaria.

Cambio y continuidad, ;Para que todos siga
igual, querido profesor?

Asi, pudiera ser, porque “el ascenso social
fue una realidad, aunque disimulada en interés de la
estabilidad del propio sistema y en beneficio de sus
élites”, les respondera el profesor Soria si Vds. le leen
su “Iglesia, poder y fortuna” (2012).

&Y qué papel jugo el clero en la movilidad social
de que hablamos?

Siquieren saberlo, mirenlo a través del cristal del
profesor Soria que nos muestra bien a las claras como
la movilidad social uso6 lo eclesiastico como plataforma.

ltem mas, si quieren saber la significacion de la
nobleza en nuestra ciudad tendran que leer su “Cambio

8 Rejano, J.: “La mirada del hombre”, Pag. 360.
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inmovil. Transformaciones y permanencias en una élite
de poder. Cordoba ss. XVI — XIX”, galardonado con el
Premio Diaz del Moral, 2000.

Sabemos que también le interesan las “Minorias
y marginados en la Espafia medieval y Moderna”
(2009); por ello, no nos parece una pirueta intelectual
encontrar al profesor Soria en “Donjuanes, bigamos,
libertinos y gitanos” (2005), pues, como él mismo
nos dice, “Los gitanos son una Espafia dentro de la
otra”, por tanto hay que aproximarse como es debido
a este grupo sistematicamente perseguido por la
violencia institucional, siempre marginado, tal vez, por
su desubicacion territorial y olvidado o ninguneado
por la Historia, pese a que “el universo gitano resulté
completamente fascinante para muchisimos literatos”.”

Como investigador no es un solitario, sino que
gusta de hacerlo formando equipo. Coordina el proyecto
colectivo “Historia Social en la Edad Moderna” para
analizar la sociedad del pasado e intentar, al menos,
explicarnos su mas directa derivacion, cual es nuestro
presente.

Dirige el Grupo Interdisciplinar Historia de la
Provincia de Coérdoba”, financiado por la Junta de
Andalucia y funcionado muy bien actualmente, que
agrupa a multitud de profesores, becarios y doctorandos,
dedicados a analizar el pasado de nuestra provincia
desde distintas perspectivas.

Como profesor solo le preocupa ensefiar, nada
mas. Ser capaz de transmitir la pasidon que siente
por la Historia como herramienta de cambio social.
Como nuestros musicos de la Orquesta de Plectro de
Cérdoba, el profesor Soria es un pozo de ciencia vy, lo
mejor de todo, es que también tiene un buen vaso para
sacarla y repartirla entre las decenas de alumnos que
lo avalan desde que el afio 1995 obtiene por concurso
una plaza de profesor titular interino, ganando a los dos
afos la oposicién de la misma e integrandose desde
entonces en el Claustro de profesores de la UCO de la
que es catedratico de Historia Moderna desde el afio
2011.

% “La gitanilla” de Cervantes.
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Es un buen profesor como asi lo dicen las
encuestas que lo colocan muy por encima de la media
del resto del profesorado. Y un buen Maestro de
seis doctorandos y de una treintena de Memorias de
Investigacion de Tercer ciclo y de Trabajos de Fin de
Master a los que siempre aconseja salgan fuera de
Espana y conozcan otros ambientes, pero que vuelvan
y trabajen en nuestras instituciones y devuelvan a la
sociedad lo mucho que ésta les ha dado.

Muchos de los alumnos repartidos por Estambul,
Evora,..., coronan la obra del maestro. Miguel Angel
Extremera y su tesis sobre el notariado cordobés en
la Edad Moderna, y Antonio J. Diaz Rodriguez con la
suya sobre el cabildo catedralicio de Cérdoba en esos
mismos siglos dan fe de que forman parte de la escuela
de historia, marca Enrique Soria, - cosa excepcional en
la Universidad espafiola - implicada apasionadamente
en la Historia Social y el universo de las élites.

- Esto no puede quedar en el arca — se dijo la
Asociacion “Arte, Arqueologia e Historia” -. Tenemos
que hacerlo portada de nuestro Bernier, como ya
hiciera la revista “Historia National Geographic” n.° 103
publicando los estudios del Profesor Soria sobre el “viejo
aragonés” Fernando el Catdlico tras verse desplazado
del gobierno de Castilla, al morir Isabel, en 1504.

Por ser un eficaz gestor, un innovador
investigador, un escuchado profesor y un respetado
maestro, la Asociacién “Arte, Arqueologia e Historia”
se honra haciendo publico que nuestro Bernier Historia
2013 es Don Enrique Soria Mesa: Investigador por
pasion, historiador por eleccidén, maestro por vocacion.

Enhorabuena.
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Revista IV exposicion de pintura

EXPOSICION DE PINTURA “MIRADAS llI, ANO 2013”

PALACIO DE LAMERCED. DIPUTACION PROVINCIAL DE CORDOBA

La cuarta exposicion de pintura, tercera edicion
de “Miradas” que, anualmente, organiza la Asociacion
“Arte,.Arqueologia e Historia” quedd inaugurada en la
tarde del 20.09.2013 con la buena acogida tradicional
por parte de los asociados.

En el acto de la inauguracion nos saludo, en
primer lugar, Dofia Maria Jesus Botella, representante de
la Diputacién, amable anfitriona, quien hace publica su
satisfaccion por conocer las actividades de la Asociacion
“Arte, Arqueologia e Historia”, congratulandose de que
se promueva la cultura, porque “no solo de pan vive el
hombre”.

En segundo lugar, invita a los autores a que
nos expliquen su obra expuesta en este incomparable
marco del patio barroco del Palacio de la Merced, sede
de nuestra Diputacion Provincial.

A continuacion, toma la palabra, Francisco
Olmedo, Presidente de laAsociacion, quien nos recuerda
como el concepto de pintor ha ido ennobleciéndose a lo

largo de la Historia. Ya no es aquel hombre hambriento
del pasado; ni siquiera es el artista dignificado por
la Academia Francesa; ahora es una persona que
representa objetos de la Naturaleza en una superficie
plana de las mil formas que su sensibilidad artistica
hace posible.

Agradece a la Diputacion la carifiosa acogida
que siempre tiene con las iniciativas que la Asociacion
le presenta. Finaliza su intervencién dando las gracias
a los participantes: Maria Isabel Albi Gémez, Barbara
Barios Canales, Micaela Buenestado lllescas, Irene
Carrillo Gil, Emilia Cejas Cabello, Maria Isabel Estévez
Garcia, Rafael Gutiérrez Bancalero, Lidia Lopez Galiot,
Angela Luna Villaseca, Francisco Mufioz Alamillo, Jorge
Murillo Torrico, Paqui Sanchez Jiménez, Juana Torrico
Agudo

Atodos reconoce su colaboracion y a todos nos
invita a recorrer la exposicion mirando — que no viendo
— los cuadros de la mano de sus autores.

Y asi lo hicimos.
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Relacién de participantes

N.°| AUTOR/ N.° /Titulo/Dimensiones/ Técnica
AUTORA
1 Rafael 1.- “El puente del Barco de Avila”38 x 46 cm. Oleo sobre
Gutiérrez |lienzo
Bancalero . . .
2.- “En la plaza de Jeronimo Paez”. 46 x 38 cm. Oleo sobre
lienzo
3.- “Ofrenda musical” ”70 x 50 cm. Oleo sobre lienzo
2 | Lidia Lopez | 4.- "Bailarin saltando”.100 x 70 cm. Pastel y carbon prensado
Galiot sobre papel preparado con gouache.
5.- “La magia del instante”.100 x 81 cm. Acrilico, Carbon
prensado y carbon
6.- Bayadére”. 100 x 70 cm. Pastel y carbdn prensado sobre
papel preparado con gouache.
7,.-Elvuelode lavictoria”. 100 x 70 cm. Pastel y carbon prensado
sobre papel preparado con
8.- Bailarina saltando”. 100 x 81 cm. Oleo sobre tabla.
3 Juana 9.- “Al pasar el puente”.
Torrico | g5y 55 cm. Gleo sobre lienzo.
Agudo
4 Micaela [10.- "Mirando al maestro”. Copia de Rivera. 60 x 52 cm. Oleo
Buenestado | sobre lienzo.
lllescas 11.- “Qué calentitos estamos”. 70 x 54 cm. Oleo sobre lienzo.
12.- “Al ponerse el sol”. 50 x 50 cm. Acrilico sobre tela
13.- “De colores se viste el cielo”. 50 x 50 cm. Acrilico sobre
tela.
5 Jorge 14.- “Ocaso”. 45x 40. Oleo sobre tabla
Murillo 15.- Visiones”. 58 x 49 cm. Oleo.
Torrico 16.- Soledad”. 108 x 82 cm. Técnica mixta.
6 Francisco |[17.- “Patio cordobés”. 41 x 33 cm. Oleo sobre lienzo
Mungz 18.- “Jardin mediterraneo”. 48 x 36 cm. Oleo sobre lienzo
Alamillo .
19.- “Reflejos” 41x 38 cm. Oleo sobre lienzo
20.- “Calleja de las flores. 61 x 48 cm. Oleo sobre lienzo
21.- “Segando”. 46 x 38 cm. Oleo sobre lienzo
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7 M.? Isabel [22.- “Los hayedos de las Merindades”.61 x 33 cm. Oleo sobre
Albi Gémez |tabla
23.- “Cala. Bahia de Mallorca”. 38 x67 cm. Oleo sobre
arpillera
24.- “El valle de Tormes. 28 x 65 cm. Oleo sobre arpillera
preparada
25.- “El Castanar del Tiemblo”. 28 x 65 cm.
8 Irene 26.- "Casa rustica™. 76 x 106 cm. Sanguina
Carrillo Gil |27.- “Paisaje”. 70 x 69 cm. Oleo sobre lienzo
9 Emilia 28.- “Panoramica cordobesa”. 31 x 41 cm. Acuarela
Cejas 29.- “Puente romano”. 31 x 41 cm. Acuarela
Cabello |30.- “ Desde la otra orilla”. 31 x 41 cm. Acuarela
31.- “Desde la ribera cordobesa”’.31 x 41 cm. Acuarela
10 Paqui 32.- “Jesus’. 52 x 56 cm. Oleo sobre tabla
Sanchez |33.- “Lirios”. 51 x 60 cm. Oleo sobre lienzo
34.- “Cerrillo San José”. 50 x 58 cm. Oleo sobre lienzo
35.- “Mi hija Bea”. 44 x 46 cm. Oleo sobre lienzo
36.- “Obispo”. 50 x 58 cm. Oleo sobre lienzo
11 M.ZIsabel |[37.- “Sintesis Cdordoba”. 100 x 7Q cm. Oleo sobre lienzo
Estévez |38.- “La Mezquita”. 65 x 92 cm. Oleo sotgre lienzo
Garcia 39.- “El molino de Martos”. 68 X 60 cm. Oleo sobre tabla
40.- “La maceta”. 50 x 60 cm. Qleo sobre lienzo
41 .- “Mi sistema”. 37 x 60 cm. Oleo sobre lienzo
12 Barbara |42.- "Calas’. 82 x 93 cm. Acrilico colage
Bano 43.- “Olivar”. 69 x 95 cm. Oleo acri]ico
Canales |44.- “Puerta al mar”. 95 x 100 cm. Oleo acrilico
13 Angela [45.- "Maria”. 46 x 55 cm. Oleo.
Luna 46- “Bailarina”. 46 x 55 cm. Oleo.
Villaseca [47.- “Al sol”. 46 x 55 cm. Oleo.

48.- “Esther”. 46 x 55 cm. Oleo.
49.- “Tauro”. 56 x 68 cm. Oleo “
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EL CONVENTO DE LA MERCED DE CORDOBA: APORTACIONES AL
CONOCIMIENTO DE SU EVOLUCION ARQUITECTONICA

Jesus Padilla Gonzalez
Historiador

El actual Palacio de la Diputacién, antiguo
convento de la Orden de la Merced, es uno de los
conjuntos arquitectdnicos mas significativos del siglo
XVIII de Cérdoba; sin embargo, su importancia queda un
tanto ensombrecida por la enorme relevancia de otros
complejos existentes en nuestra ciudad, tales como
la mezquita-catedral o la ciudad palatina de Medina
Azahara, lo que hace que este monumento no haya
sido valorado popularmente en su justa dimension. Para
significar su importancia, solo resefiar que el hispanista
y gran especialista del barroco René Taylor llegd a decir
de él que es uno de los diez edificios mas importantes
en su estilo de los existentes en Espafia: jNada mas y
nada menos!

Pero no es nuestra intencion glosar en este
articulo su importancia, ni hablar de su origen, ni de su
evolucién a lo largo de los muchos siglos de historia

que encierran su solar y paredes; solo deseo hacer
una pequefia aportacion al conocimiento del mismo,
ofreciendo unas pinceladas de sus recientes cambios
de imagen y evolucion'.

Proximo a celebrarse “el magno certamen
Ibero-americano” de Sevilla, y en la confianza de que
llegarian a nuestra ciudad “grandes contingentes de
viajeros deseosos de conocer las riquezas y maravillas
de arte que las civilizaciones pasadas dejaron en
nuestra privilegiada ciudad y la carencia absoluta de
una moderna guia artistica de Coérdoba”, la Revista
ANDALUCIA, editada en Cérdoba, en el mes de abril
de 1929 inici6 la publicacién de una serie de articulos
titulados “Cérdoba. Itinerario del turista”, es decir, de una
guia turistica, escrita por Antonio Saraza Murcia.

Esta guia dedica un breve epigrafe al Convento
de la Merced sobre el que nos queremos detener; no
tanto en su texto literario que es convencional y de
escasa relevancia, sino en sus ilustraciones, entre las
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que se ofrecen unas fotografias de dicho convento, que
si estimo son de notable interés?.

Entre las ilustraciones publicadas en el numero
de abril de 1929 y en el editado en enero de 1930, se
ofrecen cuatro fotografias del convento mercedario que,
como vamos a exponer, pueden considerarse de cierta
utilidad para conocer la evolucion reciente del edificio
y a las que vamos a dedicar este breve articulo, pues
a través de ellas podemos contemplar como era el
Palacio de la Diputacion antes de las reformas que en
la década de los sesenta realizara el insigne arquitecto
Rafael de La Hoz Arderius (1924-2000) de lo que habia
sido hasta entonces Casa de Misericordia y Hospicio
de la Merced y hasta la exclaustracion definitiva de los
Padres Mercedarios en 1836, Convento de la Merced y
hoy, desde 1970, Sede de la Diputacion Provincial de
Cérdoba®.

Detengamonos en las fotografias publicada en
la Revista ANDALUCIA y analicémoslas comparando su
imagen con el estado actual para poder apreciar cuales
han sido dichas transformaciones:

La portada del Convento de la Merced:

La primera de ellas, publicada de enero de
1930, es de un sector de la fachada del convento,
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Comparativa de la imagen de la fachada del Convento de la Merced de 1929, con la de la actualidad

Arte

mostrandonos pocos cambios arquitecténicos en ella,
aunque si bastantes en su estética con relacion a
como es el edificio en la actualidad: En primer lugar,
podemos contemplar el exterior del templo en 1930
encalado —tal como lo conocimos antes de las reformas
emprendidas por Rafael de La Hoz- sin los placados
geométricos decorados con pinturas simulando
marmoles, caracteristico del barroco de placa del
Setecientos cordobés recuperados por de La Hoz; sin
los parterres que le preceden en la actualidad; y, asi
mismo, podemos apreciar que hoy han desaparecido
las dos ventanas rectangulares con rejas existentes a
uno y otro lado de la gran portada de la iglesia en 1930
y que han sido sustituidas por dos pequenas ventanas
circulares abocinadas u ojos de buey abiertos debajo de
los balcones laterales de su primer piso.

Sobre el cenobio, la mencionada Guia nos
cuenta: Atravesando los jardines...llegamos al Convento
de la Merced enclavado sobre antiguas construcciones
romanicas. Conquistada Cdérdoba por el rey Santo, hubo
de cederles a los frailes de la Merced lo que en tiempos
de la dominacién romana habia sido iglesia de Santa
Eulalia y mas tarde palacio arabe. La construccion
existente data del afio 1745, predominando en ella el
estilo churrigueresco y la portada principal aparece
adornada con columnas salomoénicas.

T Y ——
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El Patio Barroco:

La segunda fotografia (publicada en los nimeros
de abril de 1929 y en enero de 1930) es titulada Claustro
del Convento de la Mercedy nos muestra una panoramica
del patio barroco o claustro principal del convento, que
data de 1752 y que consta de dos pisos: el inferior,
porticado, formado por arcos de medio punto sobre
columnas pareadas de orden toscano; y el superior,
luciendo balones enmarcados por pilastras decoradas
con estipites, placas y pinturas simulando marmoles.

Si comparamos la fotografia —hasta donde
su escasa calidad nos permite— con la visiébn que
de él tenemos en la actualidad, apenas apreciamos
significativas diferencias, con la excepcion de la soleria

(la actual responde a una reforma que se hizo hace
unas décadas), la localizaciéon de las macetas que en
1930 estaban adosadas a las columnas y hoy se ubican
de manera exentas en los angulos del patio y/o junto
a la fuente central de marmol negro y la colocacién de
la bandera de Espana que se nos presenta izada en el
angulo noroccidental del claustro y hoy se encuentra en
el exterior del palacio de la Diputacion.

Mas llamativa nos parece la diferencia de la
pintura existente en las paredes del patio central —no
la de la galeria que es practicamente igual a la actual-,
pues aunque no la podemos apreciar con claridad, si
parece que tanto en la planta superior como en la
inferior no existe encalado y que el color blanco, o claro
predominaba en 1930 en los arcos, en los marcos de las

Vista actual del Patio Barroco donde podemos apreciar la colocacion de los actuales
maceteros que adorna dicho patio
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ventanas y en las pilastras de la galeria superior.

Afirma la Guia que comentamos: En el interior
del edificio llama nuestra atencién un hermoso claustro
que presenta 28 arcadas sostenidas por columnas y la
escalera de marmol de colores y cupula con relieves y
pinturas.

El Cristo de las Mercedes:

La tercera fotografia que ilustra el epigrafe
dedicado al Convento de la Merced publicada en 1930
es del denominado Cristo de las Mercedes, magnifica
imagen gotica del Crucificado, que en la Guia se le
conoce como Cristo de la Merced.

De esta imagen Antonio Saraza comenta: La
iglesia es también del mismo estilo, sobresaliendo en
ella algunas imagenes de las que hay en el altar mayor y
un fresco en el coro, que representa la aparicion de San
Rafael a Fray Simén de Souza. En uno de los altares al
lado del Evangelio, puede verse un Cristo Crucificado
traido de Antequera a mediados del siglo XIV por obra

del Comentador Fray Juan de Granada, que consiguio
librarlo de las llamas en el momento en que a ellas iba a
ser arrojado por los infieles y ante el que es fama que or6
Cristébal Colon durante su permanencia en el Convento
de la Merced.

A continuacion, el autor de la Guia glosa
la presencia del insigne navegante en el convento
cordobés en el tiempo que permanecié en la ciudad,
cuando Cordoba fue residencia accidental de los
Reyes Catolicos y el genovés pretendia encontrar el
apoyo de los monarcas para su empresa, meses en los
que consiguié que le prestaran su colaboracion el P.
Guardian del convento fray Jorge de Sevilla, y fray Juan
Infante que acompanara al Almirante en su expedicion
descubridora, lo que la critica actual cuestiona.

Mas no es esta cuestion la que a nosotros nos
interesa, por lo que nos vamos a fijar en la fotografia del
Cristo y observamos un detalle iconografico de interés: el
Crucificado aparece coronado con tres potencias de las
que en la actualidad carece, y, en menor importancia, su
ubicacion: hoy, provisionalmente, preside el altar mayor,

Cristo de la Merced
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EN EL PRIMITIVO CONVENTO
DE LA MERCED,
QUE AQUI SE ALZABA,
PRESTO A
CRISTOBAL COLON

CONQUISTADOR DE MUNDOS
ALIENTO Y AMPARO
LA GRAN REINA

' DAISABEL LA CATOLICA

AQUI SE PREPARO LA MAGNA
GESTA

' DEL DESCUBRIMIENTO DE AMERICA
- e

ASi LO CONMEMORA
EL AYUNTAMIENTO
DE 1937

Lapida conmemorativa de la presencia de Colén en
el Convento de la Merced erigida por el Ayuntamien-
to de Cérdoba en 1937

hasta tanto se concluyan las obras de restauracion del
retablo mayor del templo —incendiado el 28 de enero de
1978-y que en su dia ocupaba el testero de la nave del
Evangelio.

Al decir de Ramirez de Arellano la corona y
clavos que lucia el Cristo eran de plata: Tantos fueron los
prodigios obrados por el Santo Cristo que rayé en frenesi
la veneracion con que lo miraban sus innumerables
devotos, pues hasta hubo uno que le cambié la corona y
clavos que tenia de hierro por otros de plata*.

Actualmente el Cristo ha recuperado su primitiva
imagen con corona de espinas de hierro, sin potencias,
tal como era, lo cual, a nuestro juicio, es lo mas correcto
y deberia seguir siendo asi.

El Patio Blanco del Palacio de la Merced, un
claustro renacentista hoy desaparecido.

Y es en éste lugar donde encontramos la mayor
novedad e interés por la profunda transformacién que
ha sufrido.

Nos cuenta el autor de la Guia: A la fundacion
de este convento vino a él San Pedro Nolasco,
conservandose de aquella época un patio secundario
llamado de los “caballos”, del que algunos arcos
aparecen tapiados.

Si comparamos la imagen del claustro de 1929
conlaqueofrece el patioenlaactualidad, comprobaremos
rapidamente, cuan grandes y significativas son las
diferencias existentes entre uno y otro, tanto en la
primera como en la segunda planta del mismo.

En la fotografia de la Guia, el patio estaba
porticado, apoyandose la primera planta en columnas
de piedra franca cordobesa, de orden toscano pero sin
basa, ni apoyo sobre podio como lo son las del claustro
principal del Convento -y de cierto parecido a las que
adornan el vestibulo del salén de actos de la Diputacion
en la planta baja y el llamado salén de las columnas de
la plata superior aunque éstas son mas majestuosas-—,
y alguna de las cuales ya, entonces, estaban tabicadas
como en el texto se reconoce. En la actualidad han
desaparecido todas las columnas y el piso superior
descansa sobre robustos pilares rectangulares enlucidos
en cal, como lo estaba todo el patio en la época de la
Expo Hispano-Americana de Sevilla.

En la parte interior de la primera galeria se
puede apreciar un piléon de agua. Este patio era contiguo
a la huerta del convento y es por ello por lo que en él
entrarian las caballerias y carruajes, y de ahi su nombre.
Cabe la posibilidad de que en sus dependencias anejas,
primitivamente, estuviera las cuadras del convento
mercedario. La planta segunda es la que ofrece mayor
novedad: si en 1929 la galeria estaba abierta al patio
con amplias arcadas apoyadas por pilares y que entre
ellos se extendian hermosas balaustradas de corte
manierista.

En la actualidad todas ellas han desaparecido
siendo sustituido por un muro que cierra la galeria en
el que se abren modestas ventanas rectangulares
de madera. Las arcadas tabicadas pueden aun
contemplarse en el interior de la referida galeria.

El patio, que antes de la gran reforma del S. XVIII
era el claustro principal del cenobio, recuerda, por su
gran similitud y por la idéntica traza de las balaustradas,
al patio principal del Circulo de la Amistad, antiguo
claustro del convento de las monjas recoletas agustinas
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Patio del Convento de la Merced

Claustro secundario o Patio de los Caballos del Convento de la Merced, en 1929, hoy conocido como
Patio Blanco
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de Nuestra Sefiora de las Nieves, desamortizado en
1836, obra del ultimo tercio del siglo XVI, y cuya traza es
atribuida a Hernan Ruiz Il (1534-1606), patio que hoy
esta bastante retocado, pero que aun no ha perdido su
primitivo caracter. Esto nos sugiere que el autor de uno
y otro pudiera ser el mismo, por lo que, obviamente, el
patio no es del tiempo de San Pedro Nolasco como se
afirma en la Guia.

El patio del Circulo de la Amistad, posee dos
plantas, con galerias que sostienen sus techumbres
en columnas de orden toscano, lo que era muy comun
en nuestra ciudad a finales del siglo XVI y siglo XVII,

sustentadas por arcos de medio punto peraltados
en la inferior y carpaneles en la superior; ésta tiene
balaustradas entre sus columnas, idénticas a la del
convento de la Merced con la Unica diferencia que en
éste, las balaustradas estan separada por pilares y no
por columnas.

Como conclusién podemos afirmar que el actual
Patio Blanco debid sufrir una profunda y progresiva
transformacion, probablemente con anterioridad a las
reformas de La Hoz, al ir adaptandose el edificio a la
construccion de diversas dependencias del Hospicio.
Seria una grata sorpresa, que alguna columna antigua o

Interior de la galeria superior del Patio Blanco en donde se aprecia clarisimamente los arcos primitivos
cerrados por tabiques y en medio de ellos las ventanas abiertas (Foto: J. Padilla)
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Patio principal del Circulo de la Amistad, antiguo claustro del Convento de Ntra. Sra. de las Nieves
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menos probable, alguna balaustrada, pudiese encontrase
embutidas entre los actuales muros del Patio Blanco.

El patio que nos ofrece la imagen de 1929,
obviamente, no el claustro original del convento del
siglo XllI, a nuestro juicio corresponde a una reforma
realizada a finales del siglo XVI, probablemente trazada
por el mismo maestro que proyectd el convento de
Nuestra Sefiora de las Nieves, lo que nos lleva a afirmar
que pertenece a la escuela del arquitecto cordobés
Hernan Ruiz lll, e, incluso, pudiera atribuirse su traza a
este maestro mayor.

Como conclusién final, diremos que el edificio
del Convento de la Merced ha sufrido desde su origen
y a lo largo de su centenaria historia numerosas
transformaciones, no conservandose practicamente
ningun resto de las etapas medieval y renacentista salvo
la clave y dovelas pertenecientes a la primitiva Iglesia de
la Merced aparecidas en la reconstruccién de la misma
(1955-1976) que se encuentran en la actual Capilla de
la Virgen de la Merced coronando un hermoso Cristo
barroco. La construccion actual responde basicamente
al siglo XVIII, de ahi el interés que ofrece esta fotografia
de 1929, pues demostraria que elementos significativos
de su etapa renacentista pervivieron hasta el siglo XX.

Arte

Balaustrada del claustro de Ntra. Sra. de las Nieves idéntico al del convento de La Merced

La remodelacion del convento realizada en
el siglo XVIII, fue profunda y compleja y las obras se
efectuaron en dos fases: en la primera fase se reformo la
parte septentrional del mismo, donde se halla el claustro
secundario o Patio Blanco y se viene atribuyendo al
arquitecto Francisco de Hurtado Izquierdo realizandose a
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Planta del Convento de la Merced (Publicada por el Grupo ARCA, en Guia Artistica de la
Provincial de Cdérdoba, p. 134

comienzo del siglo XVIIl'y comprendiendo el mencionado Pedro de Anguita, fray Pedro Gonzélez y fray Lorenzo
claustro (lo que en este articulo cuestionamos), la Garcia Ramirez, la iglesia, el claustro principal y la gran
escalera secundaria y algunas dependencias anejas; escalera, las dependencias anejas y la gran fachada
entre 1716 y 1760, tuvo lugar la segunda fase, en la que exterior del convento, realizada bajo la traza del maestro
se levantd, bajo el patrocinio de los comendadores fray mayor Diego de los Reyes, en 1749, dandole al conjunto
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arquitectéonico mayor conjuncién y unidad y en el que
se ha supuesto que intervinieron Tomas Jerénimo de
Pedrajas, Alonso Gémez de Sandoval y los hermanos
Francisco y Juan Aguilar del Rio Arriaza®.

tras el pavoroso incendio provocado por Manuel Lopez
Toledano en enero de 1978, nada vamos a exponer,
amable lector, pues trasciende el objetivo que nos
hemos marcado al escribir este modesto articulo y han
sido analizadas por el Dr. Mellado en su trabajo ya citado

Sobre las reformas realizadas en el edificio
por Rafael de la Hoz o la reconstruccion de la Iglesia

' Un trabajo global sobre la evolucién
historica de este inmueble asi como la
descripciéon y andlisis de su patrimonio
artistico que el conjunto ofrece en sus
distintas manifestaciones (arquitectura,
retablos, imagineria, pinturas, artes
suntuarias, etc.) puede leerse en la tesis
doctoral de MELLADO CALDERON,
Francisco: El antiguo convento de la
Merced Calzada de Coérdoba: estudio de
la evolucion histérica del edificio y de su
patrimonio artistico, dirigida por Yolanda
Victoria Olmedo Sanchez. Universidad
de Cordoba, Departamento de Historia
del Arte, Arqueologia y Musica, 2010. En
prensa.
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y a él nos remitimos.

NOTAS

2 Revista ANDALUCIA. Organo Regional
del Turismo, Cordoba: en el n° 106,
de abril 1929, inicia la publicacién de
la guia y ofrece dos fotografias del
convento tituladas: Patio del Convento
de la Merced y Claustro de la Merced,
y en el n° 112 de enero-febrero de
1930, el articulo dedicado al Convento
de la Merced, dos nuevas fotografias:
una de la Portada de la Merced y otra
de El Cristo de la Merced, y vuelve a
repetir la del claustro principal (Prélogo
la Guia Artistica de Cordoba.- ltinerario
del Turista, publicada por el Real Turing
Club de la Revista ANDALUCIA).

3 Luis Maria de RAMIREZ Y DE LAS
CASAS-DEZA: Indicador cordobés, o
sea Manual historico-topografico de la
ciudad de Cérdoba, Coérdoba, Imprenta
de D. Fausto Garcia Tena, 1856, 32
edicion, pp. 403-404.

4+ RAMIREZ DE ARELLANO Y
GUTIERREZ, Teodomiro: Paseos por
Cordoba. Cordoba, Libreria Luque, 1985.
Edicion Miguel Salcedo Hierro, p. 365.

5 Cfr.. GRUPO ARCA, director Alberto
VILLAR MOVELLAN: Guia Aristica
de la Provincia de Coérdoba. Coérdoba,
Servicio Publicaciones de la Universidad
de Cordoba, 1995, pp. 134-137.
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Licenciada en Historia del Arte

Juan de Mesa y Velasco (Cdérdoba 1583
— Sevilla 1627) es uno de los grandes escultores
del siglo XVII espafiol, Siglo de Oro de las artes en
Espana, y por tanto también, y muy especialmente,
de la escultura. Y decimos muy especialmente porque
la escultura espafiola del siglo XVII tuvo un magnifico
desarrollo, dando figuras de una talla excepcional como
Gregorio Fernandez y Juan Martinez Montafés, las dos
personalidades que marcaran con su estilo la impronta
de los dos focos o escuelas determinantes para la
escultura barroca espafiola en la primera mitad del
siglo XVII. Estos dos focos son Valladolid, con Gregorio
Fernandez como maximo representante e impulsor de
la escuela castellana, y Sevilla, con Martinez Montarés
a la cabeza. Ambos, con sus caracteristicas singulares,
crearan una serie de modelos o tipos que seran repetidos
por la escultura posterior. Pues bien, es en el entorno de

Montafiés en el que tenemos que situar a Juan de Mesa
y Velasco, como discipulo mas destacado del gran
escultor de la escuela sevillana del barroco andaluz.

Son pocos los datos que se conocen de la
biografia de este escultor. Sabemos que nace en
Cordoba en 1583 y muere en Sevilla en 1627, pudiera
ser victima de la tuberculosis. Entra como aprendiz en
el taller de Martinez Montafiés en 1606 y probablemente
antes de entrar en el taller de éste, debi6é de estar con
otro maestro, Andrés de Ocampo, donde coincidiria con
el granadino Alonso de Mena. Hasta 1615 continda su
aprendizaje en el taller de Montanés y es en ese afo
cuando se independiza e instala su propio taller en la
entonces prospera ciudad de Sevilla, taller que mantiene
hasta 1627, afio de su muy temprana muerte.

La huella del estilo de su maestro es innegable
porque él, mas que ningun otro, supo asimilar el estilo
montafiesino y lo hizo hasta tal punto que durante

“Lapida en la Iglesia de San Martin (Sevilla) dénde esté enterrado Juan de Mesa”
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muchisimos afios su personalidad y su obra han estado
confundidas con las de su maestro. Como en Martinez
Montafiés, orden, ponderacién y equilibrio caracterizan
su estilo, sin embargo, en sus obras hay un realismo
mas intenso, un dramatismo mucho mas acusado, y es
precisamente esa intensidad expresiva la que contribuye
a marcar con indiscutible personalidad su estatuaria.
Segun Maria Elena Gémez Moreno, Mesa es “barroco
por temperamento, realista integral, apasionado y con
posibilidades dramaticas que Montafés nunca tuvo”.

Es un escultor que a pesar de su corta vida
posee una produccidon muy numerosa (mas de diez
Crucificados, un yacente, los dos Nazarenos, Santos

a1 N

Santos Calero, Sebastian: “Monumento a Juan de
Mesa en la Plaza de San Lorenzo (Sevilla, 2005)”

varios y Virgenes), toda de gran contenido espiritual, no
solo por su tematica sino por la emocién y expresividad
que transmiten sus imagenes. Son perfectamente
reconocibles en suhumanidad, sinidealizar, participando
estrechamente de la realidad (no hay que olvidar que
estamos ante un escultor barroco), pero tienen una
carga espiritual como pocas.

Se centra en la talla de imagenes exentas mas
que en la composicidn de retablos, y, como no podia ser
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de otra forma, pues no hay que olvidar que estamos en
la Espafa de la Contrarreforma, toda su obra es, como
hemos sefalado, de tematica religiosa. La escultura
profana en Espafia durante el siglo XVII es escasisima,
practicamente nula. En Espana la Iglesia va a ser uno de
los principales clientes de los escultores en particular y
de los artistas en general, lo cual I6gicamente condiciona
la tematica de las obras.

El Concilio de Trento fomento el uso y la creacion
de las imagenes como medio para formar y elevar el
pensamiento y la devocion de los fieles, haciendo
hincapié en que se venera a quién se representa y no
al objeto mismo. Por otro lado se determina que las
escenas representadas, en cuanto eran un medio de
ensefanza, se debian atener a los relatos del Evangelio
o del Santoral, quedando solo la expresién en manos
del artista en cuestion.

Pues bien, Mesa es sobre todo un escultor
de imagenes procesionales. En Espafia a partir del
primer tercio del siglo XVII las procesiones religiosas
van a ir cobrando una extraordinaria importancia lo
que logicamente tendra como consecuencia el gran
desarrollo de la escultura de caracter procesional, y asi,
podemos decir que el siglo XVII espafiol va a ser el siglo
de los grandes imagineros, vallisoletanos y andaluces
fundamentalmente, que con sus obras removeran los
sentimientos de los fieles.

Cuando hablamos de imagenes procesionales
lo primero que nos viene a la cabeza es el nombre de
PASO, término que proviene del latin “passus”, y que
segun el Diccionario de la Real Academia Espafola,
en la acepcion que aqui nos interesa, se define como:
“Efigie o grupo que representa un suceso de la Pasion de
Cristo, y se saca en procesién en Semana Santa”. Lo que
se pretende con cualquier paso o imagen procesional es
“mover a devocién”, es decir, desencadenar un espiritu
devoto en los fieles y en todo aquel que lo contemple. En
cualquier imagen hecha para un paso de Semana Santa
la expresion se concentra en los rostros, y sobre todo en
las miradas. Se trata de una escultura que podriamos
calificar de efectista, en el mejor sentido de la palabra, ya
que lo que se pretende es llamar la atencion, remover el
animo del que la contempla. El arte Barroco fue perfecto
para la consecucion de este fin.

Hemos escogido para este estudio los dos
impresionantes Nazarenos que Mesa realiz6 a lo largo
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de su vida como imagenes procesionales, y que ocupan
un lugar de honor no solo dentro de su produccién
escultérica sino de las imagenes de la Semana Santa
espafiola: “Jesis Nazareno del Gran Poder” (Sevilla) y
“Nazareno de la Rambla” (Cérdoba). Conviene aclarar
en este momento que la iconografia del Nazareno
se remonta al arte paleocristiano y por tanto es una
imagen tradicional de devocién, si bien es cierto que
su representacion artistica comienza a finales del siglo
XV y principios del siglo XVI. El Nazareno representa
el pasaje de la Pasién de Jesus en la que el Senor va
camino del Calvario con la cruz a cuestas. Curiosamente
este pasaje (“Jesus llevando a cuestas su cruz, salié para
un lugar que llamaban la Calavera y alli lo crucificaron
con otros dos...”) solo aparece en el Evangelio de San
Juan, no apareciendo en los evangelios de Mateo,
Marcos y Lucas, y digo curiosamente porque no deja de
sorprender que un hecho que solo se relata en uno de
los Evangelios haya sido motivo de tantas devociones y
tantas veces haya sido representado en el arte. Hay dos
modalidades de Nazareno en cuanto a su representacion
artistica, que difieren bien poco entre ellas pues en
ambas légicamente Cristo porta la cruz, pero en una se
mantiene erguido mientras que en la otra se muestra
con una rodilla en tierra.

Los Nazarenos de Mesa son por tanto imagenes
procesionales, que responden al tipo de Nazareno que
porta la Cruz pero se mantiene en pie, y como imagenes
realizadas para procesionar pretenden desencadenary,
sin duda lo logran, un espiritu devoto. Mesa consigue
con sus Nazarenos unir de una manera sublime emocion
religiosa y calidad artistica.

La obra que ha hecho popular el nombre
de Juan de Mesa es el Nazareno del Gran Poder de
Sevilla, realizado en 1620 por encargo de la Cofradia del
Traspaso. Desde su creacién la Hermandad ha cambiado
en varias ocasiones de sede, permaneciendo desde
1703 en la iglesia parroquial de San Lorenzo de Sevilla,
la cual ha sido objeto de sucesivas modificaciones y
ampliaciones, necesarias a tenor delincremento del culto
y la devocion a la imagen. La ultima de las ampliaciones
fue en 1958, afio en que la Hermandad compra el edificio
que ocupaba la Jefatura de Obras Publicas, colindante
a la Iglesia de San Lorenzo, quedando bendecida la
nueva Iglesia en 1965 y siendo designada Basilica por
el Papa Juan Pablo Il en el afio 1992.

Dada la extraordinaria calidad de la obra,
durante siglos fue atribuida a Martinez Montafés, hasta
que en torno a 1925 el investigador Heliodoro Sanchez
Corbacho descubre en el Archivo de Protocolos
Notariales de Sevilla la verdadera autoria de la obra al
encontrar en dicho archivo la carta de pago otorgada
por Juan de Mesa por la ejecucion de una imagen de
Jesus Nazareno y otra de San Juan Evangelista para
la Cofradia del Traspaso. Parece ser, como asi lo
reflejan las noticias de la época, que tal descubrimiento
produjo en un primer momento un cierto desencanto. La
escultura, que desde su origen habia sido objeto de una
gran devocion, devocion que ha ido yendo en aumento
con el trascurso de los siglos, dejaba de ser de Martinez
Montariés, como ya hemos dicho el mejor o uno de los
mejores escultores del barroco sevillano y pasaba a
ser de “un tal Juan de Mesa” que hasta ese momento
era un escultor muy poco conocido y reconocido. Es
precisamente esta imagen, perfecta en cuanto a técnica
y de una extraordinaria calidad artistica, la que coloca a
Mesa en el lugar que le corresponde.

“El Sefor de Sevilla” mide 1.81 m. de estatura
y esta tallado sobre madera de cedro policromada y
pino de la sierra jienense de Segura. Como imagen
procesional de vestir tiene talladas la cabeza con la
corona de espinas, las manos y parte de las piernas,

“Nazareno del Gran Poder (Sevilla)”
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estando el cuerpo abocetado y los brazos articulados en
los codos y hombros.

Presenta a Cristo con la corona de espinas
cinéndole la frente y en actitud de caminar, con la pierna
izquierda que avanza dando una amplia zancada y con el
pie completamente apoyado para soportar el peso de la
cruz. Es precisamente esa zancada la que va a permitir
que la imagen vista de frente parezca que avanza hacia
el espectador. Por el contrario la imagen vista de perfil
o desde un punto de vista lateral produce la sensacién
del esfuerzo de Cristo, que arquea su espalda, al cargar
con la cruz para redimir a la humanidad, y esto Mesa lo
consigue dejando el talén del pie derecho ligeramente
levantado e inclinando el torso y la cabeza de Cristo
hacia el lado contrario al que es portada la cruz, lo que
ademas permite hacer contrapeso.

La corona de espinas es muy abultada lo que
da sensacion de gran pesadez sobre la cabeza, con
unas espinas muy afiladas que se clavan en la frente y
en la oreja, y no esta superpuesta sobre la frente sino
que esta tallada en el mismo bloque, terminando en
cabeza de serpiente, simbolizando la victoria de Dios
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sobre el pecado. Los musculos y venas de cuello y
manos aparecen especialmente marcados para reflejar
el tremendo esfuerzo y la tensiéon que esta padeciendo
Nuestro Sefior.

Hemos hecho la descripcion fisica de la imagen
pero sin duda, si por algo destaca este Nazareno y
que hace que tantisimos fieles tengan una devocién
tan particular por €l es por la intensa carga emocional
que lleva consigo. Mesa esta haciendo una imagen
procesional y por tanto sabe que con ella tiene que
conmover a los fieles, y vaya si lo consigue. El escultor
ha puesto una intencion especial en reflejar no solo el
dolor fisico padecido por Jesus sino, y sobre todo, el
dolor psicologico. Cuando contemplamos la imagen
de Jesus del Gran Poder nos encontramos ante una
imagen rotunda por su claridad y que conjuga como
pocas realismo y espiritualidad. Con el “Gran Poder”
el escultor cordobés ha conseguido de una manera
sublime transmitir todo el dolor del mundo a través del
rostro de Cristo. Dios hecho hombre ha sufrido tanto que
se ha convertido en un anciano. La cara de Cristo, con
su mirada conmovedora y misericordiosa hacia abajo,
hacia el fiel, y la boca entreabierta como si estuviera
suspirando, es una cara completamente demacrada y al
mismo tiempo esta llena de ternura y compasién. Resulta
impresionante la sensacion de soledad y resignacion
que transmite la figura.

La imagen ha sido objeto de varias
restauraciones, algunas no muy acertadas, como
la realizada en 1977 que basicamente consistié en
construir un sistema de sujecién mediante un engranaje
0 armazon metalico en el interior que permitiera sujetar
la imagen a la peana lo que provocd un importante
desencaje de piezas. Ademas en esa desafortunada
intervencién también se actua arbitrariamente sobre
la policromia lo que provoca un desprendimiento
de la misma. Los dafos causados son importantes
y la situacion llegd a ser tan delicada que en 1983 la
Hermandad tuvo que aprobar una actuacion de urgencia.
Se inicia entonces una nueva restauracion realizada por
los hermanos Cruz Solis, Joaquin y Raimundo, técnicos
del Instituto de Conservacion y Restauracion de obras
de arte, centrandose basicamente en la eliminacion
del engranaje metalico que tantas alteraciones habia
ocasionado sobre la madera, construyéndose ademas
una nueva peana y retirandose la policromia y pastas
afadidas en 1977, lo cual permitié recuperar parte de la
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policromia original. No cabe duda que el paso y el peso
del tiempo han dejado en la imagen unas huellas que,
de alguna manera, también la definen.

Si hemos analizado en primer lugar el Nazareno
del Gran Poderes simplemente porque cronolégicamente
su factura es anterior a la del Nazareno de La Rambla.

Pocos meses después de finalizar el Gran
Poder de Sevilla, concretamente el 1 de Abril de 1621,y
también por encargo de una cofradia penitencial, Mesa
firma un contrato con Juan de Escamilla, vecino de la
Rambla, pueblo de la campifia de la tierra natal de Juan
de Mesa, Cdérdoba, y en su nombre con el presbitero
Alonso Ecijano, para realizar otro Nazareno para la
Iglesia conventual del Espiritu Santo.

Es también una imagen procesional de vestir, en
madera policromada, cabeza, pies y manos de cedro, y
el resto de pino de Segura, completamente tallado el
cuerpo, las piernas e incluso el pafo de pureza. Teniendo
en cuenta la distancia a la que va a ser contemplada la
imagen, ésta es de gran altura, mide 1,93 centimetros.
Sale en procesion portando una pesada cruz de plata,
joya de la orfebreria mejicana del siglo XVIlI, por lo tanto
no es la original y probablemente sea la responsable de
que se hayan recortado algunos mechones de pelo en

ese lado izquierdo, solo para poder acomodar el palo o
travesafo de la cruz sobre el hombro de Cristo. Como el
Nazareno hispalense es también muy elegante, también
de amplia y decidida zancada en su caminar que curva
ligeramente su espalda por el peso de la cruz, que en
definitiva es el peso de toda la humanidad a la que va
a redimir por la esperanza. También como en el Gran
Poder cifie corona de abultadas y afiladas espinas que
termina en cabeza de serpiente. En el rostro vemos a un
Cristo que sufre pero que al mismo tiempo acepta con
serenidad y valentia su final.

El rostro no conserva la encarnadura original
ya que la Iglesia del Espiritu Santo de La Rambla fue
incendiadadurantelainvasiénnapolednicaloque provoco
que en 1841 se restaurara la imagen, restauraciéon que
habria de provocar importantes alteraciones sobre la
policromia del Nazareno. En 1958 el taller del imaginero
Antonio Castillo Lastrucci interviene, entre otras cosas,
en la policromia de rostro y manos del Nazareno,
aplicando una veladura y eliminando en parte repintes
anteriores. La ultima intervencién ha sido realizada en
1994 por la Direccion General de Bienes Culturales de
la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia, y
consistidé basicamente en limpiar la suciedad de la cara
del Nazareno, una vez comprobado que era imposible
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recuperar la policromia original, disefiandose ademas un
tercer apoyo para dar una mayor solidez a la imagen.

-Angulo lhiguez, Diego: “Historia del
Arte”. Distribuidor E.I.S.A. Madrid. 1975.

-Azcarate, José Maria de: “Historia
del Arte”. Ediciones y Publicaciones
Espaiolas, S.A. Madrid. 1969.

-Bozal, Valeriano: “Historia del Arte en
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Estamos ante otra magnifica y conmovedora
obra de madurez de Mesa, muy intensa también en su
expresividad, con la que el escultor consigue que se dé
una perfecta comunicacion entre la imagen y el fiel.

Para terminar decir que los dos Nazarenos dan

testimonio sin lugar a dudas de la condicién de gran
escultor de Juan de Mesa, durante tantos siglos casi en
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LA IGLESIA DEL CONVENTO DE JESUS Y MARIA DE CORDOBA:
EVOLUCION HISTORICO-URBANISTICA (1836-1957)

Jesus Padilla Gonzalez
Historiador

Uno de los conventos mas modestos y
desconocidos que han existido en nuestra ciudad,
hoy desaparecido, es el Convento de Jesus y Maria
de las religiosas Minimas de San Francisco de Paula,
fundado en el siglo XVI y que estuvo ubicado frente al
palacio de los marqueses de Valdeflores, en el que con
posterioridad se establecieron las antiguas oficinas de
Correos y Telégrafos'.

Tras la exclaustracion de 1836, el inmueble se
convirtio en propiedad privada y, como comprobaremos,

paso por diversas vicisitudes hasta llegar a nuestros
dias, en el que, de su modesta arquitectura nada queda,
aunque su recuerdo perdura en el topénimo de la calle
en la que se ubico, también muy transformada, pues
se conserva el nombre, incluso, con cierta polémica:
oficialmente es llamada Jesus y Maria, pero el vulgo la
denomina Jesus Maria.

El convento una vez desamortizado, pas6 a
propiedad de la familia Santal6, y como veremos, fue
destinado a diferentes usos, incluyendo el de vivienda
familiar, sufriendo a lo largo de su azarosa historia
un proceso de segregacion en diversas parcelas que

Dibujo de la fachada del desaparecido Convento de Jesus y Maria, de las religiosas Minimas de
San Francisco de Paula de Cérdoba, fechado el 1 de febrero de 1885 y rubricado por Rafael Jurado.
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es lo que explica que, en el Proyecto de reforma y
alineacion de la calle Jesus Maria realizado en 1928 por
el arquitecto municipal Carlos Saenz de Santa Maria
aparezcan hasta cuatro fincas con el nimero 8, en una
de las cuales, en la n° 8 triplicado, se construira el Cine
GongoraZ.

El Teatro Géngora, ubicado en la céntrica calle
de Jesus y Maria, n® 10 —histéricamente, nUmero 8-, nos
refiere el Catalogo de Bienes Protegidos del Conjunto
Histérico de Cordoba, fue realizado entre 1929 y 1932,
sobre un solar de 950 m? en el que se ubicaba la Iglesia
del antiguo Convento Jests y Maria de las monjas
Minimas?®. Esta informacion debemos someterla a critica,
pues la iglesia mencionada, a la que dedicamos este
articulo, estuvo en pié hasta mediados del pasado siglo,
y el cinematografo Gongora fue levantado sobre una de
las parcelas segregadas del solar del referido convento
unas décadas antes de que la iglesia fuera demolida®.

Aunque no vamos a detenernos a analizar
la edificacién del cine Goéngora, obra del afamado
arquitecto madrilefio Luis Gutiérrez de Soto (1890-
1977), cuyo estudio ya hemos publicado, anotemos para
contextualizar cronolégicamente el presente trabajo,
que el proyecto inicial de su construccion esta fechado
en abril de 1929, pero éste, una vez aprobado por la
municipalidad, quedo sin llevar a cabo. Un afio mas
tarde, en octubre de 1930, habiendo sido reformado (por
lo que hubo de someterse a un nuevo procedimiento
administrativo) fue construido, ejecutandose los trabajos
entre 1931 y 1932.

Tampoco es nuestra intencion estudiar en este
articulo a la Orden de las Minimas en nuestra ciudad, ni
tan siquiera la historia de este convento o la evolucién
de su parcelario, sino sélo ofrecer una imagen de su
iglesia, hoy desaparecida, y ofrecer unos breves retazos

0 apuntes sobre cual fue su evolucién y usos una
vez que las religiosas fueron exclaustradas, pues su
destino fue, sin duda, algo azaroso y extremadamente
sorprendente.

No obstante, estamos obligados a ofrecer
unas breves pinceladas historicas sobre el convento
y su iglesia, que transformada en 1885 en su exterior,
siguié conservando su interior que fue adaptandose a
los sucesivos y peculiares usos que fue adquiriendo;
edificacion que, como veremos, ha tenido una
significativa importancia en la pequefia historia social
de nuestra ciudad®.

Breves apuntes de la historia del convento
y sus usos tras su desamortizacion:

Teodomiro Ramirez de Arellano en sus
Paseos por Cérdoba, al hablar de la calle Jesus Maria
—que cuando escribe sobre ella en 1877 dice que se
hallaba “cortada™, nos ofrece la siguiente informacion
del convento: que pertenecia a la collacion de San
Salvador y Santo Domingo de Silos; que fue fundado
en 1538 por D? Maria Carrillo y Hoces, viuda de D.
Bernardino de Sotomayor, siendo obispo de Cérdoba
D. Pedro Fernandez Manriquez; que estuvo sujeta a
los superiores de su Orden hasta 1735, afio en el que,
por dificultades economicas, prestaron obediencia
al obispo D. Tomas Rato, quien desde entonces lo
sustentd con sus limosnas pues a pesar de la virtud
de las religiosas que en él profesaban nunca llegé a
sostenerse con desahogo econdémico; que el convento
en 1836 fue suprimido, incorporandose las religiosas a
las comunidades que individualmente quisieron elegir; y
que, el edificio no ofrecia nada en particular, salvo “un
regular artesonado en la iglesia”.

Croquis de elaboracion propia de la calle de Jesus Maria y parcelario de la misma basado en el Proyec-
to de reforma de la alineacion realizado por Carlos Saenz de Santa Maria en octubre de 1928.
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El convento, tras la exclaustracion estuvo
dedicado a casa de vecinos y la iglesia a depdésito
de cuadros del Museo Provincial procedentes de la
desamortizacion, hasta que fue adquirido por Esteban
Santald, el cual establecié en él una fabrica de tejidos
de hilo (José Maria Ramirez de las Casas-Deza, nos
informa que fue convertido en fabrica de pafios®); y que
la iglesia, con posterioridad, fue dedicada a teatro con
la denominacion de Teatro Moratin manteniendo esta
funcionalidad hasta 1885; y, por ultimo, nos refiere que
hubo en él untaller de carpinteria y otro de coches, siendo
el resto de inmueble reservado casa del propietario’.

El teatro, café cantante o salon Moratin:

De estos usos el mas significativo que tuvo
la iglesia fue el establecimiento en ella del que fuera
modesto Teatro Moratin. Este se inaugurd el domingo,
20 de abril de 1862 con la obra “La Mojigata”, con la
que se honraba la memoria del dramaturgo Leandro
Fernandez de Moratin que daba nombre al local;
completaba el programa inaugural con el baile La perla
gaditana y daba fin con la comedia En la cara esta la
Edad. El espectaculo empezé a las 8 de la tarde y el
importe de la entrada fue de dos reales®.

Con la inauguracion de este nuevo teatro la
ciudad completaba su mortecino panorama socio-
cultural: En ese mismo dia, en el Teatro Principal se
representaba la zarzuela El Reldmpago, costando la
entrada 4 reales y se celebraban bailes de sociedad en
los salones de la calle de las Campanas.

En su estudio sobre el teatro en Codrdoba,
la profesora Angelina Costa nos habla de la escasa
relevancia del Moratin, pues fue un local que no alcanzé
mucho éxito de publico por lo que en él se dieron pocas
funciones, siendo éstas casi siempre ejecutadas por las
sociedades dramaticas de aficionados, lo que explica
las exiguas noticias que nos ofrece la prensa local
sobre este teatro®. Los espectaculos del teatro Moratin
estuvieron integrados por comedias y zarzuelas de la
época.

Asi sabemos por el Diario de Cérdoba que la
Sociedad La Alegria ejecutd funciones de teatro el 5
de enero, el 16 de febrero y el 9 de marzo de 1873;
y en el carnaval de este afio organizé unos bailes de
sociedad para el primer dia de carnestolendas, es decir,
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Pascua habrd bailes” de“sociedad” en los
salones (e la calle-de las- hadma nas:

Diario de Coérdoba, 20 de abril de 1862.
Cartelera de espectaculos

el domingo 23 de febrero, baile que tuvo una escasa
concurrencia como nos pone de relieve el propio diario™,
lo que no impidié que la funcion se repitiera el dia 2 de
marzo, Domingo de Pifata™.

José Cruz Gutiérrez, en su trabajo La Cérdoba
flamenca (1866-1900), aporta interesantes pinceladas
sobre la trayectoria del Teatro Moratin y su vinculacion
al flamenco, del que tomamos los siguientes apuntes':

“No pasaron muchos afios, cuando el teatro se
convirtio en café cantante, en el que, especialmente,
se ofrecian espectaculos flamencos como el que dio
la compariia del cantaor flamenco Silverio Franconetti
Aguilar, desde el 22 de mayo hasta principios de junio
de 1872, espectaculos que comenzaban a las 9 horas
y cuya entrada importaba tres reales con opcioén a uno
de consumo™. No era la primera vez que actuaba la
sociedad de Silverio pues ya lo hizo entre el 15y el 25
de agosto de 1866'%".

Enlasnavidades de 1885 resurgi6 el flamencoen
este establecimiento, que ya llevaba por denominacion el
de Salén Moratin. La nueva empresa contraté “algunas
novedades del cante y del bailes flamenco” entre los
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que se citan al cantaor cordobés profesional José Maria
Galvez. En el establecimiento se cantaba, se bailaba,
comia, bebia y fumaba rindiéndose culto al flamenco. “Al
afo siguiente, en 1887, y con el nombre de Café Moratin
se empieza a escribir el crepusculo del primigenio teatro
Moratin, mas tarde salén de idem, llegando hasta el final
del siglo XIX, sin registrar un solo concierto flamenco”'.
Finalmente, senala José Cruz, fueron famosos los bailes
de carnaval del teatro Moratin.

También, sabemos por un anuncio publicado en
el diario cordobés que, en febrero de 1884, el inmueble,
o parte de él, se arrendaba. Indicaba la publicidad
que era “un espacioso local a propdsito para tienda o
bodega™®.

La transformacién de lafachada de laiglesia
conventual:

El 4 de febrero de 1885, Antonio Santald,
como propietario de la casa n° 8 de la calle JesUs y
Maria presenté instancia en el Excmo. Ayuntamiento
manifestando que deseaba reformar su fachada con
sujecion a los planos que acompafiaba por duplicado,
para lo que solicitaba licencia: uno de ellos era la
fachada que presentaba la finca y el otro la que deseaba
construir.

El 6 de febrero el proyecto pasé a estudio del
arquitecto municipal; el dia 7, Rafael Jurado, ayudante
del arquitecto titular, lo informé positivamente, por lo
que el 9 se remitié a la Comision de Fomento; el 12

de febrero los miembros de la Comisién dieron el visto
bueno notificando que éste se edificase con la preceptiva
obligacion de recoger las aguas pluviales por el grueso
del muro foral hasta darles salida a la via publica y
adoptar en la ejecucién de los trabajos las precauciones
necesarias para evitar peligros a los transeuntes; el 16
lo aprobo el pleno de la Corporacion; el 20 de febrero,
el Sr. Alcalde de la ciudad, Eduardo Alvarez de los
Angeles, rubricod los planos presentados; vy, finalmente,
el 23 de febrero de 1885, cumpliendo el acuerdo del
Excmo. Ayuntamiento de fecha 16 del mismo mes, el Sr.
Secretario expidio la licencia por la que se autorizé al Sr.
Santalo, “propietario de la casa que fue Teatro Moratin
numero 8, Calle de Jesus Maria”, pudiese realizar la
reforma de la fachada de dicha finca con arreglo al
plano que acompafiaba a su instancia aprobado por
la Municipalidad, debiéndose ejecutar la obra bajo la
direccion facultativas de persona competente. A partir
de este momento, las obras encontraron via libre para
su ejecucion’,

Gracias a este expediente podemos documentar
la ubicacion exacta del Teatro Moratin y conocer cémo
fue y como quedé transformada la fachada del Convento
de las Minimas de Cérdoba.

Observando el croquis de la portada de la iglesia
-de la que destaca su potente torre mirador—, podemos
hacer una valoracién del edificio: su fachada era muy
modesta, como debid ser el propio convento, y el edificio
debio tener escaso valor arquitectonico, lo cual viene a
avalar la opinion que de él nos ofrece Teodomiro Ramirez

Portada y fachada de la iglesia del Convento Jesus y Maria de las Minimas de San Francisco de Paula de Andu-
jar antes de su restauracion, convento matriz de la Orden en Andalucia, que guarda gran similitud arquitecténica
con la que apreciamos en el croquis del convento de Cérdoba.
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Dibujo fechado el 1 de febrero por Rafael Jurado, de la reforma aprobada por el Excmo. Ayuntamiento el 16
de febrero de 1885 de la casa numero 8 de la calle Jesus y Maria, y firmado por el Sr. Alcalde de la ciudad,
Eduardo Alvarez de los Angeles, el 20 de febrero del mismo afio.

de Arellano. Su estética y arquitectura nos recuerda
mucho al convento de Jesus y Maria de Andujar de la
misma Orden, lo que no es de extrafnar pues éste fue el
convento matriz de la Congregacién en Andalucia’®.

Lafachada del edificio que se pretendia construir
—lo que asi se hizo—- corresponde a una construccién
de un inmueble de escasa anchura y de dos plantas
con terraza; en la primera planta, puerta central y dos
ventanas laterales y en la segunda, tres balcones, como
claramente se puede deducir del croquis adjunto al
expediente.

En suma, hubo una modificacién en 1885 de la
fachada de la iglesia del convento, aunque su interior
permanecié practicamente inalterable, como vamos a
tener la oportunidad de comprobar a continuacion.

Referente del anarquismo cordobés:

A inicios de los afios treinta del pasado siglo,
segun describe Pio Baroja en su obra Los Visionarios”,

la iglesia albergé La Casa de los Sindicatos, de la
CNT.

Comoantecedentedelavinculacidondelinmueble
alas organizaciones obreras, tenemos documentado que
el 23 de febrero de 1869 los miembros de la Asociacion
de artistas e industriales continuaban sus debates en el
teatro Moratin y que el dia 21 habian tratado sobre “la
ensefianza primaria y de artes y oficios™®.

La relacion de este edificio con el anarquismo
no era nueva pues el 25 de diciembre de 1872 en el
Teatro Moratin se celebré la reunion del /Il Congreso
de la Federaciéon Regional Esparola de la A. I. T. al
que concurrieron 49 delegados y cinco miembros
del Consejo federal representando a cuarenta y dos
federaciones locales y doscientas treinta secciones,
adhiriéndose otras muchas que no pudieron asistir por
falta de recursos, y a los que los diarios de la ciudad:
La Croénica® o el Diario de Cérdoba solo les dedicaron
unas simples referencias que no hacian justicia a
la importancias social e histérica del evento que se
celebraba pues los periodistas coetaneos no supieron
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. ~Congreso. ~Hoj 85 varificarhon.
el taatro do. Moratin la ‘raunioa qy
muechos asociados. ~ i P“eﬂ‘u]

Gacetilla del Diario de Cdérdoba, 25 de diciembre de 1872

apreciar la dimension e importancia que iba a tener esta
reunién: era el primer congreso anarquista de la historia,
pues en él, al ser la mayoria de delegados de ideologia
bakunistas, aprobaron la adhesion de la Federacion
espafiola a la Internacional surgida en Saint-Imier
(Suiza) el 15 de septiembre de dicho afio?'.

Asi describe Baroja La Casa de los Sindicatos
en su novela: “Era una iglesia abandonada, con un
magnifico artesonado, y en medio una tribuna de pino
revestida con una faja roja y otra negra. Al parecer,
la bandera del anarquismo era la negra, y la del
sindicalismo, la roja... En la pared, encima de la tribuna,
se veia un cromo con su leyenda: “Toque de campana”.
En la estampa dos mujeres tocaban con martillos una
campana en medio de una multitud revolucionaria.
Encima se veian varios medallones: latoma de la Bastilla,
el fusilamiento de Ferrer, la destruccion de la columna
Venddme de Paris durante la Commune, y otras escenas
parecidas. En las paredes se leian declaraciones de
boicot a unos y a otros, listas de obreros esquiroles y
vivas a la Anarquia y a la Revolucion Social escritos con
lapiz™22.

Por este tiempo se estaba construyendo el
cine Gongora —sus obras se habian iniciado el 24 de
enero de 1931 y el cinematografo se inauguré el 24 de
octubre de 1932-, aunque sobre este particular nada se
documenta en la novela citada.

En la fototeca municipal de Coérdoba, se
conservan dosfotografias de la calle Jesus Mariafechada
el 1 de febrero de 1928, en ellas podemos apreciar la
edificacion de Antonio Santalé en la que estuvo ubicada
la Casa de los Sindicatos; e, incluso se ven unos
personajes delante de ella que recuerdan a los obreros
campesinos que Pio Baroja nos describe celebrando
una asamblea en dicho lugar y que a continuacion, por
su gracejo y costumbrismo, transcribimos:
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“Fermin y Michel (los protagonistas) se despidieron de
Gasparodn (uno de los jefes de la Confederacion) y de
los obreros campesinos, y cruzando la iglesia salieron
ala calle.

- Mafana vendremos a la junta de campesinos. A ver
qué es eso.

Adia siguiente volvieron a la Casa de la Confederacion.
Enlatribuna del centro de laiglesia estaban tres obreros
descubiertos. El de en medio, el de la chaquetilla
blanca, el presidente, era el mismo que habian visto el
dia anterior; los saludé con la mano. El de la derecha
vestia de negro, y el de la izquierda, de azul.

Alrededor de la tribuna se agrupaban ciento cincuenta
o doscientos obrero campesinos; unos de sombrero
ancho, otros de gorrilla. Casi todos tenian la piel curtida
por el sol como el cordoban e iban afeitados; algunos,
con aire de gitano, llevaban bigote; se veian pocos
gruesos y rechonchos; la mayoria eran esqueléticos y
huesudos, con los ojos brillantes y expresivos.

Cuando se decidia uno a pedir la palabra, lo hacia
desde el grupo, confundido entre los demas, o
avanzaba hasta ponerse de espaldas a la tribuna. Casi
todos comenzaban a hablar con relativa moderacion,
pero pronto se exaltaban con sus propias palabras y
parecian estallar. Algunos afirmaban que sacrificarian
en la lucha contra los burgueses la vida, la mujer y
hasta los hijos. Después de tan furiosas catilinarias, se
calmaban y se quedaban tranquilos.

A muchos de aquellos campesinos no se les entendia
bien al hablar: pronunciaban las palabras de una
manera gutural y al mismo tiempo tan rapida, que no
se les comprendia.

Michel preguntaba a cada paso: —;Qué dicen?

Los tres que presidian, sentados en la tribuna fumaban
indiferentes.

Uno de los campesinos, equivocandose y refiriéndose a
las bases de trabajo hechas, sin duda, por la Republica,
dijo:

—Eso lo dice el real decreto.

La palabra real hizo reir a la gente.

-Es la costumbre de antes —dijo el aludido para
explicarse.

Entonces, uno con tipo de gitano hizo un chiste bastante
malo, pero que tuvo éxito y produjo risa. El presidente,
el de la chaquetilla blanca, dijo que alli no se trataba de
hacer chistes ni de chirigotas. El publico se componia
de gente apatica e indiferentes, mas de pronto se
convertia en furiosa en una transicion brusca.

Michel y Fermin se cansaron y salieron.

—  ¢Qué le ha parecido a usted? —pregunté Fermin
a Michel.
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AMCO. Fotografia de la calle Jestus Maria fechada el 1 de febrero de 1928.
Al fondo a la derecha podemos apreciar el tejado del antiguo convento tras la nueva fachada

—Estos tipos de obrero andaluces no tienen pinta de
obreros. Parece que han de estar en algun café o en
algun bar hablando de toros o de caballos.

—-Es verdad.

—En el centro de Europa, en Francia o en Alemania, yo
no he visto estos tipos en el campo.

—Cierto. Se ve gente ruda, fuerte, de aire brutal.

—Aqui no; quitando dos o tres que habia de aire feo,
tosco, y otros de tipo gitano, de malas intenciones, los
demas parecen sefioritos, aristocratas. No se puede
uno figurar que éstos sean obreros del campo. Piensa
uno que, si son obreros, han de ser muy malos. En la
misma ltalia del Sur, el hombre tiene otro aspecto, mas
descarado, mas insolente 0 mas servil. Estos, mejor
que con el arado, estarian bien bailando el rigodén”3.

Con el triunfo de la sublevacion franquista en
Cordoba el 18 de julio de 1936, la CNT fue declarada
ilegal, sus militantes perseguidos y sus bienes
incautados, por lo que dejé de existir en Cordoba la
Casa de los Sindicatos.

El bar restaurante Gambrinus y las charlas
del general Queipo de Llano:

Unos meses mas tarde en su lugar se establecid
el Bar Gambrinus, regentado por el industrial granadino
Paco Alcala, bar que con posterioridad se trasladaria la
calle Alfonso Xl donde desaparecié a los pocos afos.
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Encontramos, por primera vez, un anuncio de
la cerveceria, bar y restaurante “Gambrinus” el 14 de
octubre de 1936 en el diario Azul (6rgano oficial de la
Falange Espafola de la JONS y nuevo nombre que
adopt6 el Diario de Coérdoba tras la sublevacion). El
establecimiento se anuncia como “el local mas comodo
y espacioso”, donde se ofrecia un cubierto popular
llamado “Patria” a 3 pesetas, gran variedad de tapas,
surtido de refrescos, cerveza “Mezquita” muy fria y
servicio a domicilio. También informaba que en breve se
ampliaria el salén para billares y dominds; billares que
se instalaron, en lo que fuera el coro de la iglesia del
convento?.

A estos atractivos, se le afadid una gran
novedad, pues a partir del 25 de enero 1937, en los
anuncios que publica el propietario en el periédico
Azul, se dice que en dicho local se podian escuchar las
charlas del general Queipo de Llano?.

Pero sera el escritor José Rafael Solis Tapia,
quién en un articulo titulado “Gambrinus” publicado en
el diario CORDOBA el 10 de abril de 1988, nos ofrezca
una vision muy cercanay viva de este local en un escrito
autobiografico y costumbrista, que por su interés,
reproducimos en parte y con el que concluimos este
modesto trabajo:
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Propaganda de la cerveceria, bar y restaurante
Gambrinus en el diario Azul, 14 de octubre de 1936
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Propaganda del Bar Gambrmus en el diario Azul, 25

de enero de 1937

“La primera vez que yo me asomé a aquel local de la
calle Jesus Maria de Cérdoba -cosa de chiquillos- fue
antes de la Guerra Civil de 1936. Me llevé una gran
impresion. Aquello tenia todas las caracteristicas de
un templo. Luego supe que lo fue, en la puerta habia
un gran biombo con unos colores y unas siglas de un
partido politico, muchas sillas de anea y una tribuna,
alguien me dijo que un dia entr6 alli un camion con
guardia de asalto para poner orden.

Ya en plena guerra, tomé contacto y alli estaba el
bar “Gambrinus”, propiedad de Don Paco Alcala,
industrial granadino, que le dio al negocio un nuevo
giro, por la actividad de la calle, ya que frente estaba
la casa central de Correos y Telégrafos —donde hoy
se levantan unos grandes y populares almacenes- y
junto al flamante Cine Géngora. El bar tenia una gran
afluencia de publico, empleados de Correos, gente
de paso, por estar en plena contienda, militares,
muchos militares. También se reunian diariamente un
buen grupo de soldados alemanes —seria por lo de
“Gambrinus’~ que pertenecian a la legién “Céndor”,
destacados en el Castillo de la Albaida, como el local
eran tan grandisimo en el fondo, estaba el servicio de
Restaurante dividido por unas mamparas donde el
“menu del dia”, compuesto de tres platos, pan, postre
y vino por el precio de tres pesetas y quince céntimos.
Hay que tener en cuenta que el muchacho del bar
al que yo conocia ganaba por ocho o diez horas de
trabajo, dos pesetas diarias, todavia circulaban las
monedas de plata, hablo de 1937.

El bar tenia una puerta central y a cada lado un
escaparate, los cristales como en todos sitios con las
aspas de papel engomado, para evitar su rotura; a
la derecha, un largo mostrador con una maquina de
café exprés de dos brazos, niquelada y una altura
de un metro. Era italiana, marca “Pavoni”’; también a
la derecha habia una larga escalera que conducia a
lo que antes fue el coro, donde tenian instaladas dos
mesas de billar, que su trabajito costaria el subirlas.

A las nueve de la noche, se encendia el gran aparato
de radio, y el local se paralizaba, todos en silencio para
escuchar las charlas del general Queipo de Llano.
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El viejo templo de la calle Jesus Maria, que tanta
actividad tuvo, fue demolido; en su lugar, se levanté una
casa, hoy en su local comercial hay una confiteria.

La familia Alcala se trasladé a la calle Alfonso XllI,
exactamente frente a la puerta de servicio del
Circulo de la Amistad, donde volvié de nuevo el bar
Gambrinus, que permanecié varios afios, hasta que
otra vez la piqueta se encargd de echar la casa abajo y
desaparecer el bar Gambrinus, que también quedd en
el recuerdo de los sexagenarios de hoy”%.

La transformacion radical: la edificacion de
Rafael de la Hoz.

Dando un salto en el tiempo a la modernidad,
transcurridos los anos se borrd todo atisbo del pasado

del lugar, cuando en el solar de la iglesia del convento de
la minimas que nos ocupa, el insigne arquitecto Rafael
de la Hoz y Arderius construy6 en 1957 una de las mas
logradas y plasticas construcciones de viviendas que se
haya edificado en nuestra ciudad.

En conclusién: iglesia del convento de Jesus y
Maria, Teatro Moratin, Casa de los Sindicatos de la CNT,
Bar Gambrinus: jCuanta historia viva de gente modesta
y sencilla acogi¢ este humilde solar y edificio...! Valor
arquitectonico y artistico, sin duda, no tuvo; pero no
podemos negar que este espacio y edificio conforma un
modesto eslabén perdido de la historia social de nuestra
ciudad.

|i|'|'|l

Edificio que actualmente ocupa el solar de la iglesia del convento de Jesus y Maria,

obra de Rafael de la Hoz y Arderius, construido en 1957
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NOTAS

' Sobre el patrimonio de este convento a finales del Antiguo
Régimen, véase CERRATO MATEOS, Felisa: Monasterios
femeninos de Coérdoba. Patrimonio, rentas y gestion
econdémica a finales del Antiguo Régimen. Cérdoba, Servicio
de Publicaciones de la Universidad de Cdérdoba, 2000.

2 E| original en ARCHIVO MUNICIPAL DE CORDOBA (en
adelante, AMCO), Exp. C-6423/10, publicado por GARCIA
VERDUGO, Francisco R.; MARTIN LOPEZ Cristina:
Cartografia y fotografia de un siglo de urbanismo en Cérdoba
1851/1958, Cérdoba, Gerencia de Urbanismo, 1994, p. 98.

3 Sobre la Orden de los Minimos de Cordoba, Iéase ARANDA
DONCEL, Juan: “Los Minimos de San Francisco de Paula en
Andalucia durante la Edad Moderna: el convento de la Victoria
de Cdrdoba (1510-1835)”, en Los Minimos en Andalucia, en
Almeria, Instituto de Estudios Almerienses, 2006, pp. 9-127.

4 Sobre el cine Géngora, léase el reportaje que publiqué en el
suplemento ZOCO del diario CORDOBA de 15 de mayo de
2011 titulado: “Aquel lujoso cine de 1932” y nuestro trabajo “El
Teatro-cinema Goéngora (1929-1932)", en la revista Almirez, n°
17, Cérdoba, 2012, pp. 144-184.

5 Para realizar este trabajo hemos contado con la inestimable
ayuda, que agradezco, de un gran conocedor de la historia de
nuestra ciudad, Juan Galan Ruiz de Adana.

6 RAMIREZ DE LAS CASAS-DEZA, Luis Maria: Indicador
cordobés, 6 sea: Manual Historico-topografico de la ciudad de
Cordoba. Cérdoba, Imprenta y Litografia de D. Fausto Garcia
Tena, 1856, p. 327.

7 RAMIREZ DE ARELLANO Y GUTIERREZ, Teodomiro:
Paseos por Cérdoba, Tomo Il Cérdoba, Imprenta de S. Rafael
Arroyo, 1877, en “Paseo décimo: Barrio del Salvador y Santo
Domingo de Silos”, pp. 209-229. Si se desea consultar la sexta
edicion (Cdérdoba, Libreria Luque, 1885) prologada por Miguel
SALCEDO HIERRO, que es la mas comun, en p. 429.

8 Diario de Cordoba, 20 de abril de 1862.

9 COSTA PALACIOS, Angelina: “Una panoramica del teatro en
Cordoba (siglos XVI a XIX)”, en Axerquia, n°. 11, Cérdoba,
1984, p. 254. También es citado por SALCEDO HIERRO,
Miguel: “Arriba el telon”, en VV.AA. “Coleccion Coérdoba”,
dirigida por RAMOS ESPEJO, Antonio y MARQUEZ, Francisco
Solano, Cdérdoba, Cajasur, 1966, pp.301-320.

0 Diario de Cérdoba: noticias sobre funciones de teatro: el 5
de enero, 16 de febrero y 9 de marzo de 1873; sobre los bailes
de carnaval en el teatro Moratin: 19, 23 y 26 de febrero y 2 de
marzo del mismo ano.

" Ibid. 23 de febrero de 1869.

2. CRUZ GUTIERREZ, José: La Cérdoba flamenca (1866-
1900), Cérdoba, Editorial El Paramo, 2010, pp. 75-76.

8 Ibid., 22 y 23 de agosto de 1872.

" Ibid., 12 de agosto de 1866. El 25 de agosto el Diario de
Cordoba inserta un anuncio en el que el Teatro Moratin saca
a la venta para su enajenacion diversos efectos: una mesa de
billar y sus complementos, lamparas, silla, un reloj de pared,
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etc. Desconocemos por qué motivos.
s CRUZ GUTIERREZ, José: op. c., p. 76.
6 Ibid., 20 y 22 de febrero de 1884.

' AMCO, Expediente 317/16: “Expediente relativo a la reforma
de la fachada de la casa n° 8 calle de Jesus Maria, propia de
D. Emiliano Santal6 y Galvez”, de 1885, documento 1°.

8 PALOMINO LEON, Jesus Angel: “Paisaje urbano y rural de
la ciudad de Andujar: el caso de las torres mirador”, Revista
Arqueologia y Territorio medieval. 7, Universidad de Jaén,
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1. INTRODUCCION: LAS SENAS DE UN
MOVIMIENTO POLITICO

La tragica historia de Espania en el s. XIX estuvo
marcada por la sucesion de numerosos conflictos
sangrientos, de entre los cuales los mas importantes
fueron sin duda alguna las guerras carlistas, que
estuvieron cerca de derribar el gobierno del pais en
varias ocasiones.

El carlismo o tradicionalismo fue un movimiento
contrarrevolucionario enfrentado antagdnicamente al
liberalismo que triunfaba en el resto del continente. Se
desarroll6 desde finales del primer tercio del s. XIX y
pervivio, aunque con una evolucién en sus postulados
y formas de accién hasta una fecha tan tardia como la
Guerra Civil de 1936-39. Se trat6 por tanto una corriente
ideolégica de gran raigambre que agrupé a aquellas
partes de la sociedad enfrentadas a las revoluciones
burguesas, pudiéndose rastrear sus origenes en los
absolutistas de las Cortes de Cadiz, los realistas que
combatieron el Trienio Liberal o los apostélicos que
formaron juntas en favor de Fernando VII durante este
periodo. No obstante no fue hasta su aglutinamiento en
torno a la figura de Carlos Maria Isidro (Carlos V para
los carlistas), con motivo del conflicto dinastico que le
enfrenté a su hermano y su sobrina Isabel Il, cuando
se puede hablar con propiedad de este término. En
palabras de Julio Aréstegui:

“El carlismo representd en Espafia la defensa
de la antigua sociedad de tradicion estamental, del
orden social de inspiracion teocratica, de la economia
preliberal, de las formas culturales y religiosas
fuertemente informadas por la preeminencia ideolégica
de la Iglesia, la prevencion frente a la cultura urbana y
la resistencia del campesinado a cambiar sus formas de
vida™. A ello habria que anadir el malestar con respecto
a la tendencia unitaria y centralista del estado liberal
espafiol frente a una realidad territorial histérica mucho

mas contrastaday la defensa de los fueros o leyes viejas;
elementos todos ellos presentes en el lema carlista
“Dios, Patria, Fueros y Rey”, que se pueden rastrear en
la letra original del famoso himno Oriamendi.

Por otra parte no debemos entender el carlismo
espanol como un fendmeno exclusivo de nuestro pais,
antes bien hay que contextualizarlo como uno mas
de los legitimismos europeos frente a las monarquias
representativas del continente que se acomodaron a
los regimenes liberales; si bien fue el mas perdurable
de todos ellos, pues estos movimientos no duraron mas
alla de la década de los sesenta del s. XIX en paises
como Francia o Portugal.

Pese a la existencia inicial de estallidos de
violencia que afectaron a gran parte del territorio espafiol
y la presencia de numerosas partidas dispersas por el
pais, lo cierto es que el movimiento tan solo se consolidé
en determinadas regiones del norte y este peninsular.
Se puede hablar asi de un pais carlista centrado en
Vasconia, Navarra, interior y sur de Catalufia, Bajo
Aragdén y comarcas del norte de Valencia; mientras
que en el resto de Espana, donde los esfuerzos por
consolidar la base territorial y administrativa resultaron
baldios, solo cabria hablar de un carlismo militar. Aun asi,
el carlismo fue un movimiento vigoroso que mediante la
insurreccién armada primero y posteriormente merced
la accion politica combinada con la primera, origind
varias sangrientas guerras civiles que costaron la vida
a un incalculable numero de espafioles, condenando
al pais y su poblacion a la depauperacion e indecibles
sufrimientos, en especial a aquella que vivia en las
zonas de conflicto.

Teniendo en cuenta las cuestiones previamente
tratadas, esto es, la importancia y persistencia de estas
guerras civiles, asi como las pasiones desatadas en las
mismas, es logico que los protagonistas de las mismas
(héroes o villanos dependiendo del posicionamiento
politico), asi como las grandes batallas en las que
tomaron parte, fueran representadas hasta la saciedad
por los artistas de su época.
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Desde el punto de vista pictérico, un nutrido
grupo de artistas de reconocido prestigio entre los
que sobresalen nombres como los de Vicente Lépez,
Federico de Madrazo, Fortuny, Eugenio Lucas,
Valeriano Dominguez Bécquer o Carlos Saenz de
Tejada, se acercaron al tema con el estilo de su época
correspondiente, ya fuera romanticismo, eclecticismo,
realismo o simbolismo. Por otra parte también hay
que destacar por su familiarizacion con la vida militar
la aportacién de autores como Josep Cusachs, Victor
Morelli o Marcelino Unceta. Todos ellos contribuyeron
a desarrollar la pintura militar en nuestro pais, un
subgénero dentro de la pintura de historia que hasta el s.
XIX apenas tenia los precedentes de Goya o Velazquez.
Un tipo de representacidon que a imitacion de lo que
se hacia en Francia, donde alcanz6é un mucho mayor
desarrollo, tenia el objetivo de estimular el patriotismo,
el espiritu de sacrificio, ensalzar el heroismo y por qué
no decirlo, servir de propaganda al gobierno que la
financiaba.

La nédmina de artistas anteriormente resefiada
y su aportacién a la pintura militar de nuestro pais
ya serian de por si motivo suficiente para estudiar el
tema en cuestiéon, pero ademas no podemos olvidar las
magnificas aportaciones de la ilustracién grafica durante
el s. XIX o la entrada en juego de la fotografia desde
el segundo tercio de la centuria, gracias a la cual han
llegado hasta nosotros impagables retratos e imagenes
del campo de batalla.

Conrespectoalailustracion grafica, es necesario
referir que el siglo de las revoluciones burguesas va a
ser igualmente el del triunfo del periodismo y una nueva
culturadelaimagen facilitada porel grabado, que también
va a estar presente en libros y otros medios populares
como los pliegos de cordel, colecciones y albumes de
estampas o aleluyas. Este desarrollo del grabado va a
ser posible gracias al avance del maquinismo industrial,
el progresivo desarrollo de la libertad de imprenta o el
florecimiento de variadas técnicas como el grabado a la
testa o la litografia, aparte de los anteriormente usados
aguafuertes, aguatintas o grabados a la punta seca?.

Por lo que respecta a la fotografia, su nacimiento
fue tardio para emplearse en la primera guerra carlista,
ya que el daguerrotipo no aparece hasta agosto de 1839,
precisamente el mes en el que se firma el Convenio de
Vergara que puso fin a las hostilidades. Sera a partir
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de la década de los 40 cuando la fotografia cubra los
primeros conflictos bélicos (Guerra de Independencia
de Méjico de 1846-47, revolucion de 1848, etc.), y sobre
todo a partir de la década de los cincuenta con la Guerra
de Crimea y trabajos como los de Roger Fenton. Con
posterioridad otras técnicas como la del colodion humedo
y el revelado a la albumina sustituiran al daguerrotipo,
siendo utilizado ya en la Guerra de Africa (1859-1860)
por el fotografo malagueno Enrique Facio, Mathew Brady
en la Guerra de Secesion norteamericana (1861-1865),
o el levantamiento de la Comuna de Paris de 1871.

En todo caso las dificultades técnicas que
presentaba (los elevados tiempos de exposicion
necesarios y la necesidad de contar con un complejo y
pesado equipo de revelado), tuvo como consecuencia
que la fotografia tuviera un papel subordinado frente
al dibujo, mucho mas rapido y capaz de captar el
movimiento frente a la fotografia, que quedara para el
paisaje y el retrato®. Por otra parte, debido a que todavia
no se conocian los procesos de impresion por trama,
todos estos trabajos no fueron sino la base de los
numerosos grabados que aparecieron en la prensa.

Como consecuencia de lo anteriormente
relatado, han sido pocos los testimonios que han
llegado hasta nosotros de la primera guerra carlista
salvo algunas copias posteriores de daguerrotipos
con retratos en interiores del pretendiente y su familia.
Existen eso si numerosos retratos al estilo carte de
visite (procedimiento inventado por Disderi en 1854 para
positivar diez retratos en una sola hoja), de la dinastia
carlista en el exilio. Por lo que respecta a exteriores,
las fotografias mas interesantes y que posteriormente
comentaremos fueron las de Charles Monney y su
reportaje del sitio de Bilbao durante la segunda guerra
carlista, asi como las de Ladislas Konarzweski sobre la
partida del cura Santa Cruz, en los lados liberal y carlista
respectivamente. También son de destacar los retratos
que J. Canto obtuvo de los trabucaires de la partida de
Francesc Savalls.

2. LA PRIMERA GUERRA CARLISTA (1833-
1840)

El detonante de la llamada “Guerra de los siete
afos”, fue el conflicto dinastico surgido a la muerte de
Fernando VII. El matrimonio del Rey con Maria Cristina
de Borbdn tuvo como fruto una hija heredera, la futura
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Isabel Il, que apartaba al infante D. Carlos de la sucesion
al trono; pues aunque el Auto Acordado promulgado en
1713 por Felipe V estableciala preferenciaen la sucesion
de cualquier miembro varén de la familia del rey sobre
una posible heredera femenina, la Pragmatica Sancion
de 1830 volvia a poner en vigor las antiguas Leyes
de Partida de tiempos de Alfonso X que equiparaba a
ambos sexos en la sucesion directa.

El fallecimiento del monarca el 29 de septiembre
de 1833 desencadend una serie de levantamientos
armados en favor de su hermano Carlos Maria Isidro,
refugiado desde el mes de marzo en Portugal para no

Retrato de Zumalacarregui. Antoine Maurin

tenerquejurarlealtad asusobrina. Noobstantelamayoria
fueron sofocados por las autoridades rapidamente y
solo en la zona Norte tuvieron cierta repercusion con el
control temporal de varias ciudades de importancia como
Bilbao, Vitoria o Logrofo. La victoria de los generales
“cristinos” (para entonces la reina Maria Cristina ya se
habia convertido en regente debido a la minoria de edad
de su hija), la imposibilidad del pretendiente de cruzar
la frontera, mas la incautacién de todos sus bienes y
rentas bajo la acusacion de conspiracion, hizo temer lo
peor a los carlistas.

Fue entonces cuando cobrd trascendencia la

mitica figura del mariscal Zumalacarregui, que en medio
del marasmo de los suyos, fue capaz de reactivar la
guerra en el Norte gracias a su capacidad organizativa. El
célebre militar guipuzcoano convirtié a los indisciplinados
voluntarios realistas de la regidon en un auténtico ejército,
que equipado con efectos de fortuna y dotado de una
gran movilidad, aplicé una guerra de guerrillas frente a
la que fracasaron los ejércitos regulares del gobierno de
Madrid, superiores en medios materiales y hombres.

Varias victorias militares consiguieron unificar
el territorio fiel a la causa tradicionalista y el apoyo
econémico (que no en hombres) de las potencias
conservadoras europeas (Austria, Prusia, Rusia o
Napoles), dieron fuerzas al movimiento. Si a ello unimos
la incorporaciéon de miembros de la nobleza legitimista
del viejo continente a sus filas mas desertores del otro
bando, el contrabando de armas a través de la frontera
francesa y por fin la llegada del pretendiente en julio de
1834, podemos entender que su bando se consolidase
y la guerra se alargase muchos afios mas. Sin embargo
en el ano 1835 los partidarios don Carlos sufririan un
enorme revés. Llegado el momento y con un ejército de
30.000 hombres Zumalacarregui vio la oportunidad para
avanzar sobre Madrid y terminar la guerra. Por contra
el cuartel real le impuso el asedio de Bilbao, accién
en la que el ya para entonces teniente general de los
ejércitos reales fue herido de bala, pereciendo pocos
dias después.

Como corresponde a un personaje de tal
importancia, existen numerosos retratos litografiados
del mismo, pero quizas el mejor fue el llevado a cabo
por el dibujante Antoine Maurin en el establecimiento
francés de Villain para la obra de Huguet de Saint
Sylvain, barén de los valles, titulada Un chapitre de
I'histoire de Charles V; editado en Paris en 1835 por
Dentu*. En el mismo aparece un general robusto y de
mirada enérgica, algo excesivo, pero que concuerda
con la personalidad del efigiado. También es conocido
el retrato tomado del natural por Isidore Marqués, que
servira como modelo para publicaciones espafolas
como El/ Panorama. Por lo que respecta a la muerte
del militar, esta fue representada en la obra Historia
militar y politica de Zumalacarregui y de los sucesos de
la guerra de las provincias del Norte, de Francisco de
Paula Madrazo, con grabados de Vallejo, pudiéndose
observar en los mismos al general herido y transportado
por sus hombres.
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No obstante la muerte de Zumalacarregui
coincidio con el ascenso de otra de las figuras miticas
del carlismo, Ramoén Cabrera, llamado El Tigre del
Maestrazgo por su espiritu combativo, que desde ese
mismo afno comenzd una guerra total contra las tropas
gubernamentales del Bajo Aragén frente al general
cristino Agustin Nogueras, que llegé a fusilar a su madre
acusada de espionaje. Este episodio fue recogido en la
obra Historia de Cabrera y de la Guerra Civil en Aragon,
Valencia y Murcia de Damaso Calvo y Rochina de Castro
(1845), que iba acompanada de numerosos retratos
litograficos y vistas de ciudades junto con vifietas
realizadas mediante la técnica del grabado a la testa.
La composicién titulada “Fusilamiento de la madre de
Cabrera”, dibujada y litografiada por F. Miranda, es una
escena que nos situa en el aspecto mas irracional y cruel
de la guerra; un acto que tuvo una gran repercusion,
ya que fue rechazado incluso por los militares liberales.
Maria Grin6 fue acusada de conspiradora para entregar
Tortosa a los carlistas en el afio 1836, representandose

en la escena arrodillada y con los ojos vendados
mientras sujeta fervorosamente un crucifijo junto a un
sacerdote y el anénimo pelotdn de fusilamiento que va a
darle muerte.
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La incapacidad de los carlistas del Norte para
avanzar sobre Madrid por un lado (batalla de Mendigorria
el 3 de julio de 1835), y la inestable situacion del
gobierno de la regente tras la dimision de Mendizabal
y los sucesos de La Granja por otro, condujeron a la
guerra a un impasse del que los primeros trataron de
salir organizando varias expediciones como la del
general Gobmez, que cruzé buena parte de la peninsula,
fracasando en el intento de recabar apoyos y sublevar
otras partes del territorio nacional en favor de don Carlos.
Estos fracasos provocaron que el propio pretendiente
se pusiera a la cabeza de la famosa Expedicion Real de
1837, que tras tomar ciudades como Huesca o Berga y
ocupar Segovia, se planté ante Madrid en septiembre
del mismo afio.

Hanllegadohastanosotrosvariasreproducciones
artisticas de este episodio, sobre todo grabados como los
de El Panorama Espariol, con el titulo “Los carlistas a las
afueras de Madrid” o en obras biograficas como Historia
de Cabrera (1846), con el titulo de “Guerrillas de Ramén

Cabrera ante la Villa y Corte”. En ambos grabados se
reflejan las escaramuzas entre los soldados de ambos
bandos en las inmediaciones de la ciudad que estaba
siendo fortificada apresuradamente para la ocasion. Por
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lo que respecta a las obras pictdricas, la mas conocida
es latardia Visita de Maria Cristina y su hija Isabel Il a las
tropas liberales de Fortuny. El 6leo recoge el momento
en que la regente y su hija pasan revista a las tropas
apostadas en la linea defensiva que protege Madrid
para infundir animo, mientras las tropas carlistas de la
Expedicion Real aparecen al fondo, tomando posiciones
y escaramuceando en las inmediaciones. La obra dista
de ser una de las mejores del autor, pero presenta
gran originalidad en el hecho de parecer una escena
contemplada en la lejania a través de unos anteojos.
Por otra parte es destacable el preciosismo que imprime
en el tratamiento de los animales o la carroza regia.

Mucho se ha dicho sobre el por qué don
Carlos se retir6 rapidamente a sus dominios del Norte,
perdiendo la oportunidad tangible de ganar la guerra.
¢ Acaso esperaba que se produjese un encuentro con
la regente para la firma de un acuerdo que se venia
gestando desde hacia tiempo con la mediacion de las
cancillerias europeas y que pasaba por el matrimonio
entre su hijo Carlos Luis, conde de Montemolin e Isabel
Il, pero que a la postre nunca se produjo? ;Acaso
por la proximidad de un ejército liberal liderado por
Espartero, el vencedor de Luchana, que amenazaba
con llegar a la ciudad antes de que esta fuese sometida,

Visita de M? Cristina y su hija Isabel Il a las tropas liberales. Mariano Fortuny

enfrentandose a unas tropas cansadas y lejos de sus
puntos de apoyo?.

Fuese por un motivo u otro, el fracaso de la
Expedicion Real abrié una enorme crisis dentro del
bando tradicionalista, que solo sigui6 revitalizandose en
el Maestrazgo gracias a Cabrera, que conquisté Morella
y convirtié la localidad en la capital de su reducto, donde
resistid numantinamente hasta 1840. Por lo que respecta
al ejército del norte, este se vio sumido en un proceso
de purgas y luchas por el poder del que sali6 ganador
el general Rafael Maroto, el cual a la postre termind
enfrentado con el propio pretendiente y acelerd el fin

de la guerra mediante el famoso Convenio de Vergara
de agosto de 1839 firmado con Espartero, el nuevo
hombre fuerte del pais, con el que se habia enfrentado
meses antes en la batalla de Ramales. Precisamente
la representacion de este enfrentamiento, una de las
pocas que conservamos del periodo, fue trasladada
al lienzo por Francisco de Paula Van Halen. Dicha
contienda se produjo en la primavera de 1839 en la
localidad cantabra del mismo nombre y le supuso al lider
liberal el pomposo titulo de duque de la Victoria. No es
de extranar por tanto que Espartero sea el protagonista
indiscutible de la obra y que ocupe a caballo y sable en
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mano, el centro de la composicién. En un primer término
aparecen los estragos del combate con una multitud de
soldados muertos o heridos con sus armas y arreos
desperdigados por el campo de batalla, mientras que en
un plano medio se reflejan los combates entre masas
anonimas de combatientes. Los cristinos avanzan
irrefrenablemente sobre las posiciones enemigas al son
de las musicas militares entre el humo de la pélvora,
mientras los carlistas tratan infructuosamente de resistir
en las trincheras con actitud desesperada.

Por lo que respecta a la escenificacion del
Abrazo de Vergara, éste quedo recogido en E/ Panorama
Espariol en 1845; en la obra de Planas litografiada por

el Norte. A ambos lados quedan en formaciéon marcial
sus hombres, que como sabemos se hermanaron tras el
armisticio y algun elemento de ambiente como el palacio
de Ozaeta. Este acontecimiento también tuvo su eco
escultorico, concretamente en uno de los relieves del
monumento a Espartero de Madrid a cargo del escultor
Pablo Gisbert (1886).

A todas estas obras habria que afiadir las
aportaciones de algunos autores extranjeros que de un
modo u otro participaron en la guerra de los siete afios.
A este respecto hay que sefialar que Europa no habia
permanecido ajena al conflicto civil espafiol y que al igual
que como ya se ha referido las potencias conservadoras

.Batalla de Ramales. Francisco de Paula Van Halen

Gomez que ilustraba la biografia de Espartero titulada
Espartero y su vida militar, politica, descriptiva y
anecdotica, desde su nacimiento hasta su muerte el 9
de enero de 1879 de H.T. y F. de Burgos; asi como en la
Historia de Espafia en el s. XIX, péstuma de Pii Margall,
con un grabado iluminado de Pablo Béjar. Tanto en unas
como en otras se repite la misma imagen con pocas
variaciones: ambos lideres se abrazan a caballo y en
igualdad de condiciones en las campas de la localidad
guipuzcoana, terminando de este modo con la guerra en
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apoyaron la causa legitimista; las potencias liberales
hicieron lo propio en favor del gobierno de la regente.
Asi en abril de 1834 Francia y Gran Bretafia firmaron
la Cuadruple Alianza® junto a Espafia y Portugal para
terminar con el legitimismo encarnado en las figuras
de don Miguel en Portugal y don Carlos en Espafa. Es
necesario sefialar igualmente que el rey francés Luis
Felipe habia unido su dinastia a la revolucion liberal de
1830 que habia expulsado a los borbones y que Gran
Bretana estaba deseosa de romper la hegemonia de las
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potencias conservadoras en el continente, creando un
bloque liberal atlantico que agrupase a las monarquias
peninsulares y Bélgica. De este modo, los britédnicos
colaboraron con el gobierno de Madrid bloqueando
con su marina las costas del cantabrico por las que
pudiesen entrar armas y pertrechos a su enemigo, asi
como enviando a la Legién Auxiliar Britdnica al mando
de George Lacy Evans, mientras que los franceses
enviaron a la Divisién Auxiliar Francesa.

Uno de los mejores trabajos fue el de Charles
Van Zeller, militar britanico de origen portugués adjunto
al Estado Mayor de la Reina que publicé sus trabajos

o
"

en la obra de J. Dickinson Civil War in Spain, publicada
en Londres en 1837, donde aparecen 12 planchas
litografiadas e iluminadas por WRD y John West Giles
basadas en sus trabajos. En sus dibujos aparecen
representados distintos tipos populares y carlistas con
sus mandos, pero también escenas llenas de accién
como el asalto de tropas francesas a una fortaleza
carlista y sus consecuencias mas nefastas en los
improvisados hospitales sobre el terreno o enterrando a
los caidos.

También es necesario destacar la obra del
cirujano de la Legién Auxiliar Britanica Henry Wilkinson,
titulada Sketches of scenary in the basques provinces
of Spain, publicado por Ackermann (Londres, 1837),
que incluye litografias de Thomas Boys con vistas de
ciudades como Fuenterrabia, Hernani, Iran, Vitoria o
San Sebastian.

Igualmente son resefables las acuarelas y
grabados de Richard y Thomas Hornbrook, padre e hijo,
que como capitan de la marina britanica y miembro de la
Legion Auxiliar respectivamente, dejaron unainteresante

French Legion storming a carlist entrenchment. Charles Van Zeller

conjunto de acuarelas, estampas y dibujos. El primero
elabor6 un cuaderno de acuarelas con paisajes de
las ciudades portuarias en las que sirvio, como San
Sebastian, asi como de diversos tipos de fragatas y
embarcaciones menores que aprovisionaban a sus
tropas o estaban destinadas al bloqueo maritimo. El hijo
fue el autor de una coleccion de litografias editadas en
Londres tituladas Twelve views in the basque provinces
illustrating several of the actions in which the British
Legion was engaged with carlists troops; que alternan
escenas dotadas de una gran accion como el asalto
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a Behobia, contraponiéndose a hermosas vistas del
puerto de Pasajes con la fortaleza de Lord Hay.

En el lado carlista destacan por su valor
documental los croquis de Charles Frederic Hennigsen,
que fuera miembro de la guardia personal de
Zumalacarregui y autor de la obra The most striking
events ofatwelve month’s campaign with Zumalacarregui
in Navarre and the Basques provinces (1836), en la que
se glorifica al general.

3. EXILIO Y CONSPIRACION (1840-1871)

Con la derrota los carlistas se retiraron a
Francia donde Carlos V y su familia fueron confinados
en la ciudad de Bourges, convirtiéndose en rehenes de
Luis Felipe | y peones de sus relaciones diplomaticas
con Madrid. Estas circunstancias abrieron numerosos
conflictos en el seno de los tradicionalistas, entre los
mas transaccionistas proclives a pactar con el partido
moderado espafiol y los ultras que veian este pactismo
como una traicién a sus principios. Pese a todo la paz
no supuso el fin de la violencia en Espafia, pues en los
afos 40 estuvieron actuando varias partidas carlistas,
con la aparicion en la zona catalana de los trabucaires
o latrofacciosos; hombres que escondidos en el monte
se negaron a integrarse en la vida ordinaria, ensayando
en ocasiones nuevas insurrecciones legitimistas y
practicando en muchas ocasiones el bandolerismo.

En un intento de terminar con las luchas
intestinas don Carlos abdic6 en favor de su hijo el
conde de Montemolin (Carlos VI para los carlistas), en
la esperanza de que finalmente se produjera la boda del
mismo con Isabel Il, poniendo fin al conflicto dinastico,
opcion apoyada por las potencias conservadoras y el
Papa Gregorio XVI. El hecho de que finalmente la Reina
casase con su primo don Francisco de Asis a la par que
su hermana Luisa Fernanda lo hiciese con el Duque de
Montpensier, hijo del rey francés, malogroé los anhelos
de los exiliados y fue el detonante para otra carlistada,
la llamada guerra de los maitiners (para parte de la
historiografia, la segunda de las guerras carlistas), que
se desarrollé6 en Cataluna entre los afios 1846-1849,
con el trasfondo social de la crisis econémica y social de
aquellos anos. En todo caso la represion de las fuerzas
gubernamentales, el hastio de la guerra y la falta de
apoyo bastaron para que la insurreccion fracasase. Ni

Arte

tan siquiera la vuelta a Espafia del célebre Cabrera
pudo cambiar las circunstancias, de modo que falto de
hombres y pertrechos hubo de rendirse ante los hechos
como el resto de los cabecillas.

Pesealosretrocesosylevantamientosfrustrados,
durante este periodo se hicieron notables esfuerzos por

El conspirador carlista. Valeriano Dominguez Bécquer

articular una organizacién politica en Francia, mientras
en Madrid se creaba uno de los principales érganos de
la prensa legitimista: La Esperanza (1844), dirigida por
Pedro de la Hoz, que se convertiria durante treinta afios
en una de las principales sefas de identidad carlista
en la etapa de entreguerras. Quizas la mejor imagen
de este carlismo conspirador nos la ofrezca Valeriano
Dominguez Bécquer, hermano del célebre poeta y
sobrino del afamado pintor sevillano Joaquin Dominguez
Bécquer con el que se formo artistica e intelectualmente.
Su retrato titulado EI conspirador carlista (1856), es una
obra maestra por su profundidad psicoldgica, acentuada
por el tratamiento de la luz. En un interior doméstico,
apenas dotado con elementos de ambiente (salvo la
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mesa o el vaso de agua), contemplamos un veterano
artillero carlista con gesto taimado y pensativo que se
sujeta el mentén sumido en sus maquinaciones. En sus
manos lleva doblado un ejemplar del mencionado diario,
mientras que en la otra porta un baston. La sobriedad
del personaje envuelto en una esclavina grisacea y con
un sombrero de copa que ha dejado en primer término,
asi como el retraimiento del mismo parecen tener algo
de carga critica; acaso el paso del tiempo y la inutil
espera del hombre que volviéndose anciano nunca vera
cumplidos sus anhelos.

Desde el punto de vista técnico es sin duda una
de las mejores obras del autor, con un acertado dibujo
y suave colorido. Por lo que respecta a la tematica,
el autor volvera a acercarse a la misma en su lienzo
El pintor carlista y su familia (1859); asimismo llevara
a cabo satiras sobre los gobernantes de su tiempo,
particularmente de Isabel Il y su corte, con obras como
como Los Borbones en pelota.

Las oleadas revolucionarias en Europa
provocaron que los miembros de la exiliada familia
carlista hubieran de continuar su penoso periplo por el
continente europeo, emigrando primero desde Francia

a Piamonte y mas tarde a Trieste bajo proteccion del
emperador austriaco, en espera de que la situacion en
Espana cambiase. Sin embargo tampoco tuvieron éxito
otras tentativas insurreccionales como la “Ortegada”,
un intento para sublevar las tropas de las Baleares
durante la Guerra de Africa (1860), que terminé en
desastre. El nuevo pretendiente tenia la intencion de
hacer desembarcar las tropas en Tortosa y amotinarlas,
pero la insurreccion de sus propias fuerzas tras llegar a
San Carlos de la Rapita hizo que todo el plan fracasase,
siendo fusilado el general Ortega y capturados Carlos
VI y su hermano, que hubieron de renunciar a sus
derechos dinasticos para ser posteriormente indultados
y expulsados del pais.

Una vez mas la intentona habia terminado
mal, y una vez mas se abria una crisis dinastica ya
que el menor de los hermanos, Juan, se propuso como
pretendiente a la par que aceptaba el liberalismo. Solo
la presion de los dirigentes carlistas y el manifiesto de
la princesa Teresa de Braganza, segunda esposa de
don Carlos y a la sazén su madrastra, hizo que retirase
su candidatura, que pasaria finalmente a su hijo Carlos
Maria de Austria Este, el futuro Carlos VII, que adoptaria
el titulo de duque de Madrid.

Bombardeo de Bilbao. Charles Monney
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Hubo que esperar al destronamiento de Isabel
Il con la Revolucion de 1868 y la subida al trono de un
nuevo monarca, Amadeo | de Saboya, para tener nuevas
opciones, que dicho sea de paso se acrecentaron con el
caos que supuso la Primera Republica.

4. LA SEGUNDA GUERRA CARLISTA (1872-
1876)

Lasuperaciondelacrisisdinasticaylaconversion
de un joven animoso con caracter en el jefe dinastico
del movimiento, la renovacién del partido carlista (ahora
legalizado con el nombre de Comunion Tradicionalista),
junto con la aparicion de un valioso grupo de periodistas
y pensadores neocatolicos entre los que cabe destacar
a Candido Nocedal o Aparisi y Guijarro que favorecieron
la propaganda, asi como destacados militares, dieron un
nuevo brio al movimiento. Si a ello afiadimos el temor de
la burguesia conservadora ante el tinte revolucionario
que estaba adquiriendo el régimen liberal tras la caida de
Isabel I, se comprende perfectamente que se pensase
en Carlos VIl como la opcién mas apropiada para sus
intereses.

Aunque hubo intentos insurreccionales desde
1869 no fue hasta la primavera de 1872 con la llegada
del duque de Madrid cuando se desencadeno la guerra
en Navarra, Pais Vasco y Cataluia al grito de: “jAbajo el
extranjero!, jViva Espafa!”, en alusion al rey Amadeo |I.

o 1 »)m.' e I"ﬁ-w-ld,.t,ﬁ

Peseaqueestaprimeratentativafracasdyel pretendiente
hubo de repasar la frontera francesa, la guerra se
reabrié a fines del mismo afio y principios de 1873, para
recrudecerse en pleno desbarajuste republicano. A partir
de este momento llegaron las primeras victorias carlistas,
levantando una Administracién propia cuya capital era
Estella, con un numeroso ejército capaz de derrotar a
las fuerzas gubernamentales en miticas batallas como
la de Montejurra o Somorrostro, ademas de llevar a
cabo la conquista de ciudades como Cuenca.

Una vez mas se produjo el asedio de Bilbao,
de cuyas circunstancias tenemos conocimiento visual
gracias al valioso testimonio fotografico del francés
afincado en Esparia Charles Monney, que con su
camara capto las mejores imagenes del bloqueo carlista
de la ciudad entre el 28 de diciembre de 1873 y el 2 de
mayo del afio siguiente. Estéticamente muy cuidadas
y trabajadas, sus excepcionales fotografias muestran
los ultimos preparativos de los defensores del fuerte de
San Agustin, los batallones populares formados en las
calles, la proteccion de sus edificios mas emblematicos
mediante la colocacion de sacos terreros o pieles de
vacuno, o una magnifica panoramica del momento
exacto en que caen los proyectiles sobre la capital
vasca el primer dia de su bombardeo el 21 de febrero
de 18746,

Junto al reportaje fotografico de Charles
Monney tenemos noticia de las circunstancias de otro

Album del bloqueo de Pamplona. Hermanos Lagarde
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cerco gracias al Album del bloqueo de Pamplona de
los hermanos Aniceto y Nemesio Lagarde, que recoge
un conjunto de acuarelas, pero también de O6leos,
dibujos y grabados procedentes de periddicos, revistas
y fotografias. Aniceto, el mayor, habia estudiado
ingenieria en Paris y con motivo de su formacién en la
Escuela Central de Artes y Manufacturas de Paris, habia
aprendido las técnicas del dibujo y la acuarela. Nemesio,
el menor, habia sido un habilidoso caricaturista desde
joven e ingresé en la Academia Especial del Cuerpo de
Ingenieros de Guadalajara. El ultimo participé en las
operaciones del ejército del norte y actué de corresponsal
para La llustracion Espariola y Americana o, ya acabada
la guerra, como colaborador en La llustracion Militar.
Con posterioridad ilustré obras como Puentes militares
y paso de rios y fue profesor en la Academia Militar de
Toledo.

El album incluye detalladas vistas de la ciudad
sitiada con la posiciones artilleras de ambos bandos,
escaramuzas, atropellos contra la poblacion civil, etc.
pero también interesantes escenas bufas del dia a
dia como el fliteo entre soldados y muchachas, los
tipos populares o los disturbios fruto del hambre, en
una poblacién en la que los viveres escaseaban y sus
habitantes hubieron de vender todas sus pertenencias
para llevarse algo de comer a la boca aparte de la exigua
racion a que tenian derecho. Una acuarela apenas

La partida del cura Santa Cruz. Ladislas Konarzewski

definida por el lapiz y los colores titulada “Los motines
diarios, cuando habia posibilidad de comer carne, 200
gramos por enfermo”, representa el alboroto producido
en el mercado de la ciudad por la muchedumbre que se
agolpaba para adquirir un poco de carne. El drama de la
escena es remarcado por el dinamismo de las figuras.
En el angulo izquierdo hay un hombre y una mujer
que ayudan a levantarse a otra que se ha desmayado
debido a los alborotos. Detras de estos, dos mujeres se
enzarzan en una rifia. En el otro lado un guardia civil, un
empleado del mercado y una mujer, tratan de contener
la algarabia que se desarrolla detras de una valla de
madera. Todo es movimiento, cuerpos enfrentados y
brazos alzados amenazadores; como los del individuo
del centro de la imagen que hace ademan de golpear
a otro al que agarra por el cuello, mientras un guardia
levemente insinuado se aproxima para impedir el
ataque. Una escena no ficticia que aparece recogida en
la créonica de aquellos dias’.

Al igual que en la guerra anterior, ésta tuvo
también sus héroes y villanos. Quizas uno de los mas
célebres por este ultimo motivo fue Manuel Ignacio Santa
Cruz Loidi, el cura Santa Cruz; que a la cabeza de una
partida de varios cientos de hombres sembré el terror
alla por donde paso, ejecutando prisioneros, saqueando
e incendiando las localidades consideradas fieles al
gobierno de Madrid. El responsable en buena parte de
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Si el arbol de Guernica da este fruto procuremos que no vuelva a brotar. La Madeja Politica

la propagacién de su mito fue Ladislas Konarzewski, el
mas afamado de los fotografos de este periodo junto al ya
citado Monney. Sabedor de la existencia del guerrillero,
el artista polaco residente en San Juan de Luz se trasladé
a territorio carlista y convencio6 (no sin dificultades), al
sacerdote, asegurandole unos pinglies beneficios por la
difusiéon de su imagen en Francia que irian a parar a
su madre y hermana, por las que profesaba un enorme
afecto®. El resultado de estas gestiones fue el conocido
retrato del clérigo armado con un nudoso garrote junto
a su guardia negra (llamada asi por la magnitud de los
crimenes que habia cometido); acaso la mejor sintesis
del ultramontanismo de aquellos dias. En todo caso,
este retrato al igual que otros tableaux vivants como los
denomina Julio Montero, tuvieron poca difusiéon en su
momento; llegando eso si de manera masiva al gran
publico gracias a los grabados a los que sirvieron de
fuente de inspiracion®.

Pero la guerra no se desarrollaba tan solo en
el campo de batalla sino también en el campo de las
ideas, de la propaganda, en la prensa, con la finalidad
de crear adhesiones y al mismo tiempo restarselas al
enemigo ridiculizandolo. En este sentido cabe destacar
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la gran importancia de la caricatura, que alcanzé un gran
desarrollo en estos afios. Hubo muchas publicaciones de
este tipo, pero merece especial mencion La Flaca (1869-
1876), revista de tendencia republicana y anticarlista
contrapuesta a La Gorda carlista. Las paginas de
esta publicaciéon, que vio la luz con posterioridad bajo
distintos nombres (La Carcajada, La Madeja Politica, La
Risotada, La Risa, El Lio o La Madeja), para evitar la
censuray las suspensiones de que habia sido objeto en
numerosas ocasiones, incluia ademas de informacion,
magnificas cromolitografias basadas en los dibujos
de Tomas Padré Perret, compafiero de estudios de
Fortuny, a través del cual habia entrado en contacto con
el caricaturista francés Gavarni.

Sobresale la caricatura “jA que no me coges!
iA que no te busco!” en la que se representa al general
carlista Dorregaray y sus partidarios jugando a la
gallinita ciega con el general Moriones. También es de
destacar la publicada en La Madeja Politica el 2 de mayo
de 1874 titulada “Si el arbol de Guernica da este fruto,
procuremos que no vuelva a brotar”, donde el arbol del
carlismo, representado simbdlicamente en el retrato de
Carlos VII, del que parten tres ramas principales con
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los nombres de Alava, Guiplzcoa y Vizcaya, es cortado
a golpe de hacha por la Republica; manifestando la
vision esperpéntica republicana del tema del carlismo,
cuyas raices deja muy claras el ilustrador mediante las
inscripciones: absolutismo, intolerancia y fanatismo.

Es comun en estas caricaturas la critica a los
curas que aparecen gruesos y opulentos, tocados con
un sombrero de teja y armados con un trabuco mientras
ejercen actividades como el secreto de confesién. El
pretendiente por su parte aparece como si un mufeco
de alfefiique se tratara, mientras sus seguidores son
transmutados en un rebafio de ovejas con la boina
roja cefida. Suele ser comun la representacion de
instrumentos de tortura (la horca o la mordaza), la
censura de la prensa mediante la quema de libros o
los simbolos de la inquisicién. En otras ocasiones el
carlismo aparece representado como una hidra de siete
cabezas o un dragon infernal.

Sin embargo un hecho clave, la restauracion
borbdnica en la figura de Alfonso XllI, marco el declive
de los seguidores del duque de Madrid. Muchas de las
banderas enarboladas por el pretendiente lo fueron
ahora por el hijo de Isabel Il, que devolvid la confianza
a las clases conservadoras y a la Iglesia; a lo que hay
que sumar el desgaste, la carencia de recursos y las
disensiones dentro de su propio bando. Todo esto no fue

Obice sin embargo para que espoleados por la inercia de
sus victorias militares siguiesen presentando batalla por
un tiempo mas. De hecho el propio Rey fue derrotado
y a punto estuvo de caer prisionero en la batalla de
Lacar. En todo caso las fuerzas gubernamentales
fueron sofocando uno a uno todos los focos insurrectos
y el pretendiente hubo de cruzar en febrero de 1876
la frontera francesa por Arneguy, pronunciando un:
“Volveré”, para no hacerlo nunca mas.

Por lo que respecta a los cuadros de batallas de
este segundo conflicto, destacan el de la ya mencionada
batalla de Lacar, obra del reconocido partidario carlista
Enrique Estevan y Vicente, que representa la ultima
gran victoria de este bando, y la Batalla de Trevifio, del
condecorado general de la Guardia Civil Victor Morelli,
la més resonante de las victorias gubernamentales.

En la primera obra referida, el que fuera pintor de
camara de Carlos VIl plasmé el ultimo triunfo legitimista
de importancia en la localidad navarra del mismo nombre
el 5 de febrero de 1875. En formato apaisado, recoge el
momento en que ambas tropas se enfrentan cuerpo a
cuerpo; sin embargo no consigue reflejar las actitudes
violentas del combate. El cuadro trata mas bien de
mostrar un repertorio de gestos y posturas tratando de
buscar mas una habil composicion donde todo esté muy
bien dispuesto: el jinete abatido junto a su caballo en

La batalla de Lacar. Enrique Estevan y Vicente
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el lado inferior izquierdo, el joven corneta que llama al
combate en el lado opuesto del cuadro o el oficial que
sable en mano da a sus hombres la orden de avance.
Como todos los artistas que trataron el género histérico,
concurri6 a las exposiciones nacionales llevando
obras como Campo sagrado de Santurce o Relato de
Combate, que recibio la distincion de ser reproducido en
La llustracién Militar. También contribuy6 en la revista
ilustrada carlista El Estandarte Real.

Frente a estaobra, la Batalla de Trevifio no puede
ser mas antagonica, tanto por el enfoque partidista como
por la espectacularidad a la hora de tratar el tema. El
combate se produjo el 7 de julio de 1875 y supuso para
los carlistas una trascendental derrota en la acciones
por liberar la ciudad de Vitoria. En un momento de
suma debilidad para las tropas liberales el general Tello
ordend efectuar una carga de caballeria por parte de los
Lanceros del Rey bajo 6rdenes del coronel Contreras.
Su arrojo y el de sus soldados proporcioné una jornada
gloriosa a las tropas liberales, truncando el avance del
enemigo.

Aunque la carga de los lanceros no fue
decisiva, permitié llegar los refuerzos necesarios y la
espectacularidad de la misma fue enseguida recogida
a través de los grabados y trasladada a la pintura por
la riqgueza de los efectos que permitia a los artistas. En
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Batalla de Trevifio. Victor Morelli

la versién de gran formato ejecutada por Victor Morelli
podemos contemplar la carga de manera frontal, es
decir, los jinetes vienen hacia el espectador. El 98 de
Lanceros del Rey con su coronel a la cabeza avanza a
rienda suelta cargando sobre los batallones contrarios
en el centro de la composicién, mientras los soldados
del Tercero de Navarra son totalmente arrollados
y sobrecogidos por el terror se dispersan en todas
direcciones (algunos se despefiaron por los barrancos
proximos), generando una variedad de expresiones y
posturas que dotan al cuadro de un gran dramatismo.
Son particularmente interesantes desde el punto de
vista artistico los atrevidos escorzos de estos ultimos,
como el del soldado que cae de espaldas o el oficial
herido que dispara su revolver. En cada figura puede
estudiarse una situacion, un estado de animo.

Vemos un vigoroso colorido y una acertada
gradacion hacia el fondo, que incide en la evocacion de
la masa que conforman los soldados. Estos se pierden
entre las nubes de polvo y humo, pero con una bien
estudiada distribucién. Las figuras centrales, sobre todo
la del coronel Contreras, estan muy bien dibujadas,
con una factura muy precisa, asi como en general los
caballos, con ricos y variados escorzos, recordando un
tanto a El general Prim en la batalla de Castillejos de
Francisco Sans Cabot. Se trata en definitiva de una gran
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La Trinchera. Josep Cusachs

obra y asi fue reconocida, pues su autor recibi6 por ella
una tercera medalla en la Exposicion Nacional de Bellas
Artes de 1897. No se agota aqui el repertorio que el
mismo tiene sobre las guerras carlistas; también es suya
Defensa de un convoy, en el que los liberales se ven
sorprendidos por sus enemigos con los que entablan un
tiroteo y un feroz combate cuerpo a cuerpo®.

Junto a Morelli hubo otros destacados militares
como Josep Cusachs que dejaron un valioso testimonio
artistico de su participacion en esta guerra. Aunque no
se dedicd por completo a la pintura hasta los 32 anos,
fecha en que abandoné la carrera militar, este oficial,
acaso el mas renombrado de los autores espafoles
de pintura militar, tom6 numerosos bocetos y apuntes
en la campanfa del norte, adquiriendo a su fin el grado
de comandante por méritos de guerra. Fruto de estos
apuntes y experiencias vividas en primera persona
surgieron obras como El ataque, El general Martinez
Campos revista el 14 ligero de artilleria o La batalla de
Arlaban; obras todas ellas en que se manifiesta como
un magnifico dibujante de figuras y caballos.

Pero el hecho que le hace al mismo tiempo
especial y diferente es su particular vision de los
hechos. Como refiere Mora Piris, su principal estudioso,
rehuye la teatralidad y los estereotipos de la pintura
de historia, centrandose no en el héroe, sino en el

soldado y su capacidad de sacrificio, lo que permite
que el espectador pueda sentirse cercano a los hechos
relatados™. Por este mismo motivo representa con gran
respeto al enemigo que combatio. Muy posiblemente
tuvo en mente el fracaso en la toma de Estella en la
que él mismo participé en junio de 1874, cuando pinté
La Trinchera; por haberse refugiado el enemigo tras
las mismas, causando un gran numero de bajas entre
las filas liberales (2000 frente a los 200 carlistas que
perdieron la vida). En la obra contemplamos un grupo
de combatientes carlistas que apostados tras una colina
disparan los fusiles contra su enemigo; las explosiones
que les rodean y el humo de la fusileria difuminan los
contornos, mientras los soldados cargan sus fusiles y se
intercambian municién. La muerte aparece solo intuida
por los pies de un soldado yacente y los brazos alzados
de otro. La actitud heroica queda reflejada en el oficial
contrario que dirige el combate, pero, salvo por escasos
detalles, se rehuye del dramatismo de otros dleos ya
vistos'2.

Ese naturalismo y fidelidad a lo cotidiano
esta igualmente presente en dibujantes como José
Luis Pellicer, que actué como corresponsal artistico
para medios espanoles como La llustracion Espafiola
y Americana, pero también extranjeros como The
lllustrated London News, The Graphic o Le Monde
lllustré, continuando la tradicion iniciada décadas
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antes en la Guerra de Crimea por artistas franceses
como Constantin Guys o Gavarni, o posteriormente
por espafioles como Vallejo en la Guerra de Africa de
1860. Agregado al cuartel general de los liberales, se
dedicé a tomar croquis a menudo acompanados de
breves cronicas en las que describia el contenido de
sus obras. Como el resto de cronistas compartié la dura
vida del soldado, con sus riesgos y penalidades, lo cual
se traduce en una serie de obras como “Campamento
de las carreras durante los ultimos temporales de
lluvia y viento” del 22 de abril de 1874 en La llustracion
Espafiola y Americana, junto a la cual remitia la siguiente
cronica: “Los soldados de nuestro ejército sufrieron
mucho, y principalmente los que ejercian el servicio en
las avanzadas; unos quedaban medio enterrados en el
barro y a gritos pedian auxilio a sus compafrieros, otros
eran sepultados bajo las destrozadas tiendas, algunos
cruzaban a través de la impetuosa corriente en busca
de los efectos propios que les arrebataban”'®.

Sus dibujos fueron luego retocados en el
grabado por conocidos artistas de gabinete como
Capuz o Daniel Vierge (la mayoria son grabados de
madera de boj), pero se ocupd de controlar su obra para
que no sufriese modificaciones sustanciales. En ellas
vemos admirables escenas de accion pero como ya se
ha referido, también las imagenes del dia a dia de un
ejército en campana, como el control de los almacenes
de suministros, soldados abrevando sus monturas o
vivaqueando.

5. LA GUERRA CIVIL ESPANOLA DE 1936-
1939 ¢ EL ULTIMO CONFLICTO CARLISTA?

Una vez mas como ya ocurriera tras la derrota
anterior, la mayoria de partidarios del carlismo se
refugiaron en el sur de Francia (paradojicamente junto
con una mezcolanza de republicanos progresistas
y federalistas, cantonalistas, préfugos y desertores
que habian quedado al margen del sistema canovista
de la Restauraciéon). Pese a la pérdida de buena
parte de sus efectivos (muchos de sus miembros se
acogieron a indultos y volvieron a Espafa), el carlismo
fue capaz de sobrevivir, consiguiendo diputados a
Cortes y manteniendo su presencia en la vida politica
y publica espanola merced a algunos de sus organos
de propaganda (El Siglo Futuro, La Fe o El Correo
Espanol), y gracias a la creacion de Circulos Carlistas;
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locales que acogian la actuacidon politica de los
Circulos Tradicionalistas, pero desde donde también
se desplegaban actividades de formacion, instruccion,
asistencia, cohesioén y recreo.

El transito de siglo y la irrupcién de la politica
de masas no fue ajena al carlismo, que en el marco de
estas transformaciones incorporé definitivamente a su
repertorio los mitines, manifestaciones, los banquetes y
los aplecs (fiestas populares en las que se daban mitines
multitudinarios de sus lideres). No obstante y pese a su
integracion en el sistema politico de la Restauracion,
persistié el caracter belicista del movimiento. Prueba de
ello es la creacion de los “batallones de la juventud”,
que se entretenian realizando instruccion militar,
practicas de tiro al blanco y marchas los dias festivos.
No es de extrafar por tanto que se dieran nuevas
intentonas golpistas, como la “Octubrada” de 1900
aunque sin ninguna incidencia practica. Esta tendencia
se iria acendrando con los afos y en 1907 se crearia
el Requeté, una organizacién paramilitar de caracter
juvenil que llevaba el nombre con el que habian sido
ya designadas durante el s. XIX algunos batallones y
partidas™.

En todo caso el carlismo, siempre minoritario, no
tuvo mas remedio que esperar una oportunidad propicia
para poner en marcha sus planes y esta llegé con la
caida de Alfonso Xlll y la proclamacion de la Il Republica
en 1931. Aunque en un primer momento la Comunién
Tradicionalista colaboré con otras fuerzas politicas
contrarrevolucionarias agrupadas en el Bloque Nacional,
el nombramiento de Fal Conde como hombre fuerte del
movimiento por don Alfonso Carlos (hijo de Carlos VIl que
habia sucedido como pretendiente a su tio don Jaime),
supuso una deriva hacia posiciones mas belicistas y
la urdimbre de sus propios planes insurreccionales al
margen del resto de fuerzas contrarrevolucionarias. Sin
embargo el fracaso o la desarticulacion de su complot
llevé a los carlistas a pactar con el general Mola, el
Director del alzamiento de julio de 1936, poniendo a
su disposicion 30.000 hombres encuadrados en tercios
de Requetés, sin los cuales hubiese sido imposible el
levantamiento y el control de importantes zonas del
norte del pais’®.

En medio de la efervescencia golpista y la pasion
que conlleva todo levantamiento militar los carlistas se
metieron sin darse cuenta en un callejon sin salida, pues
Franco, lider de los militares sublevados desde otofo
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Tres generaciones. Carlos Saenz de Tejada

de 1936 tras la desaparicion de Sanjurjo, descabezo el
movimiento al conminar al exilio a Fal Conde, que habia
intentado mantener la independencia de los suyos y
pactar la estructura del nuevo estado que habria de
surgir tras la guerra. La integracion del carlismo dentro
de un partido unico de mucho mayores dimensiones,
esto es la Falange Espanola Tradicionalista y de las
JONS tras el Decreto de Unificacién de 1937 fue su
sentencia de muerte. Pese a encontrarse por primera
vez entre los ganadores, se traté de una victoria amarga,
ya que aunque muchos carlistas se beneficiaron de su
integraciondentrodelnuevorégimenfranquistaocupando
puestos de importancia en el mismo; la realidad es que
los pretendientes de la familia carlista dejaron de tener
eco y su ideologia se diluyé progresivamente hasta
verse reducida a la marginalidad en nuestros dias.

Aunque no se puede considerar la guerra civil
de 1936-39 como un conflicto carlista como los de la
centuria anterior, si que lo interpretaron de este modo
muchos combatientes carlistas, que consideraron
el gobierno republicano como heredero directo del
liberalismo decimondnico. Para estos fue de nuevo una
lucha por la pureza de la fe, una cruzada, una reconquista
espiritual de la Espafia Catolica, del matrimonio cristiano,
de la infancia atacada por el laicismo de la masa

obrera y apodstata. Fue precisamente un simpatizante
del carlismo, Carlos Sdenz de Tejada, el encargado
de sintetizar estas ideas a través de obras como Tres
generaciones o Abanderados del Tercio de Lacar.

El reconocido artista alavés desarrolld una
estética propia de personajes altos, enjutos y fibrosos,
con claras raices en el canon humano del Greco, pintor
paradigmatico espafol del siglo de oro. En estas obras
junto con sus figuras casi manieristas, se dan cita muchos
de los elementos iconograficos y propagandisticos del
tradicionalismo, esto es: la imagen del abuelo, padre e
hijo, aludiendo a la tradicion guerrera del movimiento;
simbolos religiosos como crucifijos o el sagrado corazén
de Jesus, o bien la siempre presente boina roja.
También hay que destacar a autores como Zuloaga (E/
viejo Requeté), o a cronistas graficos de la contienda
como Arturo Reque Meruvia, de pseuddénimo Kemer,
que trabajo para ABC, en cuyos dibujos y acuarelas
encontramos a los carlistas en las acciones militares del
frente del norte o de la sierra de Madrid.

6. CONCLUSIONES

De las lineas anteriormente escritas pueden
extraerse algunas conclusiones como las que siguen:
en primer lugar y pese a que se trate de un tema
desconocido o cuando menos poco tratado en la
actualidad, las guerras carlistas despertaron un enorme
interés en la época tanto en el ambito nacional como
internacional si nos atenemos al importante numero
de publicaciones sobre el tema, algunas de las cuales
han sido mencionadas en este articulo; sin embargo
este interés literario no ha llevado parejo un interés
equivalente en lo que concierne a la dimensién artistica
de los hechos tratados en sus diversos soportes y sobre
los que hacen falta mas trabajos que vengan a cubrir el
enorme vacio existente.

En segundo lugar hay que sefialar que pese
al escaso interés que la pintura militar ha despertado
tradicionalmente en nuestro pais (al menos en
comparacion a paises como Francia), las guerras
carlistas atrajeron el interés en su momento de
muchos pintores académicos, que al menos de manera
ocasional, pusieron sus pinceles al servicio de este
género. Al mismo tiempo es destacable la aparicion de
un numeroso grupo de pintores-soldado de gran interés
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por su originalidad y enfoque, algunos de los cuales
fueron premiados en distintos certamenes nacionales y
alcanzaron un gran prestigio en el extranjero.

En tercer lugar y aunque con retraso con
respecto a los paises vecinos, aparecio y se consolidé
durante este periodo la figura del cronista grafico, bien
como dibujante o fotdgrafo, cuyas obras llegaron al gran
publico en forma de grabado, ofreciendo una vision mas

Finalmente es necesario referir que lejos de
verse relegada al olvido, la pintura militar de las guerras
carlistas se ha visto rejuvenecida en los ultimos afios

gracias a la interesante aportacion de artistas en activo

realista y temas alejados de la imagen oficial.
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El estudio en profundidad de las articulaciones
de la cintura pélvica tiene como objetivo reivindicar
la importancia de estas estructuras, del papel tan
imprescindible que desempefian en dos puntos
fundamentales, la transmision del peso y el equilibrio,
que afectan a todo el cuerpo. Porque para disfrutar
plenamente de las capacidades que proceden de la
columna vertebral y del miembro inferior es necesario
un punto de union fuerte y estable: la pelvis.

Aveces, en el miembro inferior la atenciéon queda
distraida por la belleza y en ocasiones espectacularidad
de los movimientos que nacen en la articulacién de la
cadera, olvidandose la enorme importancia de la pelvis
por si misma. La seguridad y la destreza que surgen
del trabajo de las capacidades deben sustentarse en

Reaccioén en cadena que se puede apreciar en la maxima
inclinacion del tronco. Al llegar al maximo las amplitudes
articulares de la columna vertebral, y pretender aumentar la
inclinacion del tronco, la pelvis se ve arrastrada en flexién, a
la vez que la columna suaviza sus curvaturas.

una base solida y estable, que son las articulaciones de
la cintura pélvica. La conexién entre el eje del cuerpo,
que es la columna vertebral y el miembro inferior
se hace a través de la pelvis y sus articulaciones.
Justo aqui se encuentra la expresion funcional de la
pelvis, que prolongando su efecto por la columna y la
articulacion de la cadera se relaciona con todo el cuerpo,
estableciéndose una relacion en cadena’.

Para buscar el origen del equilibrio se analizan
los siguientes elementos: la linea de gravedad y
el centro de gravedad, con el objetivo de buscar el
significado y el contenido del equilibrio a través de su
analisis tedrico- practico. Al ser la pelvis el centro del
cuerpo en lo que a posicion se refiere, resulta l6gico que
en ella se encuentre el centro de gravedad para todo el
cuerpo. Recordemos que entre la quinta vértebra lumbar
y el promontorio del sacro, se encuentra la union entre
columna vertebral y el conjunto de la pelvis, a través
del sacro. En relacién con el ballet clasico la pelvis se
asocia con varios aspectos entre los que se destacan la
colocacion, la dinamica y el equilibrio, destacando este

Vista de % de una pelvis o cintura pélvica masculina.
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3

Colocacién en primera posicion

ultimo, pues resulta ser lo que mas se identifica como
valor principal de la pelvis en la danza, ya que a él va
asociado todo lo demas. La pelvis es el centro desde
donde se irradia el eje (columna vertebral) hacia arriba
y el soporte, hacia abajo.

En relacién con el equilibrio, resulta interesante
dedicar unas lineas al centro de gravedad del cuerpo,
porque de él depende la correcta organizacién de las
estructuras, tanto en la estatica como en la dinamicaZ.
Se encuentran en el cuerpo varios centros de gravedad?,
siendo el mas importante de ellos el que esté localizado
en el promontorio del sacro, que seria el centro de
gravedad total del cuerpo. Otros centros de gravedad
secundarios se encuentran aproximadamente a la
altura del apéndice xifoides del esternén para el tronco
y el miembro superior y de la rodilla, para el miembro
inferior. Si se trazan dos planos transversales y otro
vertical, los dos primeros a la altura de las crestas iliacas
y de las espinas iliacas anterosuperiores, y el segundo
coincidiendo con la linea de gravedad, se podria
establecer la zona aproximada de localizacion®. En este
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punto, Laws precisa que en el hombre este centro de
gravedad estaria a mayor altura con respecto al de la
mujer, basandose en aspectos como la dimension de
la pelvis en la mujer y de la cintura escapular en el
hombre®.

Enelestudiodel equilibrio se hace imprescindible
hablar acerca de la linea de gravedad, una linea vertical
que divide el cuerpo en dos mitades simétricas y pasa a
través del centro de gravedad. En posicidn anatémica,
esta linea aparece como un eje de simetria, en la vision
posterior del esqueleto, pasaria por la linea de las
apofisis espinosas en la columna vertebral. En la vision
lateral, parte en linea recta, por delante del maléolo
peroneo, pasando, entre otros puntos, por el centro de
los cuerpos de las vértebras cervicales (ver dibujos 5, 6
y 7). Asi lo muestran varios autores®.

En el momento en que el cuerpo empieza
a moverse, estableciendo un juego de apoyos y
compensaciones, los diferentes puntos de referencia
(centros de gravedad) y ejes corporales empiezan a
formar parte de esta dinamica, distribuyéndose en torno
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Propuesta de ubicacion del Centro de Gravedad Corporal. Vistas anterior (5),
posterior (6) y de perfil (7) del esqueleto en posicién anatémica, donde se repre-
senta la linea de gravedad (en azul), y el centro de gravedad (circulo naranja).

a esta linea de gravedad, guardando una estructuraciéon
en base a la vertical, clave del equilibrio. A continuacion
se presentan una serie de dibujos en los que se incluye
la citada linea (dibujos 9, 10, 11,12 y 13). Un factor
imprescindible para el equilibrio es el hecho de que
siempre se busque que el centro de gravedad esté

Principales puntos de apoyo
de la planta del pie. La union
de los puntos de apoyo determi-
na la base de sustentacion.

situado sobre la base de sustentacion. Cuanto mas
precisa sea esta colocacion sobre la linea de gravedad,
dentro de la base de sustentacion que segun proceda
(ver dibujo 8), guardando en la medida de lo posible
esta referencia con la vertical, mejor y mas estable en el
tiempo sera este equilibrio.

9

11

Segunda posicién en pun-
tas. La linea de gravedad
se ha representado en azul
claro.

ekl ot
Grand battement sur le cété.
La recta de color rojo repre-
senta la linea de gravedad.

Dos fases del giro en una pirueta, donde se re-
presenta el eje de giro con una linea de color
rojo.
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Uno de los movimientos emblematicos para la
danza es el arabesque’, probablemente uno de los mas
conocidosy ejecutados en las puestas en escena, porque
es una bella pose, resultado del dominio del equilibrio,
la flexibilidad y la rotaciéon externa, que lo convierten
en una demostracion del virtuosismo técnico de los
bailarines. Resulta por ello un buen ejemplo practico
para reflexionar sobre la riqueza funcional del conjunto
de la cintura pélvica. EI movimiento del arabesque juega
combinando una rotacion externa y una extension en la
pierna que se eleva, sumando una flexiéon y una rotacién
interna sobre la pierna de apoyo (ver dibujos 13, 14, 28
y 29). A todo esto se une una extension y rotacion en la
columna, sobre todo a nivel dorsolumbar. Para guardar
el equilibrio se usa, en primer lugar, el punto de apoyo
del miembro inferior, alineado con el centro y la linea de

gravedad, en torno a la cual se distribuyen los restantes
miembros, en base tanto a la direccion del movimiento
como a la base de sustentacion. En torno a esta linea de
gravedad se se va organizando el cuerpo, para encontrar
el equilibrio sobre la base de sustentacion.

Tras haber observado en directo durante varios
afos los movimientos mas importantes del ballet clasico
se ha decidido analizar el conjunto, la interaccion y la
correspondencia entre las distintas estructuras a partir
del punto central para el movimiento global: la pelvis.
Se parte de ésta porque con el tronco estabilizado,
son los movimientos en la articulacion de la cadera
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los que modifican la posicién de la pelvis, y al ocurrir
esto se involucra el resto de estructuras del cuerpo con
un objetivo principal: buscar y recuperar el equilibrio®.
Ademas hay que tener en cuenta que, la columna
vertebral, eje del tronco, se encuentra unida por su
extremo inferior al sacro, como puede observarse en los
dibujos sobre el estudio 6seo del arabesque incluidos
en este articulo. Esto significa que los movimientos de la
pelvis repercuten siempre en la columna vertebral, pues
la base de sustentacién de la misma (el promontorio
del sacro) cambia su posicion arrastrada por las
inclinaciones y/o rotaciones de la cadera en la pelvis o
de la pelvis sobre la cadera.

La colocacién en danza lleva la pelvis hacia
atras, en un movimiento de retroversion, reduciendo las
curvaturas de la columna vertebral, aunque éstas se

13 Arabesque. EI cuerpo en movimiento se organiza en torno a la
vertical.

mantienen. De este modo, se favorece la estabilidad de
la columna vertebral, y por extensién, de todo el cuerpo,
que debe adaptarse rapidamente a frecuentes cambios
de posicion, y organizarse en torno a una pequefia base
de sustentacion.

El movimiento de amplia flexién en la cadera,
donde la pelvis se inclina hacia delante, reduce las
curvaturas de la columna, sobre todo en la regién lumbar,
como ocurre en el grand battement hacia delante (ver
dibujos 17, 18 y 19). Los movimientos de extension
de la cadera, muy limitados a causa de los ligamentos
anteriores, se trabajan en danza enrotacion externa. Este
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movimiento lleva asociado una extension en la columna,
concretamente entre la region lumbar y dorsal, cuanto
mas se eleva la pierna, hasta llegar a la horizontal, el
angulo que se manifiesta en la morfologia externa se va
haciendo cada vez mas marcado, por la presencia de la
caja toracica. Cuando la pierna sobrepasa la horizontal,
el tronco se inclina acompafiando el movimiento, como
sucede en el arabesque penché (ver dibujo 21).

En los movimientos de separacion del miembro
inferior, cuando la amplitud pasa de los 45°, conllevan
una inclinacion de la columna que se inicia en la regién
lumbar (ver dibujos 24 y 25). Esta inclinacion busca
acercar el extremo superior del tronco a la pierna que
se eleva, con el objetivo de aproximarse a la linea
de gravedad, como puede observarse en los dibujos
situados por encima de este parrafo, que representan el
grand battement sur le cété.

Colocaciéon de la pelvis en
la posiciéon de partida previa
al inicio del movimiento. En
estos dos dibujos se puede
observar como las curvaturas
de la columna se reducen al
llevar la pelvis hacia atras en
retroversiéon. En la imagen
de la izquierda se muestran
las curvaturas naturales de la
columna; en la imagen de la
derecha se representa la po-
sicion de la pelvis corregida
para la colocacion en danza.

Grand Battement hacia delante.

Arte
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Battement tendu hacia atrds. Se lleva a
cabo una extension de la cadera.

Tendu devant. Flexién de la cadera y
extension de la rodilla.

El movimiento de extension de la cadera es un
buen ejemplo de como el ballet clasico se sirve de la
anatomia a través del arabesque (ver dibujos 26 y 27).
Este movimiento parte de una extension en la cadera,
a la que afiade una flexién y una rotacién interna de la
pelvis sobre el fémur de la cadera opuesta a la pierna que
se eleva, donde es el fémur el punto movil, que gira en
rotacion externa y se desplaza hacia atras en extension.
Enresumen, en la pierna de apoyo, es el fémur el que se

Arte

Arabesque penché. Extensién de la
cadera e inclinacién del tronco.

Attitude derriére. La extension de la colum-
na vertebral y la cadera acomparian la flexién
de la rodilla.

toma como punto fijo sobre el que la pelvis se mueve en
flexion y en rotacion interna, mientras que en la pierna
que se eleva el fémur adopta el papel de punto movil.
La extension de la columna a nivel dorsolumbar busca
mantener el tronco lo mas vertical posible, los giros
en la pelvis sobre el fémur y del fémur sobre la pelvis
buscan dar la sensaciéon de una capacidad mayor en la
elevacion de la pierna (ver dibujos 28 y 29).
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Grand battement sur le cété. Cuando el miembro inferior se separa, y esta separacién es mayor de 45°, la
pelvis se inclina, y con ella la columna vertebral.

Otro aspecto a considerar en la danza el papel
que adopta la articulacién de la cadera, tanto por su
flexibilidad como por el grado de rotacion externa o en
dehors. A pesar de que en danza se ven representados
todos los movimientos que la cadera puede realizar, el
mas caracteristico de todos es el en- dehors, porque

supone la base para la correcta realizacion de todos los
demas. La rotacidon externa es a menudo una posicion
que se adopta de forma inconsciente para el reposo
cuando se esta de pie, y este hecho es especialmente
frecuente entre los bailarines.

Arte
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La rotacion externa es un movimiento que nace
de la cadera dirigiendo las puntas de los pies hacia
fuera. Es tan importante para la danza porque aporta un
mayor dinamismo a las poses, favorece el equilibrio y
permite elevar mas la pierna, ya que retrasa el impacto
de las superficies 6seas y relaja los ligamentos'™. Esta
relajacion produce la flexiéon del muslo sobre la pelvis,
de este modo, aunque la rotaciéon externa tense los
ligamentos anteriores, la citada flexion a nivel de la
cadera que los afloja", da un mayor juego de cara a la
dinamica.

o

El en-dehors (ver dibujo 30) es uno de los
principios basicos para la técnica de la danza clasica,
pues permite que los movimientos puedan ser mas
amplios y dar al mismo tiempo una mayor sensacion
de movimiento, ya que permite al cuerpo multiplicar los
planos en los que orientarse, combinar y enriquecer
los puntos de vista de una misma pose. Dado que el
en- dehors es un movimiento que parte de la cadera,
el tipo de cuello femoral que mas favorece la rotacion
externa es un cuello largo y con poca anteversion, para
que las estructuras déseas dejen un margen mayor a

Arabesque. Visto de peffil. Interpretacion grafica del sustrato 6seo durante el movimiento. La elevaciéon del muslo con-

lleva una inclinacién hacia delante del tronco, en el que puede apreciarse esta interaccién entre las estructuras.

cadera visto de perfil.

Arte

Movimiento de en-dehors o rotacion externa en la

Arabesque fondu.
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este movimiento, y el choque del cuello del fémur con
el borde del acetabulo de la pelvis se produzca mas
tarde.

Los movimientos de aproximacion y separacion
se pueden resumir en las posiciones basicas para el
miembro inferior, donde quedan bien representados.
En todas las la punta de los pies mira hacia fuera, por
la rotacion externa a nivel de la cadera. En primera
posicion (ver dibujos 3y 4), ambos talones se encuentran
en contacto, con las puntas de los pies mirando hacia

) 32

fuera. En la segunda posicion (ver dibujo 36), los pies
se separan, por lo que a la rotacién externa se afade
una separacion. Para la tercera posicion el miembro
inferior suma a la rotacion externa una extension y
una aproximacién de la pierna que cruza por detras y
una flexibn acompafiada de una aproximacion de la
pierna que cruza por delante. En las posiciones cuarta
y quinta (ver dibujos 37 y 35), el grado de aproximacion
es el maximo, para situar un pie por delante del otro.
La diferencia se encuentra en que el grado de flexion

34

Tendu lateral (32), Grand Battement lateral (33) y Tendu Derriére (34).Ejemplos del movimiento de separacion en
32 y 33, asi como de extension en el tendu derriéere.

Quinta posicion (miembro
inferior).

Relevé en segunda posicion
(miembro inferior).

Cuarta posicion.
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de la pierna que cruza por delante y el de extension de
la pierna que se situa por detras es mayor, ya que en
quinta posicion ambos pies se encuentran en contacto,
el borde interno de un pie con el externo del otro. El
grado de flexién y extension son minimos en quinta
posicion, lo justo y necesario para que una pierna pueda
cruzarse por delante de la otra. Por ultimo, el movimiento

de circunduccion de la cadera queda representado en
danza con rond de jambe, un movimiento que se puede
descomponer en tres fases: en la primera, la pierna se
situa por delante, como en el tendu devant (dibujo 38),
en la segunda pasa al lado, como en el tendu sdr le c6té
(ver dibujo 39), y en la tercera, termina por detras, como
en el tendu derriere (ver dibujo 40).

~J 38

Tendu devant (hacia delante).

' “Las articulaciones de la cadera y la
columnavertebral actian conjuntamente.
Los movimientos de flexion y extension
de la articulaciéon de la cadera se ven
apoyados por el aumento o disminucion
de las curvaturas de la columna vertebral
[...] Unaligera flexion de la articulacion de
la cadera puede compensarse por medio
de un aumento en la lordosis lumbar [...]
Al sobreextender la articulacion de la
cadera, la lordosis lumbar disminuye.”
LIPPERT, H. Anatomia con Orientacion
Clinica para Estudiantes. Pag. 864.

2 “Le déplacement d‘'un membre
inferieur a pour effet de déplacer le
centre de gravité du corps tout entier, et
la condition premiere de tout station est
que la ligne de gravité du corps passe
par la base de sustentation quelle qu elle
soit.” RICHER, P. Physiologie Artistique
de 'Homme en Mouvement. Pag. 214.

Traduccion: El desplazamiento de un
miembro inferior tiene como resultado el
desplazamiento del centro de gravedad

Arte

Tendu lateral

NOTAS

de todo el cuerpo y la condiciéon previa
de toda posicion vertical es que la
linea de gravedad pase por la base
de sustentacion cualquiera que sea.
Traduccion de Lidia Lopez.

3 LIPPERT, H. Op cit. Pag. 962

4 En cuanto a la ubicacion precisa del
centro de gravedad, existe diversidad
de opinion entre los autores, unos lo
sitian:

- un poco por encima del promontorio del
sacro (LIPPERT, H. Op cit. Pag. 962)

- justo en el promontorio del sacro
(SCHUNKE, M., SCHULTE, E. Y
SCHUMACHER, U. Y OTROS.
Prometheus Tomo 1. Pag. 79)

5LAWS, K. Physics and the Art of Dance.
Pag.20

6 CAILLIET, R. Anatomia Funcional,
Biomecanica. Pags. 69-70.; KASSING,
G.YDANIELLE, M.J. Teaching Beginning
Ballet Technique. Ed. Human Kinetics.

& 40

Tendu derriére (hacia detras).

EE.UU. 1998. Pag. 31.

7 "Arabesque. Una de las posiciones
basicas del ballet clasico. Es una posicién
en la que el cuerpo ha de ponerse de
perfil, apoyado respecto a una pierna,
que puede serrecta, en demi-plié orelevé
y la otra pierna levantada por detras
y estirada. Los brazos se encuentran
sostenidos en varias posiciones que
crean la linea mas larga y estilizada. Los
hombros se deben sostener cuadrados
a la linea de direccion. Las formas del
arabesque varian. EI método Ceccheti
utiliza cinco arabesques principales, la
escuela rusa (Vaganova), 4 y la escuela
francesa 5.” Pasos de Ballet y Manual
para bailarines, 2003 [en linea]. http//
www.danzaballet.com [Consulta: 30
Mayo 2010].

8 Al cambiar la posicion de la pelvis,
cambia con ella la posicion del centro
de gravedad.

9 El término fondu significa hundirse o
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fundirse. El cuerpo desciende gracias a
una flexion a nivel de larodilla de la pierna
que ejerce de soporte. Es frecuente
encontrar esta pose como finalizacion de
una secuencia de movimientos, siendo
especialmente util tras elevaciones o
saltos, ya que protegen el conjunto del
sustrato osteoarticular, y aportan una
mayor estabilidad.

-BORDIER, G. Anatomie Apliquée a la
Danse. Ed. Amphora. Paris, 1975.

-CAILLIET, R. Anatomia Funcional,
Biomecanica. Ed. Marban. Madrid,
2006.

-HUWYLER, J.S. The Dancer’s Body.
Ed. Dance Books. Hampshire, 2002.

0 “The en-dehors, however, enables
freedom of the leg by relaxing some
ligaments. The en- dehors is essential
for the characteristic form and line of
classical dance, the entire technique
of the classical dance is based on this
position.” HUWYLER, J. S. The dancer’s
body. Pag. 81

Traduccion: El en- dehors, en cualquier
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EL MEGALITISMO CONOCIDO Y DESCONOCIDO EN EL MUNICIPIO DE CONQUISTA

Silverio Gutiérrez Escobar
Colaborador Dpto. Prehistoria UCO

Esta situado el municipio de Conquista al N.E.
de la provincia de Cérdoba y por la morfologia de los
limites de este municipio, forma un poligono romboidal,
localizandose en su eje N.S. un poco inclinado hacia el
O. que el trazado es mas largo, y sus vértices mas agu-
dos; por el contrario en su eje E.O. el trayecto es mas
corto, y sus angulos son obtusos; tiene una superficie
de 38,5 Km? poblada de un magnifico encinar y compar-
timentada toda ella por vallados de piedra y alambre de
espino que separan unas propiedades de las otras, don-
de pasta en libertad una extensa y rica cabafia ganadera
compuesta de ovejas, cabras, vacas y cerdos y una muy
buena representacion de ganado caballar.

Linda por el N.E. con la vecina comunidad au-
ténoma de Castilla La Mancha por el municipio de Bra-
zatortas de la provincia manchega de Ciudad Real, que
esta separada de Andalucia por el rio Guadalmez, tribu-
tario del Zujar por su margen derecha; por el S.E. linda
con la poblaciones de Cardefia y Villanueva de Cérdoba
sirviendo de divisoria con ambas, el arroyo de Ventas
Nuevas en la primera parte de su recorrido, para pasar a
denominarse hasta su desembocadura Pedro Moro, que
tributa sus aguas por la margen izquierda al rio Guadal-
mez; tiene su linde S.O. con el municipio de Torrecam-
po, sirviendo en parte como limite del mismo el pequefio
arroyo que discurre entre junqueras a la derecha de la
ermita de S. Gregorio, hasta desembocar en el arroyo
Grande que es tributario del rio Guadalmez.

La red hidrografica que drena dicho territorio
esta formada por tres arroyos; el primero de ellos, arro-
yo Grande, tiene su recorrido direccion N.S., nace en
Minguillo Alto (Villanueva de Cdérdoba) atravesando todo
el territorio conquistefo y pasa “lamiendo” la periferia de
la poblacién y desemboca en el rio Guadalmez; mas al
E. aparece el segundo de ellos el arroyo de Los Mozas,
que tiene su nacimiento en la vertiente E. de la Dehesa
de las Quebradillas (Conquista) y, discurre en direccion
N.E. hasta su desembocadura en el rio Guadalmez, sien-
do éste el que tiene menos recorrido de los tres; como
dijimos mas arriba, por el limite mas oriental del munici-
pio de Conquista discurre el arroyo Ventas Nuevas hacia
el N.E. desde su nacimiento en Cerro Jurado (Villanueva
de Codrdoba) hasta su unién con el arroyo Membrillero
por la derecha, fusionandose ambos formando el arroyo

Pedro Moro que transcurre desde aqui direccion N. has-
ta su desembocadura por la margen izquierda, igual que
los anteriores al rio Guadalmez.

Las carreteras que discurren por el municipio
se entrecruzan en la propia poblacion, siendo la A-3200
que tiene direccion N.E.-S.0. la que pone en comunica-
cion las poblaciones de Torrecampo, Conquista y Azuel
conectandose esta pedania del municipio de Cardena
con la N-420 que pone en comunicacion Andalucia con
Castilla; la CO-90 que se dirige al S.O. pone en comu-
nicacion Conquista con Villanueva de Cérdoba, y des-
de Conquista subira buscando cruzar el rio Guadalmez
quedando en ese lugar “cortada” por la finca Villa Mag-
na, donde aparece como un camino terrizo, que pasara
por el Horcajo dirigiéndose a la Venta de La Inés, antes
llamada del Alcalde situada en el Valle de la Alcudia; lu-
gar este referido por D. Miguel de Cervantes en su obra
D. Quijote (parte 1?2 capitulo XV y siguientes).

Préximo a ella esta la fuente del Alcornoque don-
de situa la accion de los capitulos Xl al XV de la misma
obra, en donde D. Quijote pronuncia el célebre discurso
a los pastores, y tiene lugar el entierro de Criséstomo y
la aparicion de Marcela; también en su obra Rinconete
y Cortadillo cita Cervantes esta venta “del Alcalde” en
el capitulo primero cuando da fin a la disputa entre el
ventero y estos dos personajes; dicha venta formoé parte
del itinerario del antiguo “Camino de La Plata”, al igual
que el poblado de Conquista que antes se conocia como
“Casas Pajerizas” o “Las Porquerizas”, apareciendo pos-
teriormente en el itinerario de Octavio Cotogno en el afio
1.616 con el nombre de Venta de Reogal'.

Aparte de estas vias de comunicacion citadas
en este municipio posee una red de caminos “de carros”
que articulan su territorio, permitiendo acceder a todos
y cada una de las muchas propiedades agroganaderas
con que cuenta este municipio.

Este territorio fue surcado por un ferrocarril de
via estrecha que ponia en comunicacion las cuencas
mineras del carbon de Pefiarroya y Puertollano; era mo-
vido a vapor, desde Pefiarroya a Conquista, donde se
hacia el cambio de la maquina de vapor por otra eléc-
trica que acababa de cumplir dicho trayecto hasta Puer-
tollano; estos trenes eran mixtos, ya que en él viajaban
mercancias y pasajeros, fue inaugurado en el afio 1.907
y desmantelado en el ultimo tercio del S. XX.
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En la actualidad también surca de nuevo un fe-
rrocarril estas tierras, pero esta vez no transporta mer-
cancias y personas con las incomodidades caracteristi-
cas de aquella época anterior, sino que es un ferrocarril
moderno que solo transporta viajeros confortablemen-
te a alta velocidad, siendo sus lugares de parada mas
cercanos, por el N. la lejana poblacién de Puertollano
y por el S. la mas lejana todavia capital de la provincia
cordobesa, con lo cual los habitantes de la comarca de
Los Pedroches que necesitemos usar este medio para
viajar, nos vemos obligados a acudir a una u otra de las
estaciones citadas segun viajemos al norte o hacia el
sur; para eliminar esta incomodidad y pérdida de tiempo,
se esta acabando de construir una nueva estacion en
dicha linea ubicada en el S.E. del municipio de Villanue-
va de Cordoba denominada Los Pedroches; esperando
que a quien le corresponda la ponga en funcionamiento
a la mayor brevedad de tiempo posible de una vez por
todas.

Después de estas breves notas sobre los limites
territoriales del municipio de Conquista, su red hidrogra-
fica y la de comunicaciones, abordaremos los hallazgos
que sobre la Prehistoria reciente por unos u otros moti-
vos hayan acaecido en dicho término municipal, que es
el eje conductor de este trabajo, que como no podia ser
de otra forma versara sobre las construcciones megaliti-
cas (dolmenes) que fueron construidos en fecha incierta
de dicho periodo que se denomina Calcolitico, o Edad
de los Metales, que comprende un milenio de anos des-
de su inicio hasta el final del mismo (3000-2000) a.d.C.;
aunque este tipo de enterramientos se empezaron a
construir en el periodo anterior, el Neolitico, en una fe-
cha aproximada de mediados del quinto milenio a.d.C.
segun dataciones de Carbono-14, proporcionadas por
diversos megalitos de Andalucia?.

La primera noticia que se tiene sobre hallazgos
en este municipio de la Prehistoria reciente es un comu-
nicado muy breve que dice:

Conquista: “en la Gavia, vifia de Rufino Sanchez
Cabezas, se encontraron varios cuchillos de pedernal
neoliticos, de cuyo hallazgo hace afios di cuenta™. Aun-
que este autor dice que estos cuchillos son del periodo
Neolitico, no es asi, sino que pertenecen al siguiente
periodo que es precisamente el que a nosotros nos inte-
resa.

El primer conocimiento que se tuvo sobre la
existencia de délmenes en el municipio de Conquista,
fue en el aino 1999 con el hallazgo de los délmenes de
Tejoneras*, por nosotros que con los encontrados des-
pués, estan siendo motivo de catalogacion, de lo que
este trabajo es un adelanto.

Arqueologia

Los délmenes que tenemos catalogados en la
comarca de Los Pedroches pasan del centenar y deben
haber sido construidos desde los inicios del tercer mi-
lenio hasta el final del mismo, o el inicio de la Edad del
Bronce (2000 a.d.C).

Esta cronologia que aplicamos a los mismos,
es debida a los paralelos existentes con megalitos de
la comarca del Guadiato,® y de los ajuares funerarios
extraidos durante el segundo cuarto del S. XX&, por el

matrimonio aleman Leisner en Minguillo Alto.

Lamina 1. Tholos Minguillo I. Ajuar funerario
(Vva. de Cérdoba)

y principios de la ultima década del mismo?, por el autor
de este trabajo en Minguillo Bajo ajuar este que esta
depositado en el Museo de Villanueva de Cérdoba en la
vitrina n°2; también se aplica su cronologia por los tipos
y formas de las ceramicas que contienen, y el tipo de
planta que tienen dichas construcciones®.

Aunque decimos en la publicaciéon de nuestro
articulo: El megalitismo en el municipio de Conquista
(2014)° que teniamos localizados seis megalitos, he de
hacer un desmentido a esta cifra, ya que en el mismo
afo y posterior a la fecha de entrega de mi trabajo han
aparecido tres nuevas unidades, con lo cual no son seis
sino nueve, que aunque no estan en las mejores con-
diciones, en algunos de ellos se aprecia la tipologia de
sus camaras funerarias, y sobre todo dejan constancia
de la ocupacién del territorio por parte de los primeros
grupos humanos “conquistefios” hace mas o menos
5.000 afios, territorio que trabajaran pastoreando gana-
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Ajuar funerario de Minguillo 1V junto a otras piezas del mismo
periodo (Vva. de Coérdoba)

do unos, cazando otros, laboreando los filones cuprife-
ros superficiales que afloraban en los monteras de los
cerros y, otros roturando la tierra con azadas de piedra
y preparando las tierras para la siembra anual del trigo,
cebada, habas, etc.

Este tipo de construcciones funerarias estan
construidas con grandes piedras hincadas en el suelo
(ortostatos) que seran los que formen el receptaculo
para los cadaveres, siendo unas veces rectangulares,
poligonales, trapezoidales, ovales y/o circulares, tenien-
do cada una de ellas un pasillo o corredor que da a la
camara funeraria, que siempre o casi siempre estara
orientada a la salida del sol; algunas veces esta orien-
tacion tiene desviacion de algunos grados, bien hacia el
norte o en su defecto hacia el sur, diciéndonos con ello
si esa construccion se edifico en el solsticio de verano o
en el de invierno™.

La cubricion de los pasillos o corredores, es
siempre por el sistema de adintelamiento al igual que
las camaras funerarias de todos los déimenes que seran
cubiertos con grandes losas planas que ocupan todo el
espacio de las mismas vy, los pasillos lo seran por otras
piedras planas mas pequefias a excepcion de los de
planta circular (Tholos), que suelen tener unas camaras
funerarias considerables en su diametro, entonces su
cubricion se efectia con “pequefas” piedras planas que
seran colocadas por hiladas, que a medida que vayan
subiendo esa “pared” se ira achicando el diametro hasta
quedar una abertura mas o menos de un metro que sera
tapado con una sola piedra plana, quedando dicha cons-
truccién cubierta por una cupula; este tipo de construc-
cion sera cubierta por un timulo formado por pequefas
piedras y tierras compactadas que le daran el aspecto a
dicha construccién de ser un montén de tierra.

Estos contenedores funerarios son de caracter
colectivo, en el sentido que sirvieron para dar sepultu-
ra a uno o mas individuos, que seran enterrados por el
rito de inhumacion, lo que aun no se ha aclarado (o
yo desconozco) es si los cadaveres enterrados en las
mismas, aun perteneciendo a un mismo grupo tribal per-
tenecen a un mismo clan familiar porque, todo apunta a
que no todos en esa época eran enterrados en dichas
tumbas, que representaban un alto estatus y gran pres-
tigio social, con lo cual estos enterramientos contendran
los cadaveres de las personas que ostentaban el poder
politico, militar y religioso; demostrando con ello una vez
mas que, estas sociedades campesinas estaban fuer-
temente jerarquizadas, ejerciendo el poder de clases y
apareciendo al mismo tiempo la especializacién en el
trabajo.

Estos receptaculos funerarios se construian en
altozanos que pudieran ser vistos desde lejos (S. Gre-
gorio, Tejoneras | y Il), otras veces se sitian al borde de
los caminos que sin lugar a dudas, ellos utilizaron para
trasladarse de un lugar a otro (Nava Grande) avisando
con ello a los caminantes que circulaban con sus gana-
dos, 0 no por los mismos, que aquellas tierras estaban
ya ocupadas por algun grupo parental, atestiguado por
la presencia en el lugar de sus tumbas, aseverando con
ello la propiedad de la tierra, o como yo digo: las tumbas
eran en esas épocas para ellos la “escritura publica” de
propiedad de la misma.

Los megalitos los vamos a enumerar de izquier-
da a derecha segun el territorio, empezando por el norte
con los dolmenes de S. Gregorio y Nava Grande, los
siete restantes se sitian al suroeste. (véase plano de
situacion).

SAN GREGORIO

Se ubica sobre una elevacién que la hace visible
a gran distancia, en un magnifico otero desde el que se
divisa por el norte y este todo el valle del rio Guadalmez;
mide el cono tumular 36 metros de diametro y la altu-
ra de esta estructura es aproximadamente dos metros;
esta “cortado” el tumulo por una alambrada de malla ci-
negética y alambre de espino que separa dos propieda-
des distintas; en el sureste de dicha estructura aparece
una hendidura un tanto aterrada, lugar éste que pudo
haber ocupado la camara funeraria y el corredor; en el
lado sur de la estructura tumular aparecen grandes pie-
dras, la primera mide 1,20x0,70x0,15 metros; la segun-
da 1,30x0,80x0,15 metros y la tercera 1,70x1,00x0,15
metros; apareciendo en el mismo lugar dos mas que
aparecen soterradas, pudiendo haber formado parte de
las estructuras de la camara funeraria o del corredor. La
altitud sobre el nivel del mar es de 630 metros.
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Dolmen de san Gregorio (Conquista) visto desde el este
(Foto del autor)

Dolmen de san Gregorio (Conquista) visto desde el sur
(Foto del autor)

NAVA GRANDE

Mide esta estructura tumular 20 metros de dia-
metro y se alza sobre el territorio aproximadamente 1,80
metros estando casi toda ella cubierta por jaguarzos,
sobre la estructura tumular se aprecian diversas piedras
medianas, entre ellas distinguimos una plana que pudo
haber servido de ¢ cubierta?. Mide 1,00x0,90x0,10 me-
tros; no se aprecian ortostatos y la estructura tumular
estd compuesta por pequenas piedras y tierras com-
pactadas, por el sureste aparecen muchos nédulos pe-
quenos de cuarzo blanco, este tumulo esta situado a 40
metros a la izquierda del camino y no ofrece obstaculo
alguno hasta el mismo, la altitud sobre el nivel del mar
es de 666 metros.

Dolmen de Nava Grande (onquista) visto desde el lado
este. (Foto del autor)
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Dolmen de Nava Grande (Conquista) ¢ Piedra de cubierta?
(Foto del autor)

CANADA MORENA |

Esta ubicado en una pequefialoma desde donde
se divisa por el norte Cafiada Morena Il. Posee parte de
la estructura tumular, que aparece en forma oval, debido
a acercarse por el este y oeste los arados, mide en el eje
norte-sur 7,50 metros y en el este-oeste 0,6 metros, con-
serva erigidos dos ortostatos que se localizan el uno en
el oeste y mide 0,90x0,40x0,30 metros; el otro en el sur
mide 0,90x0,50x0,30 metros. Al pie de los mismos hay
una gran piedra de 1,10x0,30x015 metros. Dos piedras
mas hay en la cercania, la primera mide 1,30x0,25 me-
tros y la segunda esta apoyada en la estructura tumular
por la zona este y mide 1,10x0,80x0,30 metros, conser-
va la estructura tumular una alzada aproximadamente
de 0,70 metros, desde este lugar y mirando al norte se
ve Sierra Madrona; la altura sobre el nivel del mar es de
676 metros. Encima el tumulo crecen cinco pequefias
encinas.

fis s

Dolmen de Canada Morena | (Conquista). (Foto del autor)

CANADA MORENA Il (THOLOS)

Este tholos esta ubicado y apoyado por el nor-
te en un afloramiento de granito rojo que tuvieron que
“tallarlo” para la construccidon de la camara funeraria,
aparecen dieciséis ortostatos con alineacion circular
que posibilitan la formacion de la misma, sobresaliendo
de la estructura tumular 0,70 metros mas o menos. El
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pasillo o corredor muy corto esta orientado exactamen-
te al este, sobre el que cae un gran piedra que mide
1,60x0,60x0,50 metros, la camara funeraria tiene 3,30
metros de luz, apoyandose en una estructura tumular
de piedras y tierra compactada de 7 metros; hasta el
interior de la camara y a una altura aproximada de 1,30
metros, carece de cubierta y la altura sobre el nivel del
mar es de 666 metros.

.

a Morena Il (Conquista). Visto desde eIIado
sur (Foto del autor)

Tholbs: Canad

TEJONERAS |

Posee este dolmen una buena estructura tumu-
lar de 18 metros de diametro, y 1,50 metros de alzada,
esta construido con un encachado tumular a base de
pequefas piedras y tierras compactadas, quedan hin-
cados sobre la estructura cinco ortostatos que afloran
aproximadamente 0,40 metros de la superficie.

Se enclava en un magnifico otero desde donde
se divisa por el norte un vasta zona de Sierra Madrona,
por el este y el sur podemos contemplar todo el valle
por donde discurre el arroyo Pedro Moro, en este lugar
aparecen infinidad de afloramientos graniticos, su altura
sobre el nivel del mar es de 661 metros.

Dolmen: Tejoneras | (Conquista) visto desde el lado sur.
(Foto del autor)

TEJONERAS II

Posee una camara funeraria formada por varios
ortostatos, pero aparece cegada por piedras y no acaba
de dejarse ver, porque parte de ella la ocupa una gran
piedra de 1,10x1,00x0,35 metros que podria pertenecer
a una parte de la cubierta, el diametro de la estructura
tumular es de 18 metros; tiene una alzada aproximada
de 1,80 metros de cuarzo blanco grisaceo, la camara
por el contrario es de granito gris y mide 1,90x0,90x1,90
metros; la altura sobre el nivel del mar es de 656 etros.
Se localiza a unos 150 metros al norte de Tejoneras I.

Dolmen: Tejoneras Il (Conquista). Camara funeraria
(Foto del autor)

Dolmen: TEJONERAS Il (Conquista). Estructura tumular.
(Foto del autor)

ESTERCOLADOS

Aparece esta estructura tumular a 40 metros
del camino de Estercolados, esta situada en llano,
y orientada al sur-este, mide 9 metros. de diametro y
conserva alzada de 1,30 metros; conforman la cama-
ra funeraria seis ortostatos formando un cuadrado de
0,90x0,90 metros; el paramento sur es de una sola pie-
za y mide 1,20x0,55x0,25 metros, el paramento orien-
tado al oeste mide 0,30x0,30x0,15 metros, el orienta-
do al noroeste 0,10x0,35x0,15 metros, el orientado al
noreste 0,50x0,40x0,15 metros y el orientado al norte
0,35x0,40x0,20 metros. Otra estructura tumular de
0,60x0,25x0,15 metros en el que se aprecia un pasillo o
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corredor esta orientado al este. Tiene planta de bande-
ra, no posee anillo perilitico (tipo 1ll-2. Rosario Cabrero
1985).

En un cerrito inmediatamente situado al este
aparece gran cantidad de cuarzo fracturado, de que con
profusion tiene la estructura tumular.

T — ——

Dolmen: ESTERCOLADOS ( Conquista). (Foto del autr)

LAS MOZAS |

Podemos localizar este dolmen al mismo bor-
de del camino que por la A-3200 une Conquista con
Azuel, este camino se construyd para llevar materiales
al pantano de la Sacedilla; mide su estructura tumular
14 metros de diametro y conserva una alzada de 0,80
metros, no se observa camara funeraria ni corredor, ni
anillo perilitico; sobre la estructura aparecen nédulos de
cuarzo y donde debid estar situada la camara funeraria
aparece un pequefio monton de piedras de la propia es-
tructura; en el mismo camino existe una piedra hincada
de forma félica, apareciendo también alineadas con el
camino varias piedras medianas que posiblemente de-
bieron pertenecer al anillo perilitico.

Esta situada en llano y se orienta al este.

Dolmen: LAS MOZAS | (Conquista). (Foto del autor)
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LAS MOZAS I

Se localiza esta estructura tumular a 200 metros.
aproximadamente de la margen izquierda del arroyo Las
Mozas, esta situado en alto y se orienta al este, su es-
tructura tumular tiene de diametro 12 metros y conserva
una alzada de 0,70 metros, falta el anillo perilitico y parte
de su estructura tumular, en esta estructura afloran tres
ortostatos de lo que puede ser la camara funeraria, so-
bre dicha estructura crecen siete pequefias encinas y
dos mas grandes; a 30 metros al oeste aparece una pie-
dra hincada que aflora 60 cm. de la superficie y sefializa
una linde, conserva la huella de haber estado hincada
en otro lugar, por lo que deducimos que pertenecié a
esta construccion.

Los délmenes encontrados por nosotros en este
municipio seran declarados a la Delegacién Provincial
de la Consejeria de Educacién, Cultura y Deportes de la
Junta de Andalucia, para ser registrados (junto a los ya
catalogados y declarados por nosotros) si procede en
el Catalogo General del Patrimonio Histérico de Andalu-
cia.

Este trabajo ha sido llevado a cabo desde el
Museo Municipal de Historia de Villanueva de Cérdo-
ba, por un grupo de asociados a la Asociaciéon “Amigos
del Museo” (interdisciplinar), siendo los nombres de sus
componentes:

Silverio Gutiérrez Escobar: trabajo de campo,
fotografia, texto y documentacion.

José Mohedano Higuera: trabajo de campo y fo-
tografia.

Pablo José Mohedano Cabezas: informatica.

Dolmen: LAS MOZAS II. (Conquista). (Foto del autor)
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1. INTRODUCCION

Las estelas de guerrero son un elemento
caracteristico del Bronce Final del suroeste de la
Peninsula Ibérica. Su cronologia abarca desde finales
del siglo X o comienzos del IX hasta el VIl a. n. e,
cuando el suroeste peninsular esta ya aculturizado por
otras culturas Mediterraneas. Las influencias atlanticas
se ponen de manifiesto también en algunos de los
objetos grabados en las estelas por lo que hay que
interpretar este periodo de nuestra protohistoria como
un proceso de interrelaciones que nos afectan desde los
centros colonizadores del extremo oriental mediterraneo
y de los centros europeos y atlanticos. Estas estelas son
llamadas tartesias por A. Tovar'.

En la regidn suroeste de la Peninsula Ibérica se
tienen identificadas, procedentes de manera mayoritaria
de hallazgos casuales, mas de cincuenta ejemplares de
estelas de piedra con decoracion grabada o cincelada,
que la investigacién arqueoldégica viene fechando en los
tiempos finales de la Edad del Bronce, en los inicios de
lo que habra de ser el mundo tartésico. Los hallazgos
se concentran, sobre todo, en Extremadura y en las
provincias de Sevilla y Cérdoba. Las estelas incorporan
un dibujo simple y esquematico con apariencia artistica
poco atractiva, implicado un arte poco maduroy simbdlico
que nos retrotrae a una sociedad en la que hubo de existir
un importante componente guerrero y que estuvo dotada
de unarrica tradicion cultural, sobre todo en el caso de las
estelas que desarrollan composiciones mas complejas,
en las que se acusa un alto significado simbdlico y ritual.
En ellas se representan fundamentalmente hombres y
armas (un personaje guerrero central con una espada,
escudo y casco con cuernos, a veces se representan
también personajes inferiores), siendo también frecuente
la presencia de otros objetos de mas dificil identificacion,
quizas destinados al adorno o aseo personal (espejos,

peines,...), instrumentos musicales del tipo de las liras,
etc. En el caso de las armas se trata de la panoplia
propia de los tiempos del Bronce final: largas espadas,
escudos redondos, cascos de cimera y de cuernos,...
Tradicionalmente se ha venido sosteniendo el posible
influjo indoeuropeo en la creacion de estas estelas
funerarias. Hombres procedentes de la Meseta habrian
llegado a Andalucia, a través de la region extremena,
en busca de la riqueza de metales propia de la zona o,
quizas, contratados como mercenarios por los poderes
locales.

2. ESTELA DE PENAFLOR

La estela de Penaflor fue vista y localizada
por primera vez en la década de los afos ochenta
del siglo XX, en un paraje perteneciente al cortijo de
“Mirasiviene” junto al de “la Fuente del Pez”, conocido
por sus referencias arqueoldgicas romanas; lugar
frecuentado por varios grupos de excursionistas
por esas fechas. En una de estas excursiones fue
detectada y fotografiada, pero incomprensiblemente fue
olvidada sin recogerla ni ponerla en conocimiento de las
autoridades patrimoniales. En marzo de 2011 de forma
casual volvié a salir su recuerdo en una conversacion
sobre la estela- menhir de Puebla de los Infantes y se
localizé la antigua fotografia que sirvié para un primer
analisis, a la vez que se puso en conocimiento del
profesor de la universidad de Sevilla Victor Hurtado
Pérez. En septiembre de 2011 se efectia una visita
al lugar donde fue fotografiada, con los profesores
Leonardo Garcia Sanjuan (profesor titulado Universidad
de Sevilla, departamento prehistoria y arqueologia) y
Marta Diaz-Guardamino Uribe (profesora visitante en
el departamento de arqueologia de la Universidad de
Southampton), constatandose que sigue en el cortijo de
Mirasiviene, expuesta junto a otros restos arqueolégicos
de apariencia romana en el frontal de la casa del citado
cortijo (a mano izquierda de la puerta de entrada). Tras
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inspeccionarla, comprobar que continuaba en buen
estado y hacerle algunas fotografias, el interés de los
profesores radica en un estudio en profundidad de la
pieza y una posible donacién al MAP de Sevilla. En abril
del 2012 se ha realizado una nueva visita al cortijo para
un estudio mas pormenorizado de la misma (con los
profesores Leonardo Garcia, Marta Diaz y otras cuatro
personas mas, entre las que se incluian un gedlogo de
la universidad de Granada y un profesional del CSIC de
Sevilla). En septiembre de este mismo afio se realizé
una prospeccion del terreno con el objetivo de poder
encontrar el fragmento fracturado de la pieza y otras
posibles estelas.

Ha sido bautizada cientificamente como estela
de Mirasiviene (Pefiaflor).

Se tiene conocimiento de la aparicion de otra
posible estela entre los afios 1984-85 en el limite entre
Almenara y Turrufiuelo, de un metro aproximadamente
con al menos una posible figura antropomorfa, fue
vendida a un particular de Palma del Rio y su paradero
es desconocido actualmente; se esta comprobando la
veracidad de los datos aportados.

En espera de un estudio en profundidad desde
las universidades de Sevilla y Southampton, expongo
el que realicé sobre la fotografia en marzo de 2011y
algunas matizaciones de la observacion directa:

Estela de piedra que por las caracteristicas
que se observan podria ser una pizarra dura (en la
zona se encuentran varios afloramientos de las mismas
caracteristicas), con un metro y ochenta centimetros
aproximadamente de longitud (muy similar a la longitud
de la estela de Ecija hallada en 19942), con un gran
escudo concéntrico central y una figura antropomorfa en
el lado superior derecho. Presenta una fractura vertical
y longitudinal en zigzag con dos escotaduras casi
centrales, la mas inferior de éstas en “v” abierta (de unos
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20 cm de longitud y 2.5 cm de anchura) afecta al escudo
y llega hasta la parte superior de la segunda linea que
compone el escudo; la segunda escotadura se inicia en
el término de la anterior con una linea entrante de unos
45 grados y algo mas de 10 cm de longitud continuando
casi en linea recta paralela al borde derecho de la
estela y que merma considerablemente la anchura de
la estela en su parte superior; como resultado de esta
fractura que parece antigua, se ha perdido mas de la
mitad de la parte izquierda de la estela. De la parte que
resta, su parte inferior, mas ancha, hasta unos 52 cm
de altura presenta una anchura maxima de unos 18 cm
aproximadamente (minima de unos 15 cm en el vértice
de la primera escotadura); a partir de aqui la estela

Situacion de la estela en la fachada del cortijo de Mirasiviene

pierde anchura por la fractura y porque el lado derecho
adquiere forma troncocénica, primero de forma suave
unos 30 cmy de forma brusca para terminar casi en punta
o piramide truncada los 10 cm siguientes, presentando
una anchura maxima de unos 10 cm en el vértice de la
segunda escotadura, una media de unos 9 cm al inicio
de la forma de pirdmide truncada y una anchura minima
de unos 8 cm al final de la fotografia. Como conclusién
se puede aportar que se trata de un gran bloque de
piedra con forma alargada y cuadrangular, siendo la
parte inferior mas ancha y desde la mitad decreciendo de
forma continua hasta la parte superior cuya terminacion
es prismatica con aristas y vértice redondeados.

El trabajo de la piedra se concentra en su
cara principal o frontal, estando ligeramente tallada
y pulimentada por lo que ofrece una cara plana, este
trabajo parece estar intensificado en la mitad superior
de la cara principal. Los laterales también denotan un
trabajo de la piedra con la intenciéon de ofrecer caras
planas, pero donde mayor se acentua la labra es en
su terminacién prismatica. El grabado del dibujo esta
realizado mediante la técnica de incisién, la cual parece
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poseer una seccion en forma de U abierta, habitual en
este tipo de estelas.

En cuanto al analisis comparativo de esta estela
hay que observar que la representacion pictorica grabada
en ella aparece centrada sobre una grafia central circular,
con tres circulos concéntricos y un punto central que
representa un escudo de guerrero que hace de “base” o
“plataforma” de un antropomorfo/guerrero que aparece
acompafnado de distintos atributos, situacién similar a
las observadas en las estelas proximas conocidas de
Setefilla® y n® 1 de Almadén de la Plata?, las extremefias
de Orellana de la Sierra (Badajoz)®, Magacela (Badajoz)°,
Cabeza del Buey Il (Badajoz)?, las toledanas de Talavera
de la Reina (Toledo)®y Valdetorres® o la portuguesa de
Ervidel Il (Portugal)'®; se han utilizado como referencia
los dibujos presentados en la obra de S. Celestino Pérez
(2001).

Descripcion de los dibujos labrados.

Estelas de Setefilla, Valdetorres y Magacela

Debido a que la observaciéon se realizé sobre
la fotografia, se aprecian una serie de dibujos bien
diferenciados a la vez que otros grafismos no estan lo
suficientemente claros.

- Escudo:

Ocupa la parte central de la estela, bajo la
figura antropomorfa esquematica que ocupa el lado
derecho superior. Consta de tres circulos concéntricos
con un punto rebajado totalmente en el centro que se
corresponde con el umbo. El diametro mayor es de
unos 20 cm. y el del circulo menor de unos 3,5 cm. La
incision del grabado es clara y de seccion semicircular.
Al estar incompleto no puede saberse si esta exento de
escotadura en V, como ocurre en los escudos de las
proximas estelas de Setefilla en Lora del Rio™ (escudo
redondo formado por cuatro circulos concéntricos), del
Cortijo de Cuatro Casas en Carmona'? (escudo redondo
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formado por cuatro circulos concéntricos), de Ecija |
(escudo redondo, esta incompleto; parece formado por
tres circulos concéntricos), Ecija II"®* (escudo redondo
formado por dos concéntricos), Ecija IV (escudo
redondo formado por tres circulos concéntricos y dos
lineas paralelas en el centro), Ecija V'® (escudo redondo
formado por dos circulos concéntricos y un 6valo en el
centro).

Debido al gran numero de hallazgos de escudos
con escotadura en V realizados en el Mediterraneo
Oriental, hace casi seguro el que ésta fuera su zona
de origen; lo mismo puede decirse de los escudos de
las estelas que no llevan escotadura y fechados todos
en el siglo VIl a. n. e. Parece, pues, razonable deducir
el que ambas formas de escudo llegarian a nuestra
Peninsula con los pueblos venidos del Mediterraneo en
busca de minerales y consolidacién de mercados. Esto

costa levantina que por falta de recursos mineros, unas
veces, y otras por carecer de una tecnologia adecuada
minero-metallrgica habian orientado su economia
hacia fuentes agricolas ganaderas. Por ello podrian
fecharse estos escudos a partir del siglo VIl antes de
Cristo, lo que, por otra parte, parece confirmar el hecho
de que las armas en representacion que acompanan
a los escudos en las estelas no son anteriores al siglo
VIII'e, La representacion de los escudos con escotadura
o sin ella que encontramos en las estelas peninsulares
podria deberse a que ambos escudos coexistieron y se
utilizaron en una misma época.

- Figura antropomorfa esquematica:

Ocupa el lado derecho superior de la estela y
va dispuesta de modo simétrico y oblicuo respecto al
escudo. El dibujo es muy esquematico: incisién circular

puede explicarse por la existencia a partir del segundo
milenio de un foco importante metalurgico localizado
en la zona del Suroeste peninsular, convirtiéndose
posteriormente en un area activa por el comercio
sostenido por los pueblos venidos preferentemente del
Mediterraneo. Estos escudos, tanto los de escotadura
como los de sin ella, debieron ser recibidos y aceptados
por los habitantes de las regiones extremefia, andaluza
y portuguesa, formadas en su base por una sociedad
activa mejor constituida politica y econdémicamente,
frente a las restantes areas peninsulares del Sureste y
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para la cabeza; trazo recto para cuello y el tronco mas
grueso, como remarcado doblemente, los brazos parten
de la base de la cabeza en forma curva apreciandose los
dedos de sumano derecha marcados con incisiones mas
finas en relacion al resto del grabado. Las extremidades
inferiores estan ligeramente arqueadas hacia el lado
izquierdo del observador, apreciandose el detalle de
presentar el pie derecho mas bajo que el izquierdo,
dando la sensacion de marcha como se observa en la
estela de Setefilla®.
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En cuanto al tipo de casco habra que esperar a
la limpieza y fotografias con iluminacion adecuada para
determinar si es correcto atribuirle un casco de cuernos
liriformes, pues no esta muy claro en la fotografia al existir
exfoliaciones y marcas posteriores sobre esa zona de la
estela. En conjunto, la figura humana tiene paralelismo
con ofras estelas (considerando inicialmente el casco de
cuernos liriformes tipo B segun la tipologia de Almagro
Gorbea), como las andaluzas de Ecija Il, lll y V'® de la
zona del Guadiana y Zujar como son las de Magacela
y la mal denominada de Esparragosa de Lares I?, sin
olvidar otras mas alejadas como las de Valdetorres |2,
Fuente de Cantos?? y Alamillo?® en Ciudad Real, El Viso
'y VI?4) y la de Olivenza?®; o las de la cuenca del Tajo de
Las Herencias Il, Talavera de la Reina?®. Y Aldeanueva
de San Bartolomé; también con las portuguesas de San
Martinho 12 y Gomes Aires en Almodévar®.

Llama la atencion la excentricidad y posicion
simétrica de lafigura humana en esta estela, intuyéndose
la posible existencia de otra en el lado izquierdo. En
principio, las estelas con mas de un personaje son
bastante escasas (totalizan unas 14). Por una parte hay
un grupo en las que se representa un personaje armado
y otro/s mas pequefio/s y desarmado/s: Burguillos
(Sevilla)?®, Ategua (Cérdoba)®, Ervidel Il (Beja)*,
Pedro Abad (Cérdoba)®2, Carmona (Sevilla)®3, El Viso
IV (Cérdoba)34, Esparragosa de Lares II°. En el caso
de que apareciesen dos personajes iguales en la estela
de Pefaflor tenemos como referencia comparativa
cercana la Estela 2 de Almadén de la Plata (Sevilla)%®
(dos personajes de idéntico rango iconografico donde
uno aparece claramente caracterizado por atributos
guerreros mientras que el otro aparece complementado
con un atributo no guerrero) y la de Los Palacios
-Sevilla-*" (muestra a dos personas de idéntico tamario,
aunque situados a distintas alturas, portando espadas).
Por otro lado, dos personajes armados y del mismo
tamario aparecen en las estelas de Zarza Capilla 111%
y Valdetorres | (Badajoz)*, Alamillo*® (Ciudad Real), El
Viso lll y El Viso VI (Cérdoba)*', en la de San Martinho
| (Beira Baixa)*? aparecen dos personajes del mismo
tamanfio pero no esta claro que vayan armados®.

- Lanza:

La figura humana aparece atravesada por una
linea horizontal como en la estela de Setefilla, que
podria representar tanto una lanza como la espada*,
aunque todo parece indicar que se trata de la lanza.

Existe un trazo rectilineo situado en la parte
superior de la estela, en posicidon horizontal con
ensanchamiento en su parte derecha, que cabe
identificar con una lanza de punta foliacea rebajada
en su totalidad. Su longitud total es de 33 cm. Este
elemento mantiene la misma posicion que la encontrada
en Cogolludo®, y diferente de la de Castuera*® que esta
grabada en posicion vertical.

- Espada:

En el tronco de la figura se aprecia un trazo que
se podria identificar facilmente con la espada (aunque
también con una lanza como se indicé anteriormente) de
unos 10 centimetros y de trazo muy esquematico por lo
que se hace dificil determinar su tipologia, aunque una
vez limpia la estela y fotografiada o dibujada podriamos
aclarar si en la empunadura se puede mantener el
engrosamiento que intuimos. La posicion de la espada
integrada en la figura del guerrero es caracteristica
de las estelas de la concentracion del Guadiana y el
Zujar (como las de Magacela*” y la mal denominada de
Esparragosa de Lares 1“8, encontrada en Castuera).

- Posible espejo:

En la parte inferior derecha al escudo hay
grabado un rectangulo un poco ovalado en los vértices
laterales. Este objeto podria estar representando un
posible espejo de cazoleta ovalada y mango, hay
dificultad en la observacion al existir exfoliaciones en la
piedra y manchas sobre la fotografia. La cazoleta esta
casi totalmente rebajada menos en su lado superior en
el que se aprecia muy desgastado.

- Figura indeterminada: posibles figura humana o eje
de carro:

En la parte inferior derecha de la composicion
se aprecia un grabado indeterminado, que podria
corresponder tanto a una figura humana como al eje
de un posible carro, representados esquematicamente
pero siguiendo las pautas comunes a las estelas en que
aparece dichos elementos.

En el caso de representar una figura humana
el dibujo es muy esquematico: incision circular para la
cabeza; trazo recto y grueso para cuello y tronco, los
brazos parten de la base de la cabeza en forma recta y
se doblan a 90° hacia arriba, apreciandose tres dedos de
su mano derecha marcados con incisiones mas finas en
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relacion al resto del grabado, la mano izquierda aparece
mas difuminada y muy préxima a la incisién vertical. Las
extremidades inferiores no aparecen en la fotografia. De
ser este caso nos encontrariamos ante el tipo de estelas
en las que se representa un personaje armado y otro/s
mas pequefio/s y desarmado/s: Burguillos (Sevilla)*,
Ategua (Cordoba)®, Ervidel Il (Beja)’', Pedro Abad
(Cordoba)?®?, Carmona (Sevilla)®, El Viso IV (Cdrdoba)®,
Esparragosa de Lares 11%.

De ser un carro lo representado, la grafia que
queda corresponde a la parte del timén en el lado
derecho, con una especie de yugo hacia delante. La
caja del carro quedaria en el lado izquierdo en la parte
desaparecida.

3. SIGNIFICADO CULTURAL DE LAS
ESTELAS ANDALUZAS

En cuanto al significado cultural de estas estelas
hay diversas teorias:

Ruiz Galvez y Galan (1991) circunscriben
la aparicion de estas estelas a la accién de pastores
itinerantes que las emplean como marcadores de
sus rutas de trashumancia. Aun cuando en un trabajo
posterior Galan (1993) analiza todo un cumulo de
evidencias y contextualiza el “mundo” de las estelas
en el proceso de sedentarizacion, intercambio de
productos de prestigio y creciente diferenciacion social
en el hinterland de lo que algunos siglos después sera el
nucleo del horizonte cultural tartésico penetrado por el
comercio colonial fenicio, resulta dificil, en el contexto de
un medio intensamente antropizado desde la Edad del
Cobre como es el del Guadiana o el Guadalquivir, pensar
en poblaciones ganaderas itinerantes que se trasladan
estacionalmente a lo largo de rutas de trashumancia
cuyos principales hitos (puertos, vados, etc.) serian
sefalizados mediante la colocacion de estelas.

Para Rodriguez Temifio y Nufez, E.%, Ila
significacion de las estelas decoradas del area tartésico-
turdetana son muestra evidente de los monumentos
funerarios consagrados a los grandes jefes o personajes
heroizados que rigieron a los pueblos indigenas de todo
el suroeste peninsular. Estas estelas andaluzas las
atribuyen a los pueblos indoeuropeos, que los primeros
textos escritos de antes del siglo Vl a. de J. C. los colocan

Arqueologia

en la regién del norte de Sierra Morena, serian éstos los
Cempsi, llamados luego Celtici en otros textos escritos
posteriores de la Antigiedad®. Evidentemente, grupos
de estos pueblos dominan la region de Tartessos, luego
llamada Turdetania. Serian estos pueblos tal vez un
elemento extrafio a los pueblos tartésicos, que luego
darian lugar a los pueblos turdetanos, cuando ya aquel
elemento indoeuropeo dominador habia sido expulsado
de laAndalucia Occidental a partir del siglo Vla.de J. C.,
y luego absorbido tras haber dejado un fuerte influjo en
toda aquella regién, como nos lo indicaria la raiz céltica
de Argantonio, el legendario rey de los Tartessos, cuyo
nombre hallamos en una inscripcion romana encontrada
en las inmediaciones del puente de Alconétar sobre el
rio Tajo%e.

Celestino Perez® intenta demostrar con ellas
el movimiento de poblacion en el Suroeste zonal del
Guadalquivir, que no soélo se percibe gracias a las
denominadas ‘estelas de guerrero’, en la que se
observa, ademas, la inclusion de objetos y armas de
origen mediterraneo, lo que demostraria una presencia
mediterranea en la Peninsula Ibérica anterior a la
colonizacion fenicia. Este movimiento, ademas, seria
consecuencia de la eclosion de la cultura tartésica en
el denominado foco suroccidental. Tras las estelas
decoradas, surgiria el territorio definitivo de Tartesos
que llegaria hasta el Valle del Guadiana.

Para el profesor Manuel Pellicer Catalan® el
circulo tartésico del Bajo Guadalquivir y Huelva al que
perteneceria Pefaflor, es uno mas de los circulos
orientalizantes, sindudaelmasimportanteyorientalizado,
pero con caracteristicas propias, diferentes y paralelo
al portugués-extremefo, al occidental malaguefio-
granadino, suroriental y levantino. Recalca la influencia
fenicia orientalizante desde el Atlantico para Portugal y
Extremadura como un proceso natural de comunicacion
desde la costa hacia el interior, a la vez que pone de
manifiesto las dificultades comunicativas de la época
que suponia Sierra Morena, barrera orogénica) para
el trasiego de influencia cultural hacia Andalucia. Por
lo que presupone que si bien puede haber un origen
comun inicial en el desarrollo de las estelas decoradas
pretartésicas, en los ambitos extremefos y andaluz se
desarrollan de forma independiente por los matices
originales e independientes de cada zona.
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CONCLUSIONES

Como sefiala Diaz-Guardamino Uribe (2006:
26), la iconografia es un campo de analisis muy
complejo, ya que muchos de los signos representados
son simbolos convencionales dificiles de interpretar
desde nuestra perspectiva actual. Hay, pues, ante
todo, que tener en cuenta que al estudiar este tipo
de representaciones, nos adentramos en el mundo
de lo simbdlico, de algo relacionado con estructuras
mentales de larga pervivencia, pero de naturaleza
fluida y sincrética, altamente dinamicas y por lo tanto,
dificilmente circunscritas a las fronteras que a nosotros
nos suelen ser mas comodas para el analisis.

Estas estelas estan correlacionadas con un
espacio intensamente poblado y con unas pautas de
poblamiento que, con las logicas transformaciones,
hunden sus raices en la Edad del Cobre para eclosionar
en torno al afo 1000 a. n. e.. Con la intensidad del
poblamiento del Bronce Final que los ultimos trabajos
arqueoldgicos de campo comienzan a vislumbrar, se
nos presenta el contexto de un medio intensamente
antropizado desde la Edad del Cobre en la zona del
Guadiana y del Guadalquivir, germen de la denominada
cultura tartésica y espacio de la aparicién de estas
estelas, que se podrian interpretar como algo interno y
consustancial ala propia dinamica de lazona, plasmacion
de su territorialidad y de la creciente complejidad en
el seno de la consolidacion de unas sociedades de
jefatura que tienen en las estelas uno de sus discursos
ideolégicos.

La estela de Pefiaflor junto a los 3 asadores del
Bronce Final aparecidos en el yacimiento arqueolégico
de Celti (Pefaflor) y sus alrededores®’, constituyen la

principal aportacion arqueoldgica para el conocimiento
del desarrollo de la cultura tartésica en la zona media
del Guadalquivir entre Cordoba y Sevilla, que hasta
hace poco tiempo solo era conocida a través de las
excavaciones de Setefilla (Lora del Rio)®2. Apariciones
recientes de estelas en Palma del Rio (Cérdoba)®® y
Hornachuelos(Cordoba)®, junto con las conocidas
y mencionadas de Lora del Rio, Ecija y Carmona®
convierten a la comarca en un foco importante en
su desarrollo cultural, pues en un reducido espacio
geografico.

Del analisis morfolégico de esta estela de
Pefaflor, se desprende que la piedra en si pudo
haber tenido originalmente una funcién de menhir y
posteriormente trabajada para convertirla en estela en
el periodo cultural que analizamos; con un claro paralelo
en la estela-menhir neolitica de la vecina poblacién de
Puebla de los Infantes (Sevilla)®. La medida en altura
aproximada (sobre los 180 cm.) la situan entre las
estelas de mediano tamafno de la zona suroccidental,
ya que hasta el momento las mas grandes encontradas
son Fuente de Cantos (2,31m), San Martinho Il (2,23m),
Puebla de los Infantes (2.17 m ), y Cancho Roano (2m),
siendo lo mas habitual entre 1 metro y 118 cm. Su forma
vertical con clara apariencia de haber estado hincada en
la tierra difiere enormemente de otras estelas proximas
como las de Ecija, Carmona o Almadén de la Plata y se
corresponde mas con las estelas de Castillo de Bayuela
(Toledo), Magacela, San Martinho Il, Cancho Roano,
Fuente de Cantos, Ervidel Il y Puebla de los Infantes.
El trabajo de la parte superior de la piedra parece ser
también algo en comun entre las conservadas de estas
caracteristicas, normalmente esta terminacion suele ser
en forma de betilo (terminacion en forma de cono o falo)
acentuandose una forma coénica o prismatica.
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Durante los s. Il y | a.C. algunas ciudades
de Hispania sometidas al poder de Roma acufaron
moneda de bronce, y Cérdoba fue una de ellas. Entre
estas monedas se puede establecer una diferenciacion
desde un punto de vista iconografico y de estilo, a
saber; en las mas antiguas, en el reverso aparece el
nombre de la ciudad “CORDVBA”, y ademas son de un
solo valor: cuadrantes; las mas modernas, todas de la
época de Augusto, en el reverso aparece el nombre de
la ciudad como COLONIA PATRICIA, si bien se acufian
sestercios, dupondios, ases, semis y cuadrantes.

Emision en bronce con la leyenda CORDVBA

La acuhacion de esta moneda es ordenada por
una autoridad oficial romana (QUESTOR) y no por un
magistrado local, aunque hace constar el nombre de la
ciudad emisora.

Parece que este nombre de la ciudad,
CORDVBA, es prerromano y es parecido al de otras
ciudades de la Bética como Onuba (Huelva), Iponuba
(cerro de Minguillar-Baena), Maenuba (Torre del Mar-
Malaga), etc. Las terminaciones “oba” y “uba” son
turdetanas y significan “ciudad”. Otros dicen que el
origen del nombre es punico.

Al ser esta emision la méas antigua, es la que
plantea problemas en cuanto a su cronologia; diversos
estudiosos no se han puesto de acuerdo aun, pero
parece que hay dos tendencias principales: la que
defiende que aparecieron a mediados del s. Il a.C. y
los que defiende que aparecieron época silana (80-79
a.C.), pero ambas posturas tienen en comun que el
motivo de su acufiacion fue la falta de numerario para
el ejército y los ciudadanos como consecuencia de las
invernadas de los ejércitos romanos en la ciudad. Los
primeros hacen mencién a que en el afio 152 a.C. , Marco

Claudio Marcelo (fundador de Cordvba en el 169 a. C.),
inverna en la ciudad después de su campana contra los
celtiberos en el norte y contra los lusitanos en el oeste,
y es en este momento cuando acufia moneda de bronce
para las necesidades diarias del ejercito. También nos
hablan de Q. Fabio Maximo Emiliano, que viene a la
provincia Ulterior en plenas guerras contra Viriato, y que
inverné en Cordvba, todo ello en el 145 a.C.

Los segundos situan la acufaciéon de estas
monedas en el 80-79 a.C., en plena época silana. En
el 80 a.C. el pretor L. Fufidio es derrotado a orillas del
Guadalquivir por Sertorio. Roma enviara a la mismisima
mano derecha de Sila, a Q. Cecilio Metelo Pio, como
gobernador de la provincia Ulerior. Se interna en la
Lusitania hacia el interior, y lleva los campamentos hasta
Castra Caecilia (Caceres), en donde, en prospecciones
arqueoldgicas, se han encontrado 34 monedas de
Cordvba. Inverné dos veces en la ciudad.

Representamos una moneda de Cordvba y
explicamos las caracteristicas mas sobresalientes:

TAMANO ORIGINAL

‘o
- - -
- --'- -
o S
nrel.

i

3 puntos o glébulos
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El valor de este tipo de moneda es de cuadrante,
y se explica por que tanto en el anverso como en el
reverso se representas 3 puntos o globulos.

El médulo varia de 18 a 21 mm de diametro
aproximadamente. El peso es también muy variable,
de 5 a 10 gramos, segun la emision. Pero, porqué hay
tanta diferencia en el peso en monedas del mismo valor.
Los encargados de preparar los flanes (pieza de metal
donde se acuian los tipos de la moneda) se llamaban
flatuarii ; su misién era velar por la uniformidad en el
peso de todas las monedas del mismo valor, algo
tremendamente importante en las monedas de oro y
plata. Pero en las monedas de bronce, de escaso valor,
destinadas al devenir de las necesidades diarias y
domésticas, no se ponia tanto cuidado y asi se explican
que haya diferencias en el peso tan considerables de
unas monedas hasta otras. Incluso, las mas pesadas,
aunque tenian en el tipo los 3 glébulos o puntos, se llego
a pensar que no eran cuadrantes sino semiases.

En el anverso, y segun descripcion de la
catedratica de Arqueologia de la Universidad de Sevilla,
dofia Francisca Chaves Tristan, se representa a la diosa
Venus, con una diadema mas ancha en su parte central
que en los lados. El pelo de la diosa se enrolla por la
parte delantera de la diadema en una banda que viene
a parar, junto con el resto del alisado hacia atras, en un
mofio bajo. Detras de la oreja, dos rizos caracteristicos;
ademas lleva unos pendientes sencillos y un collar.

La Leyenda en CN. IVLI. L. F. Q. (CNaeus
IVLIus Lucii Filius Quaestor ). Como se puede apreciar,
el cuestor pertenece a la familia Julia, argumento de
peso para atribuir la figura femenina del anverso a
Venus, puesto que la familia Julia decia descender de la
diosa Venus.

En el reverso se representa una figura desnuda,
alada, de un nifio o adolescente, que mira hacia la
izquierda y descansa el peso del cuerpo en su pierna
derecha. Con un brazo sujeta una cornucopia, y la otra
mano la levanta hacia delante sujetando una antorcha.
Segun la profesora anteriormente citada, el significado
es el siguiente: “Eros se muestra como dios de los
placeres de la vida: la cornucopia representa la parte
material, abundante y dadivosa del amor; la antorcha, la
llama, el amor espiritual, la fuerza interna del mismo”.

Arqueologia

Es probable que muchos detalles que comento
no se vean con claridad en la moneda modelo que he
insertado, por lo que represento otras tres y ampliadas,
para que en conjunto nos den una vision mejor de las
caracteristicas de los tipos.

Emisién en bronce con leyenda COLONIA PATRICIA

En los afios 15-14 a.C. Augusto viaja a la
peninsula ibérica, y es muy probable que en este tiempo
concediera el estatuto de colonia a diversas ciudades,
y entre ellas, porqué no, a Colonia Patricia. Y entre las
facultades que otorgaba el ser colonia romana, pudiera
incluirse la de emitir moneda pero con una autorizacion
imperial “permissv caesari avgvsti”, al menos de bronce.
Asi, el taller monetal empezaria trabajar después de esa
fecha, y por lo tanto parece que pudiera emitir sobre
el 13-12 a.C. De esta fecha serian las monedas que
vamos a representar e intentar explicar.
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Tipo Médulofmm Pesolgr.
Sestercio 38-35 35,2-30
Dupondio 30-28 23,218
As 23-21 11-9
Semias 18-17 74,2
Cuadrante 1413 2,218

Sestercios/Dupondios:
Ases/ semiases:

Cuadrantes:

PERMISSV CAESARI AVGVSTI

PERM. CAES. AVG.

PER. CAE. AVG.

Se emitieron sestercios, dupondios, ases,
semiases y cuadrantes. Los primeros los mas grandes
y los ultimos los mas pequefos. Vamos a poner una
tabla con los pesos y mdédulos aproximados, si bien
las imagenes que posteriormente se insertaran de
las mismas estan ampliadas para poder observar los
detalles:

En todos los valores hay una uniformidad en el
tipo del anverso, y es la cabeza de Augusto mirando a
la izquierda y la leyenda alrededor de la misma dando
constancia de la autorizacidon imperial para la emision;
pero con una caracteristica peculiar: la leyenda se va
abreviando adaptandose al tamafo de la moneda:

En la leyenda del reverso solamente se abrevia
el nombre de COLONIA PATRICIA en las monedas mas
pequefias, es decir, en los cuadrantes donde, rodeando
a los instrumentos sacerdotales, pone COLO. PATR.

Pero donde se encuentra la diferencia es en los
tipos del reverso, que los podriamos clasificar en tres
grupos:

- “laurea” o corona civica en los sestercios y ases.

- “signa militaria” o insignias legionarias en dupondios.

-Instrumentos sacerdotales

cuadrantes.

en semiases Yy

Vamos a explicar cada uno de los grupos con las
monedas correspondientes e intentar explicar, mediante
el empleo de fuentes clasicas, el porqué de los tipos en
cuestion.

“Laurea” o corona civica

Como he dicho con anterioridad, es el tipo
insertado en el reverso de los sestercios y los ases: una
laurea conteniendo la leyenda COLONIA PATRICIA.

Represento un sestercio y un as ampliados:

La eleccion de este tipo del reverso, parece que
viene dada por la corona civica que le fue otorgada,
entre otros honores, a Augusto el 27 a.C. Asi nos lo
cuenta él mismo en el “Res Gestae Divi Augusti”.

“In consulatu sexto et septimo, postquam
bella civilia oxstinxeram, perconsensum
universorum potitus rerum omnium, rem publicam
ex pea potestate in senatus populique Romani
arbitrium transtuli. Quo pro merito meo senatus
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SESTERCIO

AS

consulto Augustus appellatus sum et laureis postes
aedium mearum vestiti publice coronaque civica
super ianuam meam fixa est et clupeus aureus in
curia lulia positus, quem mihi senatum populumque
Romanum dare virtutis clementiaeque iustitiae
et pietatis caussa testatum est per eius clupei
inscriptionem. Post id tempus auctoritate omnibus
praestiti, potestatis autem nihilo amplius habui
quam ceteri qui mihi quoque in magistratu conlegae
fuerunt.” (Res Gestae Divi Augusti. XXXIV)

“En mi sexto y séptimo consulado, luego de
haber extinguido las guerras civiles, transferi el control
de todas las cosas del estado, que habia asumido por
consenso de todos, al libre arbitrio del senado y del
pueblo romano. En vista del mérito mio, fui por un senado
consulto llamado Augusto, y la puerta de mi casa fue
adornada por laureles, y en la entrada fue puesta una
corona civica. En la Curia Julia fue puesto un escudo
de oro donde se lee que me lo ofrece el senado y el
pueblo romano en reconocimiento a mi valor, clemencia,
justicia y piedad. Después de estas fechas fui superior a
todos los auctoritas, aunque no tuviese mas poder que
aquellos que fueron mis colegas en cada magistratura.”

Arqueologia

La narracion y explicacion historica de los
hechos podria ser la siguiente: una vez vencido Marco
Antonio y celebrados los triunfos Octaviano se erige en
el salvador de la republica. La situacion de Augusto era
delicada. Habia mucha desconfianza entre la antigua
clase dirigente en los que se refiere a la restitucion de la
republica, ademas de la condicion de ser Augusto el hijo
adoptivo de un dictador, de Julio César.

Uno de los momentos mas decisivos de la
vida de Augusto ocurrié el decimotercero dia del mes
de Enero del afio 27 a.C. En ese dia pronuncié un
sorprendente discurso en el Senado, que segun nos
relata Dion Casio, “Octaviano dijo: “depongo mi cargo
en su totalidad y os devuelvo toda la autoridad: la
autoridad sobre el Ejército, las leyes y las provincias; no
s6lo sobre los territorios que me confiasteis, sino sobre
los que mas tarde gané para vosotros.” En realidad no
entregaba nada, era un maestro en “ingenieria politica”:
gracias a sus poderes (era cénsul junto con Agripa por
séptima vez) y a su fortuna tenia la fidelidad del Ejército,
es decir, tenia el poder de facto.

En agradecimiento el Senado le dispensé con
ciertos honores: el primero fue otorgarle “una provincia”
excepcionalmente grande por un periodo de 10 afos que
integraria Hispania, la Galia y Siria. Y ademas Augusto
podria nombrar legados para que las gobernasen, por
lo que el podria seguir con sus funciones de cénsul en
Roma. Todas las demas provincias las gobernaria el
Senado por medio de sus pretores o exconsules.

Pero lo que es mas importante, en la “provincia”
que le otorgan a Augusto se encuentran 20 legiones, y
en las provincias que gobernaba el Senado unicamente
5 legiones. La razoén era simple: en la Galia habia focos
de rebeldes y no estaba totalmente pacificada, Siria
hacia frontera con los partos e Hispania no habia sido
sometida por completo ya que en el norte habitaban los
pueblos de los astures y cantabros que aun no estaban
bajo el yugo de Roma. Por el contrario, las provincias
gobernadas por el senado estan totalmente pacificadas,
y por lo tanto era menos necesaria la presencia de las
legiones.

Con todo lo comentado con anterioridad vemos
que el poder legal pertenecia al Senado, si bien de
facto pertenecia a Augusto, ya que tenia el control de la
mayoria del ejército.
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El segundo fue otorgarle un cognomen especial:
“Augusto” que significaba “el venerado”.

El tercero fue decorarle las jambas de la puerta
de su casa de la colina Palatina con dos ramos de
laurel. El laurel es el arbol de Apolo. Desde antiguo se
plantaban una pareja de arboles de laurel junto a las
moradas de los sacerdotes del Templo de Vesta y de las
residencias de de los pontifices. De esta manera el que
hubiera dos ramas de laurel en la puerta de la casa de
Augusto convertia esta composicion en algo sagrado,
mistico, en algo imbuido en antiquisimas creencias
religiosas.

El cuarto honor fue colgar en el dintel de su casa
la “corona civica”, una corona de hojas de roble en
agradecimiento a las vidas de los ciudadanos romanos
salvadas por él.

En quinto lugar, se expuso un escudo dorado
(clipeo) en la camara del Senado con la inscripcién
“SENATVS POPVLVSQUE ROMANVS IMP CAESARI
DIV F AVGVSTO DEDIT CLVPEUM VIRTURTIS
CLEMENTIAE IVSTITIA PIETATIS ERGA DEOS
PATRIAMQUE” (A César Augusto Emperador, hijo del
Divino, el Senado y el Pueblo de Roma por el valor, la
clemencia, la justicia y la piedad para con los dioses
y la patria). Ese clipeo o escudo paso a ser el “clipeo
virtutis”, el clipeo de las virtudes.

“Signa militaria” o insignias legionias

Este tipo insertado en el reverso es exclusivo de
los dupondios.

DUPONDIO

Algunos estudios del tema manifiestan que
parece ser que el tipo responde a un homenaje a tantas
legiones que pasaron por la ciudad. No lo voy a poner
en duda, pero creo que también podriamos decir que
ese tipo corresponde a la recuperacion en el 20 a.C. de
los estandartes perdidos por Marco Licinio Craso Craso
el 53 a.C. ante los partos. Asi nos lo relata Augusto en el
“Res Gestae Divi Augusti”y Suetonio en “De duodecim
Caesarum vita’.

“Parthos trium exercitum Romanorum spolia
et signa reddere mihi supplicesque amicitiam populi
Romani petere coegi. Ea autem signa in penetrali
quod est in templo Martis Ultoris reposui.” (Res
Gestae Divi Augusti. XXIX)

“Obligué a los partos a restituir las insignias de
tres ejércitos romanos y a solicitar la amistad del pueblo
romano. Repuse esas insignias en el interior del templo
de Martis Ultoris.”(Hechos del Divino Augusto. Parrafo
XXIX).

“Qua moderationisque virtutis fama Indos
ac etiam Scythas auditu modo cognitos pellexit ad
amicitiam suam populique Rom. ultro por legatos
petendam. Parthi quoque et Armeniam vindicanti
facil cesserunt et firma Militaria, quae Crasso M.
et M. Antonio ademerant, reposcenti reddiderunt
obsidesque insuper optulerunt, denique pluribus
quondam de Reino concertantibus, no nisi ab ipso
electum probaverunt.” (De duodecim Caesarum vita.
Parte XXI .Augusti. Suetonio).

“La reputacion de fuerza y moderaciéon que esta
conducta le formé determiné a los indos y escitas, de los
que solamente se conocia entonces el nombre, a solicitar
por medio de embajadores su amistad y la del pueblo
romano. También los partos le cedieron facilmente la
Armenia que reivindicaba, devolviéndole ademas, a
peticion suya, las ensenas militares arrebatadas a M.
Craso y a M. Antonio, y ofreciéndoles rehenes; y cierta
vez que muchos principes se disputaban entre si el
mando reconocieron al que él designo”.

Hemos de tener en cuenta, que hay infinidad
de denarios acufiados en Colonia Patricia con la
leyenda “SIGNIS PARTHICIS RECEPTIS”, y que
son practicamente coetaneas a las monedas aqui
estudiadas, por lo que creo que si en los denarios se
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quiso poner de manifiesto este hecho tan importante
en la vida Augusto, por que no en alguna moneda de
bronce.

Instrumentos sacerdotales

Estos estan representados en las dos monedas
mas pequenas, en los seriases y en los cuadrantes.

SEMIS

CUADRANTE

Sin lugar a dudas los tipos de estas monedas
conmemoran el nombramiento de Augusto como
Pontifex Maximus en el 12 a.C. Asi nos lo relata el
mismo Augusto en sus “Res Gestae Divi Augusti.”

Ponjtifex maximus, augur, XVvirum sacris
fac[iundis, Vilvirum epulonum, frater arvalis, sodalis
Titius, fetialis fui. (Res Gestae Divi Augusti VII tercer
parrafo)

“Fui pontifice maximo, augur, parte de los
15 hombres encargados de los ritos sacros, parte de
los 7 hombres epulones. También he pertenecido a
los hermanos Aravales y a los Titios, y asimismo he
desempefiado el cargo de heraldo fecial.”
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PontiJex maximus ne fierem in vivi conlegae
locum, populo id sacerdotium deferente mihi, quod
pater meus habuerat, recusavi. Quod sacerdotium
aliquod post annos, eo mortuo qui civilis motus
occasione occupaverat, cuncta ex Italia ad comitia
mea confluente multitudine, quanta Romae nunquam
fertur ante id tempus fuisse, recepi P. Sulpicio
C. Valgio consulibus. (Res Gestae Divi Augusti X
segundo parrafo)

“‘Rechacé convertirme en pontifice maximo en
el puesto de un colega vivo cuando el pueblo me ofrecid
ese sacerdocio que ya habia tenido mi padre. Después
de algunos afios, muerto aquel que lo habia ejercido
durante las guerras civiles, acepté su sacerdocio bajo
el consulado de Publio Sulpicio y de Cayo Valgio,
confluyendo para mi eleccion desde toda ltalia, una
multitud tal, segun se dice, nunca habia estado en Roma
antes de tiempo”

En la Roma augustea existian cuatro principales
colegios sacerdotales: pontifices, Augures, XVviri
sacris fecundis y Vllviri epulones. De estos cuatro, los
de mas prestigio eran el colegio de los pontifices y los
Augures. Posteriormente se incorporarian los flamines,
las Virgenes Vestales y los Rex Sacrorum. Existian
otros grupos religiosos de menor importancia como los
Feltiales, Haruspices, Fratres Arvales, Salii, Luperci.

Augusto fue pontifice en el 47-48 a.C., augur en
el42 a.C., XVviren el 37 a.C. y Vllvirenel 16 a.C. En el
afo 12 a.C. fue nombrado Pontifex Maximus.

Augusto ya habia sido nombrado con
anterioridad para otros cargos sacerdotales, pero el de
Pontifice Maximo fue el mas importante y desde el que
se sirvio para realizar las reformas morales y religiosas
tan necesarias para perpetuar su dominio. Pero creo que
antes seria conveniente resefiar algunas caracteristicas
de este cargo sacerdotal para poder entender mejor el
alcance del nombramiento.

El Pontifex Maximo seria como en nuestros
tiempos el Papa, era el sacerdote mas importante de la
religion romana, era la cabeza del “Collegium Pontificis”.
Segun la tradicion esta figura fue creada por el rey
Numa Pompilio en la antigua monarquia romana como
consejero del rey para asuntos religiosos.
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El cargo de Pontifex Maximus era perpetuo, y
siempre iba acomparfiado por un lictor (Quardaespaldas).
Sus funciones era la de supervisar todos los actos
religiosos que se hacia en Roma, realizar los anales
pontificios (relatos histéricos de los que sucedia cada
afo) y la compilaciéon de las leyes y las costumbres.
También se encargaban de la custodia de los Libros
Sibilinos.

Al final de la Republica el cargo lo ocupd Julio
César, quien utilizé el cargo para realizar el calendario
Juliano. Tras su asesinato lo ocup6 el cargo Lépido, y
tras la muerte de éste, lo ocupd Augusto en el afio 12
a.C. Laexpresion iconografica de este colegio sacerdotal
era el simpulum.

En el reverso de los semis se representan
los siguientes instrumentos sacerdotales: el apex
y el simpulo. El primero es un gorro o bonete de piel
que llevan los flamines. Es segundo es el simpulum
(simpulo), una especie de cucharén o copa pequefa
con un mango vertical y curvado hacia fuera con el
que se hacian las libaciones en los sacrificios. Se solia
utilizar para extraer el liquido de un recipiente de mayor
tamano, para contener el liquido mismo o para probar el
liquido.

En cambio, en el reverso de los cuadrantes se
representan cuatr instrumentos sacerdotales: el litmus

,el aspergillum , |la patera y el prefericulum. Vamos a
explicar que era cada uno de ellos:

El lituus (litus, bastén o baculo de augur), es
un cayado o baculo que utilizaban los augures etruscos
y que era simbolo de su saber y de su autoridad; con
este instrumento delimitaban, median o sefialaban el
espacio.

El aspergillum (aspersorio) era utilizado para
rociar el altar y la victima que se iba a inmolar en las
ocasiones solemnes o importantes. También se utilizaba
para liberar de malos espiritus en determinadas zonas
o territorios. El aspersorio es un instrumento con un
mango rigido terminado como un plumero con pelo de
caballo, que era la parte que se mojaba con el liquido
sagrado.

La patera (vaso) y el prefericulum (jarra) de
sacrificio. La jarra suele ser de una sola asa y servia
para transferir vino o agua a un recipiente de mayores
dimensiones. La patera era un cuenco o plato utilizado
en los ritos solemnes. Su uso era para lavados rituales
y para contener liquidos en las libaciones.

Como conclusion vemos como por medio de
las imagenes en las monedas se llegaba a todos los
rincones del imperio, era el mejor medio de propaganda
para los fines augusteos, pero eso es otra historia...
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DOS PEQUENAS CABEZAS ESCULTORICAS APARECIDAS EN LA FINCA DE
LA DEHESILLA (PUEBLA DE LOS INFANTES - SEVILLA)

Juan José Toribio Garcia
Licenciado en Historia

Dos nuevas apariciones escultéricas en la finca
“la Dehesilla” de Puebla de los Infantes ocurridas entre
los afios 2010 y 2011, concretamente dos pequeias
cabezas femeninas idealizadas, junto con los numerosos
fragmentos escultéricos ya conocidos procedentes de
ella, ponen de manifiesto laimportancia de la villaromana
que alberga este importante yacimiento arqueoldgico, a
la vez que nos acerca al programa decorativo escultérico
de la mencionada villa'. Estos nuevos fragmentos
escultéricos se sitian en el contexto decorativo vy
ornamental, posiblemente en las zonas ajardinadas
exteriores, como jardines, vidriarium, o peristilos de la
villa, donde el jardin era componente esencial, asociado
aestructuras acuaticas y donde las esculturas de caracter
baquico (el propio dios Baco y su séquito o thiasos con
otras divinidades asociadas como Venus) tuvieron una
destacada presencia; representando la manifestacion
del paraiso dionisiaco, un jardin divino consagrado a
Baco y las divinidades asociadas, manifestacion de la
naturaleza doméstica en el ambiente arquitectonico muy
del gusto romano antiguo. Este concepto del mundo
doméstico dentro de la villa, donde la arquitectura y la
decoracion de todos los ambientes de representacion
imitan la cultura griega como un mundo culto y superior,
se desarroll6 desde mediados del siglo Il a. C. por la
aristocracia romana y se generalizé por todo el imperio
como un estilo de vida comun, no sélo de las clases
elevadas?. Es por ello que los jardines recordaban a
los santuarios griegos (a la vez que el mundo divino
de Dionysos) y que las esculturas reprodujeran dioses
y héroes segin modelos iconograficos de la estatuaria
griega clasica y helenistica, cuya riqueza de matices se
adecuaban a los intereses romanos.

La primera aparicién, de forma casual en
superficie en febrero de 2010, consistio en un fragmento
de cabeza de marmol blanco de tamafo menor que
el natural: altura max.: 7°90; anchura max.: 4’80 cm;
anchura conservada desde nariz hasta zona trasera
del pelo max.: 800 cm. Presenta desgaste por
erosiones antiguas y modernas, depdsitos de tierra con

concreciones de sales (por enterramiento prolongado)
y un corte de un cuarto de circunferencia de derecha
a izquierda, que le ha hecho perder en el lado derecho
parte del pelo, oreja, parte del ojo hasta la mitad de la
nariz aproximadamente; conservando en el izquierdo
parte del pémulo, ojo y oreja

Esta tallada con cierta delicadeza en los ojos
almendrados, la nariz recta y el pémulo izquierdo,
mientras que el tratamiento del pelo presenta una talla
mas burda, sobretodo en la parte posterior. Tiene peinado
recogido con raya en medio y probablemente en mofio
trasero hoy desaparecido, dos mechones delanteros
hacia atras coronan la cabeza a modo de adorno. De
una calidad media, da la impresion de estar realizada en
talleres locales. Si bien el estado fragmentario de la pieza
impide identificarla, la idealizacion que manifiesta y el
tipo de peinado nos la ponen en relacion con la posible
representacion de una diosa, Venus o tal vez Diana.
No se descarta sin embargo se trate de una posible
representacion masculina, pues éste peinado clasico
a veces es utilizado en esculturas de dioses, sobre
todo Apolo; como ocurre con la denominada “Dama de
Calahorra™ que para B. Taracena* se trataria de una
figura femenina que recuerda el tipo de Atenea Lemnia
de Fidias, segun J.C. Elorza® representa a Minerva
pacifica, |. Roda y A. Alvarez® la identifican como una
escultura masculina derivada de tipos clasicos griegos
y finalmente E.M? Képpel” basandose en el fuerte cuello
y la incipiente nariz concluye que se trata de una figura
masculina, Apolo, divinidad juvenil o quiza la figura de
un héroe o un efebo.

El rasgo mas sobresaliente ademas de
las facciones del rostro, que comparte con las
cabecitas  escultéricas aparecidas en la villa del
Ruedo de Almedinilla (Cdrdoba)?, consiste en la rigida
simplificacion de los cabellos, con perdida de detalle
en el rendimiento plastico y de las largas trenzas que
por detras de las orejas caia sobre los hombros en las
obras de los modelos clasicos helenisticos, tal vez por la
reinterpretacion de algun taller local.
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Fotografias de la primera cabeza aparecida en 2010

La segunda cabeza aparecié tras movimientos
de tierra por labores agricolas con la lluvia el 8 de enero
de 2011, cerca de laloma donde se hallan las estructuras
de la villa romana junto con fragmentos de pliegue en
marmol blancoy diversos fragmentos de estucos pintados
en rojo, negro y azul. Se trata de una pequefia cabeza
en marmol blanco fragmentada a nivel del cuello, con
desaparicion del cuello y extremo inferior de la barbilla
por rotura moderna, probablemente durante las tareas
agricolas, con perno en hierro de sujecion al cuerpo. La
cabeza presenta lateralidad izquierda y el tipico peinado
con mofo trasero y recogido superior. Realizada para
ser vista de frente, con mayor nimero de detalles
trabajados en su frente que en el dorso o parte posterior,
sobretodo la acentuacion de los mechones en torno a
frente y sienes es indicio de la vista frontal a que estuvo
destinada. Es de una calidad de ejecuciéon media pero

muy superior a la anterior, aunque probablemente obra
también de un taller bético local. Dimensiones: altura.:
7'70 cm. maximo desde base trasera del cuello hasta el
moio superior; anchura maxima.: 5’50 cm., desde ambas
ondulaciones laterales del pelo; anchura entre orejas:
4’00 cm.; desde la frente a la zona trasera del craneo:
560 cm., anchura desde zona conservada de la nariz
hasta final mofio trasero: 7°10 cm.; longitud conservada
del vastago de hierro: 310 cm.

Los rasgos faciales, bien trabajados, son suaves
con nariz recta, boca pequena deteriorada y los ojos
almendrados. Lleva el cabello enmarcando la cara y
peinado con raya en medio, recogido en la nuca en un
mofio bajo y con el krobylos® sostenido por una cinta o
diadema muy habituales en las representaciones de la
diosa Venus.

Fotografias de la sequnda cabeza aparecida en 2011
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Presenta similitud por sus caracteristicas con la
cabeza de Venus de laIsla de las Palomas (Cadiz) que se
conserva en la Real Academia de la Historia (Madrid)',
la cabecita femenina de época antonina de ideales
facciones y aire melancdlico de una posible Venus de
la villa romana suburbana de Antikaria (Antequera)"
y la cabeza de Venus de los Peralejos (Jaén) que se
conserva en el Museo Arqueoldgico Nacional'?

Muy posiblemente representa a la diosa
romana Venus, la Afrodita griega, diosa de la belleza,
del amor y de la fecundidad. Fue una de las divinidades
mas veneradas por los romanos y, aunque ocupo un
destacado lugar en la religion publica y estatal, gozo de
una devocion privada, popular y espontanea, como se
desprende de su habitual presencia en los lararios de
las casas romanas.

¥ arilt

Cabeza de Venus de la Isla de las
Palomas, Tarifa - Cadiz

reflejan sus diversas atribuciones. Gran parte de ellas se
basan en la Afrodita de Cnido de Praxiteles (s. IV a.C.),
representada saliendo desnuda del bafio, en posicién
de pie y apoyando el peso del cuerpo sobre la pierna
derecha, lo que le provoca un pronunciado arqueamiento
de la cadera del lado izquierdo como parece ser el caso
de esta representacion de la Dehesilla, bien desnuda
como el caso de la Venus de llici (Elche), o semidesnuda
como la pequenas escultura de Venus en la villa romana
de los Robles (Marroquies Bajos-Jaén-) o la Venus
de Herramélluri'®. Representaciones escultéricas

proximas de Venus en pequefio tamafio encontramos en
Sevilla'®, Almedinilla (Cérdoba)'’, Bornos (Cadiz)', Isla
de la Paloma (Cadiz)'®, Antequera (Méalaga), Granada® y
Regina (Badajoz)?'.

Pequenia escultura de Venus aparecida en la villa romana de Salar en Granada
aparecida en 2011, que conserva el perno de hierro en el cuello que la unia a

la cabeza, por las dimensiones la cabeza de la Dehesilla pudiera pertenecer a

Ambas cabezas pueden estar en relacion con el
fragmento escultérico de un torso de unos 50 cms. de
altura aparecido hacia la mitad del pasado siglo XX
y con el pequeno pie aparecido en 2011 en la misma
finca'™. Una idea aproximada del aspecto y tamarfio de
esta representacién escultérica nos la da la reciente
aparicion de una pequefia escultura de Venus en la Villa
romana del Salar (Granada)'.

Las numerosas representaciones de Venus en el
arte romano, ya sean en esculturas, pinturas o mosaicos,

una escultura similar a ésta.

Los origenes de Venus en el mundo romano
se remontan, a su vez, a una antigua divinidad italica
de la vegetacion primaveral, protectora de los huertos
y jardines, que contd con varios santuarios en el Lacio
y en la misma Roma, donde se le rendia culto desde
el siglo Ill a.C. Posteriormente, al ser identificada con
Afrodita, la diosa griega nacida de la espuma del mair,
se enriquecen sus atribuciones y caracteres divinos y se
convierte en diosa de la belleza femenina, del amor, del
placer y de la fecundidad.
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Venus de llici (Elche) y Venus de Marroquies Bajos (Jaén).

El sincretismo religioso con Afrodita convierte a
Venus en una de las deidades mas complejas y versatiles
del pantedn romano, con multiples facetas y funciones
que aparecen reflejadas en su rica iconografia.

César el que, en el 46 a.C., le dedica un templo
bajo la advocacion de Venus Genetrix, convirtiéndola
en diosa oficial tutelar del pueblo romano, divinidad
maternal, protectora de la familia, del matrimonio y de la
vida doméstica, simbolo de la grandeza de Roma y del
estado romano.

Las figuras y alusiones a Venus recopiladas en
la Peninsula Ibérica constituyen un significativo grupo,
de forma que ponen de manifiesto el gran desarrollo
que conocié su veneracion en Hispania.?? El culto a
Afrodita-Venus fue introducido por los colonizadores
del Mediterraneo oriental, se desarrolld y evoluciond,
tomando elementos identificativos de otras divinidades
indigenas, parallegaraadaptarse plenamente alareligion
romana?. El grupo mas frecuente en Hispania es aquél
en el que la Venus aparece desnuda, en las versiones
en la que la diosa sale del bafo (Anadiomene) o en la
que se muestra en su plenitud como diosa del Amor, de
la Vida y de la Fertilidad (Pandemos y Genetrix).

Estas representaciones de Venus, por sus
dimensiones, no tienen cabida entre las imagenes de
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culto publico ni encajan en lo que habitualmente se
relaciona con el culto privado (lares), para Alberto Bail
lllana?* corresponden a un grupo intermedio que parece
hallar su lugar en el ambito de lo decorativo y ornamental,
posiblemente en las zonas ajardinadas exteriores, como
jardines, vidriarium, o peristilos de la domus privadas y
de las villae; pero Sebastian Moreno Pérez?® considera
que una estatuilla conservada hasta las rodillas (9,2
cm.) representando un Erote portando un cofre cerrado,
que formaba parte de un grupo escultérico presidido por
la desaparecida estatua de la diosa Venus, se utilizé
seguramente, para el culto religioso privado, tal vez en
alguna estructura tipo larario, a juzgar por las pequefas
dimensiones que tuvo el grupo.

CONCLUSIONES:

Nos encontramos ante dos pequefias cabezas
escultéricas femeninas idealizadas, pertenecientes al
programa decorativo escultérico de la mencionada villa
de la Dehesilla en Puebla de los Infantes. El tratamiento
dado a las facciones: mejillas delgadas, enjutas, nariz
recta y ojos de corte almendrado-redondeado con arcos
supraciliares poco remarcados, recuerdan el lenguaje
artistico helenistico clasico, principalmente las obras de
Praxiteles y sus seguidores, con rostros de concepcion
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delgada y enflaquecidos hacia el mentén. Lo mas
caracteristicos de ellas es el peinado, con ampulosos
aladares en los temporales, con rodete en la nuca y alto
moiio con cinta en el frontal, es corriente en divinidades
femeninas, en especial en tipos especificos de Venus-
Afrodita, que deriva de modelos de la IV y lll centurias
a. de C.%, reelaborados con exhuberancia en época
tardohelenistica, derivaron en multiples variaciones,
profusamente repetidas en las officinae romanas y en los
talleres locales en la elaboracién artesanal de estatuillas
de género de finalidad doméstico-ornamental.

Lo mas llamativo de ambos fragmentos
escultoérico es la simplificacion de los cabellos con
pérdida de detalles plasticos y la despreocupacion por
los refinamientos, solo apreciables en el rostro, muy
caracteristico de los talleres locales béticos, en que el
estilo artesanal y la ausencia de primuras es la tonica
generalizada. La utilizacion del mismo tipo iconografico
en el taller local para la representacion seriada de las
divinidades femeninas, con repetida morfologia del rostro
y un dibujo sumario y poco elaborado en los cabellos,
es probablemente la causa de que nos encontremos
ante cabecitas de posibles Venus encontradas en la
misma villa, cosa en principio incongruente, aunque no
podemos olvidar la posibilidad de que la primera cabeza
represente un Apolo, Antinoo o divinidad masculina.
Muy posiblemente estemos ante dos representaciones
de diosas diferentes, tal vez Venus y Diana, cuya
identificacion se efectuaba en los motivos escultéricos
secundarios del grupo.

La mayoria de estas pequefias esculturas de
divinidades conocidas en Hispania suelen tener una
cronologia entre los siglos | y Il d. C.; sin embargo
por el conocimiento que tenemos del desarrollo de las

villae romanas del término de Puebla de los Infantes
(dependientes jurisdiccionalmente de la ciudad
hispanorromana de Celti) parece que fue durante los
siglos IV y V d. C. cuando se produce la mayor extension
de la pars urbanae de la villae tal y como ha llegado
a nuestros dias. Sabemos que a partir del siglo | d. C.
existe un cambio cultural significativo respecto a siglos
anteriores (la denominada romanizacién) y que entre
los siglos | y Il d. C. se desarrolla un tipo de villae méas
familiar, con menor desarrollo de la pars urbanae;
estando plenamente integradas en el ambito cultural
hispanorromano entre los siglos Il y Il d. C., en que los
datos arqueoloégicos disponibles nos confirman que el
mayor grado de desarrollo econémico de la region se
produce entre esos siglos; por ultimo que sera entre los
siglos lll y V d. C. cuando se desarrollen las grandes
villae con una importante pars urbanae, como ésta de
la Dehesilla?’, a cuyo programa decorativo escultérico
pertenecen los dos fragmentos escultéricos estudiados.
Por ello consideramos en principio que su aparicion en el
yacimiento arqueolégico de la Dehesilla se puede deber
a una reutilizacion de las esculturas en un periodo mas
tardio formando parte de la decoraciéon ornamental de las
zonas ajardinadas y residenciales, aunque no hay que
descartar la posibilidad de su pertenencia a la villa desde
esos siglos; la arqueologia de las villae de la provincia
bética documenta este fendmeno de continuidad de los
establecimientosaltoimperialeshastalatardorromanidad,
como los casos de la villa de la Estacion de Antequera
(Malaga) o la de Almedinilla (Cérdoba) donde los grupos
escultéricos siguen en funcionamiento hasta los siglos IV
y V en que son violentamente destrozados y esparcidos
como resultado del rigorismo cristiano con la aplicacion
de las normas dictadas por el emperador Teodosio
contra el paganismo.

' LOPEZ MUNOZ, J. F; TORIBIO
GARCIA, JJ. (2009): Yacimiento
arqueologico de la Dehesilla. Puebla de
los Infantes (Sevilla).. Arte, Historia y
Arqueologia N° 15. Cordoba, pag.141-
159.

2 ZANKER, P. (1993). Pompei. Turin.

3 LUEZAS PASCUAL, R. A. (2010): La
“‘Dama” de Calahorra setenta y cinco
afios después. Kalakorikos, n° 15., pp.:

NOTAS

11-35.

4 TARACENA, B. Restos romanos en la
Rioja, p. 29.

5 ELORZA, J.C. Esculturas romanas en
La Rioja, p. 16.

8 RODA, |. yALVEREZ, A. Fragmento de
escultura romana hallada en la zona de
Calahorra, p. 270.

7 KOPPEL, E.M. La decoracion

escultérica de las termas en Hispania,
p. 345.

8 VAQUERIZO, D.; NOGUERA, J.M.
(1997) La villa de El Ruedo, Almedinilla
(Cordoba). Decoracion escultérica e
interpretacion. Murcia, pp. 149-150.

¢ Krobylos: rollo o nudo de pelo en la
cabeza; es una reunién de los cabellos
detras de la cabeza, a menudo cogido en
su lugar por un alfiler u otro ornamento.

Arqueologia

153



Dos pequeiias cabezas escultéricas

Juan José Toribio Garcia

© ALMAGRO-GORBEA, M. (2008):
“Escultura de la Venus marina de
la Isla de las Palomas (Cadiz)”. Preactas
VI Reunion de escultura romana en
Hispania. Cuenca, pp. 41-44.

" ROMERO, M. - MANAS, |. - VARGAS,
S. (2006): Primeros resultados de las
excavaciones realizadas en la villa de la
Estacién (Antequera, Malaga), AEspA,
79, pp. 239-258. RODRIGUEZ OLIVA;
P: (2008): “Nuevas noticias sobre los
programas escultéricos en las villae de la
region de Malaca y sobre algunas otras
esculturas romanas desaparecidas”.
Preactas VI Reunién de esculturaromana
en Hispania. Cuenca, pp. 20-22.

2 Museo Arqueolégico Nacional, N°
Inventario 1961/41; N° de neg.: Museo
9587. BAENA DEL ALCAZAR, L
BELTRAN FORTES, J. (2002): Las
esculturas romanas de la provincia de
Jaén. Corpus signorum Imperii Romani.
Espafia. Tomo /2, Murcia, Tabularium;
catalogo, p. 131 n°® 125.

3 LOPEZ MUNOZ, J.F. — TORIBIO
FERNANDEZ, J:J. (S/P): Nuevo

-BAENA DEL ALCAZAR, L. (2007): Los
programas de decoracién escultérica en
las villae de la Bética, Mainake, 29, pp.
203-213.

-NOGUERA, J.M. (2000): Una
aproximacion a los programas
decorativos de las villae béticas. El
conjunto escultérico de EI Ruedo
(Almedinilla, Cérdoba), en P. Leén — T.
Nogales (coords.), Actas de la lll Reunién
sobre escultura romana en Hispania.
Madrid, pp. 111-148.

-BELTRAN FORTE, J. (2011): La
funcioén de la escultura en los programas
decorativos de las villae romanas. E/
Efebo de Antequera.

-VAQUERIZO, D.; NOGUERA, J.M.
(1997) La villa de El Ruedo, Almedinilla
(Cordoba). Decoracion escultérica e
interpretacion. Murcia.

Arqueologia

fragmento escultérico en marmol de un
pie y fragmento epigrafico procedentes
de la Dehesilla (Puebla de los Infantes).

4 Paleorama en Red. Prehistoria y
Arqueologia en Internet. Villa romana
de Salar en Granada. -Gestion
cultural, 7-Roma on noviembre 18, 2011.
https://paleorama.wordpress.com/tag/
villa-romana-de-salar/

5 GARCIA y BELLIDO, A. (1949), pag.
144.

6 CABALLERO ZOREDA, L. (coord.)
(1990), catalogo, nims. 158 y 160.

7 VAQUERIZO, D.; NOGUERA, J.M.
(1997) La villa de El Ruedo, Almedinilla
(Cordoba). Decoracion escultérica e
interpretacion. Murcia, pp. 149-150.

'8 GARCIA Y BELLIDO, A. (1949), n°
148.

' ALMAGRO-GORBEA, M. (2008):
“Escultura de la Venus marina de
la Isla de las Palomas (Cadiz)”. Preactas
VI Reunion de escultura romana en
Hispania. Cuenca, pp. 41-44.

BIBLIOGRAFIA

-ALMAGRO-GORBEA, M. (2008):
Escultura de la Venus marina de
la Isla de las Palomas (Cadiz). Preactas
VI Reunion de escultura romana en
Hispania. Cuenca, pp. 41-44.

-RODRIGUEZ OLIVA, P: (2008): Nuevas
noticias sobre los programas escultéricos
en las villae de la region de Malaca y
sobre algunas otras esculturas romanas
desaparecidas. Preactas VI Reunién de
escultura romana en Hispania. Cuenca,
pp. 20-22.

-BAIL ILLANA, A. (1986-87) La Venus
de Bulla. CuPAUAM: Cuadernos de
Prehistoria y Arqueologia 13-14. Madrid,
pp. 121-127.

-ERICE LACABE, R. (2006): La Venus
de Herramélluiri. Libia: la mirada de
Venus, centenario del descubrimiento
de la Venus de Herramélluri (1905-

20 Paleorama en Red. Prehistoria y
Arqueologia en Internet. Villa romana
de Salar en Granada. -Gestion
cultural, 7-Roma on noviembre 18, 2011.
https://paleorama.wordpress.com/tag/
villa-romana-de-salar/

2 NOGALES BASARRATE , T. (1983),
pag. 39.

2 \VAZQUEZ, A. M.; POVEDA, A. M.
(1998), pag. 5.

23 AURRECOECHEA, J.; FERNANDEZ,
P. (1993), pag. 431.

24 BAIL ILLANA, A. (1986-87) La Venus
de Bulla. CuPAUAM: Cuadernos de
Prehistoria y Arqueologia 13-14. Madrid,
pag. 121.

25 MORENO PEREZ, S. (2007): Contexto
y funcionalidad de las representaciones
escultéricas pétreas de Pollentia.
Arqueologia y territorio N° 4, pag 95, n°
18, lam.V.

% JUCKER, (1995). 12-13, n° 2, Lm. 2.

27 LOPEZ MUNOZ, J. F° (S./P): Las
villae romanas en Celti.

2005), pp. 283-301.

-HUIDROBO, L. (1909): La Venus de
Deobrigula y de Libia. Boletin Real
Academia de la Historia n° 55. Madrid,
pp. 502-506.

-RODRIGUEZ CORTES, J. (1986-
1987): Venus en la Bética a través de
la Epigrafia. Studia historica. Historia
Antigua N° 4-5. Madrid pp.137-143.

-MELCHOR GIL, E. (1994):
Ornamentacionescultoricay evergetismo
en las ciudades de la Bética, Polis 6,
1994, pp.221-254.

-GRIMAL, P. (2008): Diccionario de
Mitologia griega y romana. Ed. Paidos
Ibérica, Barcelona.

154



José Francisco Lépez Mufioz

Apuntes sobre la posible existencia de un teatro en el municipio romano de Celti

APUNTES SOBRE LA POSIBLE EXISTENCIA DE UN TEATRO EN EL
MUNICIPIO ROMANO DE CELTI.

José Francisco Lépez Muioz
Licenciado en Historia

En la actualidad no existe constancia fidedigna
arqueologica, literaria o epigrafica sobre la existencia
de un posible teatro en la ciudad romana de Celti. Si
bien puede parecer obvia su existencia dado el potencial
arquitecténico que esta ofreciendo en los Ultimos
descubrimientos el yacimiento arqueoldgico de Celti,
en cuanto a edificacion publica se refiere (como pone
de manifiesto los posibles restos arqueolégicos de su
anfiteatro dados a conocer en 2004)', disponemos
de una serie de indicios que pueden hacer creer mas
razonadamente en su existencia, hasta que se confirme
arqueoldégicamente su existencia. Estos indicios son
escultéricos, epigraficos, bibliograficos y orograficos
principalmente.

Entre los indicios escultéricos disponemos de la
representacion de un sileno como estatua-fuente y de la
aparicion de dos esculturas togadas.

La primera evidencia es una escultura en
marmol blanco con representacion de un sileno dormido
y recostado sobre odre con apertura para salida de agua;
se trata de una estatua-fuente aparecida en Pefiaflor
en el primer cuarto del siglo XIX en circunstancias
desconocidas? y probablemente en la Vifa, en la
actualidad se conserva en la coleccion particular Romero
de Torres de Coérdoba.

M? L. Loza Azuaga en su trabajo de investigacion
sobre el agua y los elementos escultéricos en los teatros
hispanorromanos de Hispania?®relaciona estas esculturas
de silenos con la iconografia de los grupos escultéricos
relativos a la divinidad baquica aparecidos en las
fuentes y ninfeos de las ciudades hispanorromanas,
formando parte de la mitologia y politica que acompafa
la escenografia iconografica propagandistica del
estado romano, y mas concretamente como elemente
decorativo sobre el muro del pulpitum de la fuente
arquitectonica que decoraba el proscaenium del teatro;
suelen aparecer en parejas ocupando dos de los nichos

que existen en el pulpitum de la orchestra. Por sus
caracteristicas presenta similitud con las esculturas
similares conocidas de los silenos del teatro de Baelo
Claudia (Cadiz)*, silenos del teatro de Olisipo (Lisboa)?,
sileno del teatro de Emérita (Mérida)®, sileno de Baena
(Cordoba)” y el recientemente aparecido en 2008 de
Medellin (Badajoz)®.

Para ella es evidente, dados los conocimientos
arqueoldgicos, la relaciéon entre la deidad de Dionysos
y el teatro, en un esquema perfectamente establecido
desde la época griega, y donde los silenos seran
acompafantes de la divinidad central, Dionysos,
como miembros del thiasos baquico destacados como
elementos ornamentales de las fuentes decorativas en
los pulpita de los teatros romanos.

En su utilizacion como estatuas fuentes se
recurre a un recurso alegorico, asi del odre de vino sobre
el que se reclina el sileno mana el agua transformada que
va a nutrir a las fuentes. Sin embargo hay diferencias
apreciables que alejan esta pieza arqueoldgica de
Celti de las antes mencionadas relacionadas con otros
teatros de ciudades hispanorromanas. En primer lugar
su mayor tamafo, asi como la colocacién del odre
que en esta escultura sirve de almohada a la cabeza
(circunstancia que si concurre en el sileno de Medellin),
en la posicion del brazo derecho extendido sobre el
cuerpo y no reposando sobre el hombro, que aunque
no sean determinantes, podrian apuntar quizas a una
situacion publica de mayor envergadura, como un gran
ninfeo publico.

La cronologia espacial de esta pieza escultorica
es posible situarla en torno al siglo Il d. C., dadas sus
caracteristicas y teniendo en cuenta su calidad técnica, el
desarrollo escultural de la zona y el estudio comparativo
de las demas piezas arqueoldgicas conocidas.

Las dos siguientes esculturas aparecieron en
1842 junto a un fragmento grande de marmol procedente
de un gran edificio publico con la epigrafia: ...ER...,
en la hacienda de olivar “Vallehermoso” dentro del
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Dibujo del sileno realizado por D° J. L. Ramirez y de las
Casas-Deza en 1844

yacimiento junto al antiguo camino de Sevilla®. Tanto el
togado masculino como el femenino presentan el manto
enrollado sobre el brazo izquierdo con la salvedad de
que mientras en el masculino el manto cruza desde
debajo del brazo derecho hasta el hombro izquierdo en
triangulo antes de caer sobre el brazo izquierdo; la forma
de los pliegues es de gran perfeccién y transparencia
que dejan entrever el cuerpo de la mujer y el hombre; en
el femenino el manto se enrolla en la cintura produciendo
el efecto de mayor esbeltez, reflejando con precision
significativos detalles del atuendo como los adornos
que jalonan la manga derecha, muy similares a los de
la figura femenina con manto aparecida en el teatro
romano de Medellin durante la campafa 2007-08 y con
la que comparte importantes similitudes'. A pesar de la
minuciosidad del tratamiento de los pliegues del manto
y toga, la casi ausencia de movimiento en los ropajes
transmite una sensacion de verticalidad casi rigida y
una austeridad que recuerda a la época republicana. No
obstante la representacion de una mujer nos inclina a

Arqueologia

situar como posible fecha para ambas esculturas entre
los siglos |y Il d. C™.

De 1877 se conserva una Carta de Elias
Garcia-Tufidén y Quirds (anticuario) en la que comunica
al secretario de la Real Academia de la Historia (Pedro
SabauyLarroya)sobrelosrecientes hallazgos producidos
en Pefaflor (Sevilla), entre ellos dos nuevas estatuas de
marmol romanas, posibles representaciones de Minerva
y Mercurio aparecidas en el lugar del anfiteatro':

“Todos estos objetos fueron regalo de un
ingeniero inglés muy amigo mio, el cual tuvo empefio
en que marchase con él para dirigir excavaciones en
el local donde se encontraba el anfiteatro, por haberse
encontrado alli cerca dos preciosas estatuas de marmol
sin brazos, que segun la informacién representaban a
Minerva y Mercurio”.

Si bien en principio por la descripcidon de las
esculturas que realiza D° Elias Garcia-Tufion podria
pensarse en la aparicion de dos nuevas estatuas en
marmol, posiblemente se esta refiiendo a las dos
togadas aparecidas en 1842, su falta de precision se
debe a que probablemente nollegd a verlas. Lo realmente
importante de este documento es el convencimiento de

Fotografia de principios del siglo XX con las esculturas en el
patio de la familia Cova. Archivo fotografico José Carranza
Cruz
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Fotografia de las esculturas en casa de D? Rosa Cova publicada por la revista Betica en 1916

esa época en los medios mas ilustrados de que el lugar
donde aparecieron se trata de un gran espacio publico y
de ocio de la ciudad romana, en este caso lo identificaban
con el anfiteatro. Lastima que en las descripciones de la
aparicion el lugar no queda concretado exactamente.

Actualmente sabemos que la localizacion del
anfiteatro se halla posiblemente mas al norte de la ciudad
y fuera de las murallas, en la finca denominada “Las
Joyas”'?, por lo que realmente el espacio publico podria
tratarse del teatro. La existencia de esculturas togadas
en los teatros hispanos es bien conocida, siendo uno de
los ejemplos mas significativos los siete fragmentos de
esculturas de togados halladas en la escena del teatro
romano de Segodbrida’.

Un tercer togado que aparecio por el afio 50
podria proceder de las inmediaciones del olivar donde
aparecieron las dos anteriores (se conservaba una
fotografia en blanco y negro y un dibujo sobre ella);
apenas se tienen mas noticias sobre su aparicion, salvo
que en esa fecha fue comprada por el mismo anticuario
de Cordoba que compro el ledn ibérico de D. Francisco
Mufioz Naranjo®™ y que se le hizo un cajén de madera
en la carpinteria de D. Manuel Garcia Carranza (calle
San Cristébal) para su transporte por ferrocarril hasta la
ciudad de Cérdoba.

Hoy se desconoce su paradero, pero por
referencias de D. Francisco Solis Mufoz y diversas

personas que lo vieron, se encuentran convencidos
se trata del togado que actualmente se muestra en
el Museo Arqueoldgico de Coérdoba; consultada su
procedencia se encuentra claramente justificada la
circunstancia de su aparicion en Cordoba, lo que hace
pensar mas bien en una coincidente similitud entre las
esculturas y la confusion radica en encontrarse en el
lugar de destino de la escultura aparecida en Pefaflor.
Presenta caracteristicas diferentes a los dos anteriores,
la ampulosidad en el tratamiento del ropaje disimula la
verticalidad y preconiza el estilo barroco romano. Se
aleja por tanto de la rectitud y austeridad de las das
esculturas anteriores. Repite esquema del retrato de
Augusto como sumo sacerdote (Via Labicana). Presenta
la cabeza envuelta noblemente entre los pliegues del
manto sacerdotal, que después de envolverlo lo recoge
en el antebrazo izquierdo.

Felizmodelo defiguraimperial que sera adoptado
por los sucesores, sobre todo los emperadores filosofos
de la dinastia de los Antoninos, asi como las oligarquias
y magistrados que imitaran el patron imperial. Al
faltarle la cabeza y no poseer ningun rasgo identificativo
no podemos precisar si esta escultura representa a un
oligarca de Celti o si por el contrario nos encontramos
ante la escultura de un emperador. Esculturas muy
similares se encuentran en los Museos Arqueologicos
de Cordoba y Sevilla. Es fechable entre los siglos | y I
d.C.
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Nom. 1.°

Niim. 2.0
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Dibujo de las esculturas realizado por D° J. L. Ramirez y de las Casas-Deza en 1844 y escultura femenina con manto
encontrada en el teatro romano de Medellin durante la camparfia 2007-08

Dos evidencias epigraficas aluden directamente
alaexistencia de un gran edificio publico, con probabilidad
se trate del teatro. La primera un fragmento de marmol
muy grande, tal vez de un epistilio de algun edificio
publico o religioso; las letras estaban excelentemente
esculpidas: “...er...”, fue encontrado en 1842 juntamente
con las estatuas de los dos togados, y se conservaba
en casa de don Antonio de la Cova; en la actualidad se
ignora su paradero™. La segunda se encuentra sobre
una placa de marmol rosaceo con moldura en las dos
caras y acanaladura en la superior, con apariencia de
balaustrada. Fue encontrada en la Vifia y se encuentra

Dibujo de la escultura del tercer togado
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en la coleccion particular de D° José Higueras Mufioz.
La inscripcion realizada sobre un plinto bajo la moldura
con las letras de unos 5cms: ...]JPRO HONORE]... (...
por estima o consideracion....). La segunda linea es
ilegible. El primer trazo conservado podria ser una L; la
segunda una C o una S; la tercera una E; la cuarta una P
o R; a continuacién hueco ilegible; la antepenultima letra
podria ser C o S; la penultima una E y la dltima una V. Las
letras librarias, alargadas, de grabado profundo y dibujo
muy cuidado, con un resultado elegante. El tipo de letra
parece corresponder a finales del S. Il y principios del lll
d. C. La segunda linea podria estar haciendo alusién a
Séptimo Severo, L(uci). Sep[timi] Sev/eri]. y tratarse de
un edificio publico en conmemoracién del emperador o
de una intervencion estatal en el edificio publico. Fecha:
probablemente segunda mitad del siglo Il o principios
del lll d. C., segun el tipo de letra™®.

Y también dos evidencias orogénicas en el
terreno del yacimiento arqueoldgico de Celti apuntan
la posibilidad del emplazamiento del teatro romano. La
primera se encuentra a unos 100 metros al oeste de
la gran “domus” excavada en 1.990, en el declive que
limita el yacimiento de la ciudad de romana y por lo tanto
lo mas probable es que estuviese fuera de las murallas.
Presenta una estructura semicircular con apariencia
anillada, con la cara plana orientada hacia el oeste,
la convexa hacia el este, el diametro menor de unos
45 metros, y el mayor de unos 75 metros facilmente
perceptible a la vista a pesar de las nivelaciones del
terreno para su cultivo. Cuando el terreno se encontraba
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sembrado de trigo, las plantas sobre él manifestaban
un crecimiento menguado y mas amarillento respecto al
resto y es cuando mejor se observa la estructura.

En la actualidad la mitad del terreno forma parte
del yacimiento arqueolégico de Celti y la otra mitad
continla en manos privadas y sembrado de naranjos.

Por sus caracteristicas estructurales podria
tratarse de un teatro, en el que para la construccion de
las gradas se aprovecho el declive de la ladera. Por su
localizacion y proximidad al lugar donde aparecieron
las esculturas togadas y la epigrafia de 1840 presenta
muchas posibilidades de ser realmente el lugar del
anfiteatro. En 1844 Ramirez de las Casa-Deza hace

mencidn que se han sacado de una hacienda de olivar
préxima a la poblacién y a un lado del camino de Sevilla,
por tanto al suroeste de la ciudad romana: “...mas de
dos mil sillares de grandes dimensiones, sin necesidad
de profundizar mucho, los que han servido para labrar
una gran cerca y para otros usos, y si se hubiera
continuado el ftrabajo se hubieran sacado muchos
mas?...”. Posiblemente Ramirez de las Casa-Deza se
esta refiriendo al mismo lugar que estamos describiendo,
y lo que nos relata es el desmantelamiento de parte
de las estructuras del teatro, aunque deja patente que
no se llevo a cabo integramente, sino que persistian
estructuras de cimentacion.

La segunda evidencia orografica se encuentra
en el cuadrante sureste de la Vifia, y mas concretamente
en el Huerto de D. José Higueras, muy proximo a
la desembocadura del arroyo Moreras que sirve de
proteccion natural y circunda a la ciudad y muralla por su
lado este. Se trata también de una estructura semicircular
apreciable sobre los desniveles del terreno, con la cara
plana orientada hacia el sur, la convexa hacia el norte, un
diametro menor de unos 25 metros, y el mayor de unos
60 metros. Por su estructura da la impresién de tratarse
del escenario de un edificio publico, tal vez un teatro.

De esta zona procede la inscripcidon votiva comentada:

..] PRO HONORE [...?' que por su aspecto parece
pertenecer a una balaustrada de un edificio publico y
que podrian estar en relacion. Junto a la estructura, en
las inmediaciones del arroyo se construyé un molino
aceitero, que estuvo en funcionamiento hasta la década
de los anos 70 del siglo XX; para su construccion se
reutilizaron gran numero de sillares calizos escuadrados
procedentes de la mencionada estructura semicircular.

i , A _.-:ﬂlli“l-gk
: —| AEEE g,

Situacién de la estructura semicircular respecto a la gran
domus excavada en 1.990

Situacion de la estructura respecto a la Ermita de la En-
carnacion (1), el “Higuerén” (7) y el arroyo Moreras (6)
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ARQUEOLOGIA, ;OTRA VIiCTIMA COLATERAL DE LA ECONOMIA DE
MERCADO?

José del Pino Merino

Suele ser habitual en la Historia del hombre
profundizar en el andlisis de los problemas que se
manifiestan abiertamente y otorgarles apelativos que
no generen duda en lo que a repercusion negativa se
refiere. Cuando se habla de una “crisis” o “desastre” se
suele poner un mayor énfasis en las consecuencias que
en las causas, tal vez debido a esa propension humana
por la inmediatez que centra nuestra preocupacion en el
presente que padecemos y no en tiempos pasados, que
siempre fueron mejores.

Algo asi sucede en el contexto histdrico en
el que se desenvuelven nuestras vidas hoy dia. Las
noticias contradictorias que se suceden sobre la prima
de riesgo, los indices bursatiles, de paro, de ocupacion,
de déficit y otros datos macro y micro econémicos se
ven acompafadas por profundos analisis de dinamicas
que persiguen arrojar luz sobre nuestro futuro mas
inmediato. Sin embargo, las indagaciones sobre las
causas de esta situacion se saldan, en la mayoria de los
casos, con un torrente de criticas al boom inmobiliario,
el sistema bancario y la corrupcién politica.

Muy pocos hablan de una sociedad que se ha
aprovechado de la politica acomodaticia del “dame pan
y dime tonto”, beneficiandose de las facilidades que se le
presentaban sin plantearse las posibles consecuencias
en el futuro inmediato. Por desgracia, las pocas voces
que han hablado sobre el tema, lo hacen ahora para
criminalizar un comportamiento global que, en muchas
ocasiones, ellos mismos han ayudado a afianzar,
contando por ello con escasa autoridad moral para
criticarla.

No pretendemos con estas palabras iniciar
una diatriba politica, social o econdmica, sino situar
el problema de la Arqueologia espainola dentro de un
contexto alternativo a los propuestos hasta ahora.

Apuntar una practica fundamental que no fuimos
capaces de realizar cuando éramos arquedlogos en

activo y que poco a poco vamos desarrollando desde
nuestro interior hasta hacerlo publico y manifiesto;
hablamos claro esta, del necesario ejercicio de autocritica
que siente las bases de un proceso incierto que algunos
llaman refundacion, otros reorientacién, reordenacion,
etc.

Elpresente articulo se debe a un acto de reflexion
previa sobre algunos de los temas fundamentales que se
tratan parcialmente en el Trabajo de Fin de Master que
estamos realizando bajo la tutela del Profesor Desiderio
Vaquerizo, quien ha apostado decididamente porimplicar
activamente a las nuevas generaciones de arquedélogos
en el debate abierto por la defensa de nuestra disciplina.
En este sentido, estamos ante una serie de preguntas
de obligado planteamiento para todo aquel que desee
reflexionar sobre este trascendental tema.

1. La arqueologia y la Economia de

Mercado.

Resulta innecesario desarrollar las consecuencias
actuales de la crisis econdmica, pues son de sobra
conocidas. En cambio, seria necesario comprender
que, tras los recortes presupuestarios y las subidas
impositivas, se oculta o se vislumbra una idea, o mas
bien, una tendencia que se plasmara con mayor nitidez
en un futuro no muy lejano como la manifestacion ultima
de estas medidas. Nos referimos a la imposicion del
concepto de beneficio econdmico al mundo cultural
en general y al de las Ciencias Sociales en particular
—incluida la Arqueologia. En cierto sentido, como ya
apuntase el profesor Bermejo (2006a) el dinero se ha
transformado en un fin en si mismo exigido desde fuera
o incorporado desde dentro de todos y cada uno de los
ambitos de nuestra vida social y cientifica. Consentir y
participar en este proceso, nos hace perder de vista el
sentido de nuestra disciplina, pervierte nuestra razén
de ser profesional y nos introduce en una espiral de
dependencia de la que es practicamente imposible
salir.

Arqueologia
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¢ Hasta dénde llega la certeza de esta afirmacion
y como afecta a nuestra disciplina? Si analizamos
la conformaciéon estructural de la Arqueologia
profesional durante el boom inmobiliario-arqueolégico,
comprenderemos un poco mejor a qué nos referimos y
dispondremos de mas recursos para contestar a esta
pregunta.

Es de “sobra” conocida la relacion de
dependencia respecto del ‘ladrillo’ con la que nacid
la Arqueologia comercial. Hasta ese momento, las
actividades arqueoldgicas se venian desarrollando
principalmente desde el ambito publico/académico,
quedando el privado/profesional limitado a experiencias
puntuales y esporadicas. Como viene sucediendo en
estos casos, el desarrollo de la construccion sumado
a un marco juridico cada vez mas proteccionista para
con el Patrimonio Cultural, pero escasamente disefiado
y preparado para los acontecimientos que estaban por
venir; potenci6 el desarrollo de un nuevo campo laboral.
Al mismo tiempo, conllevé una serie transformaciones

Arqueologia

llustracion 1: Presente de la Arqueologia. Proyecto de excavacion detenido indefinidamente

tan profundas que han afectado a todos los ambitos de
nuestra disciplina.

El esquema que se plantea copia sin matices el
de otros acontecimientos depresivos registrados en la
historia del capitalismo en cualquiera de sus diferentes
nomenclaturas: liberalismo y neoliberalismo. Se puede
citar como ejemplo el boom y estallido de la burbuja.com
que afectd a los valores de las empresas relacionadas
con Internet y la llamada Nueva Economia. Generar
una demanda inexistente a través de la creacién de
una oferta innecesaria provoca una oportunidad de
negocio a la que rapidamente acude la especulacion
que aprovecha la indeterminacion inicial para maximizar
sus beneficios.

Siaceptamos esta afirmacién como cierta, se nos
presenta la cuestion sobre el papel que hemos jugado
los arquedlogos en este proceso. El tema no es baladi,
ya que debemos realizar un ejercicio de autocritica que
implique la identificacién, el reconocimiento de nuestros
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errores y la aceptacion de nuestra responsabilidad. Sélo
asi podremos formular alternativas que nos ayuden a
replantear el futuro de nuestra profesion y actividad con
base en unos fundamentos mas éticos, justos, solidarios
y sobre todo viables social y econdmicamente.

2. La Profesionalizacion de la Arqueologia o
la sumision a la Economia de Mercado.

El paso de la Arqueologia académica a la
profesional se produjo como consecuencia de la
descentralizacion de competencias y del desarrollismo
econdmico de finales de afios 90. El primer factor facilitd
la dislocacion de actuaciones y permitid la creacion
de normativas legales regionales que articularon las
actividades arqueoldgicas, mientras que el segundo,
proporcion¢ el trabajo propiamente dicho.

Sin embargo, y a pesar de lo idilico que se
presenta el panorama, las consecuencias negativas
superaron a las positivas. La descentralizacion se
tradujo en la multiplicacién de normas que, en muchas
ocasiones, se contradecian y generaban mas confusion
de la que resolvian. Una atomizacion que debe sumarse
a la lentitud de reaccion intrinseca de la Administracion,
con lo que se explica el limbo legal en el que se
desenvuelve la Arqueologia, ademas de las diferencias
regionales dentro de un mismo pais.

Cabria destacar que no existe la profesion de
arquedlogo en los catalogos de actividades profesionales
de la Agencia Tributaria o del CNAE, no existe un colegio
profesional y, hasta hace mas bien poco tiempo, no existia
ni siquiera un convenio que regulase las relaciones
laborales entre arquedlogos y clientes potenciales. Se
institucionalizd, asi, una Arqueologia ‘invisible’ (RUIZ
ZAPATERO, 2005: 256) que debia recurrir a figuras
profesionales prestadas de otros sectores; a buscar
cobijo institucional en los Colegios de Licenciados
en Filosofia y Letras como si de asilados politicos se
tratase.

La trascendencia del tema no radica solo en su
profundidad, sino en su extension. Es decir, la indefinicion
de la profesion del arquedlogo le ha llevado a actuar
desde un vacio juridico-administrativo que ha potenciado
la inseguridad en sus relaciones con la Administracién y
con sus clientes, y por afiadidura su mala imagen frente a
la sociedad en general. La materializacién de lo apuntado

se hace patente a través de varios fendmenos: la falta de
un control estricto de las actividades arqueolégicas por
parte de la Administracion en lo contractual y lo laboral
propiamente dicho ha provocado que la Arqueologia
profesional se haya visto abocada al sometimiento a
las reglas del libre mercado. Como consecuencia, el
arquedlogo se ve obligado a trabajar entre la presién de
los intereses de los promotores —suministradores de la
carga de trabajo; y la suya propia para realizar su trabajo
de acuerdo con unos estandares de calidad aceptables.

Inevitablemente, urge  cuestionarnos  si
estabamos preparados para este proceso de
profesionalizaciéon de la arqueologia. Desde un punto
de vista tedrico, resulta bastante complejo dar una
respuesta holistica, debido fundamentalmente a la
diversidad de factores que entran en juego y desde los
que se podria analizar el tema. Desde un punto de vista
mas funcional, debemos analizar los condicionantes
externos (Universidad y Sociedad) e internos (relaciones
internas) para arrojar un poco mas de luz al respecto.

Al igual que sucede con cualquier otra profesion
liberal en Espafia, la de arquedlogo requiere en
principio poseer una serie de conocimientos teoricos,
adquiridos dentro de la Universidad, y practicos
(experiencia de campo), obtenidos bien dentro, bien
fuera del ambito académico. Por tanto, el sistema de
conformacion del arquedlogo como profesional gira en
torno a la Universidad encargada de fijar y proveer los
conocimientos minimos exigidos a todo profesional.
Sin embargo, encontramos que, por un lado, los
reglamentos de actividades arqueoldgicas propuestos
por las diferentes administraciones de este pais’ son tan
ambiguos que se podria interpretar que la titulacién de
arquedlogo no es necesaria y que basta con poseer un
titulo universitario relacionado. A éste se le sumara una
experiencia de campo determinada en labores similares
a desempefar con lo que quedaremos facultados para
poder solicitar una autorizacién para la realizacion de
actividades arqueoldgicas.

Por otro lado, se da la paradoja de que, hasta
hace poco tiempo, no existia una titulacién especifica
en Arqueologia que proporcionase la formacion
adecuada para el desempefio profesional de nuestra
actividad. 4Como se forman, pues, los profesionales
en arqueologia? El camino mas comun seguido por los
arqueologos en potenciahasido através de la eleccion de
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titulaciones ya asentadas en los planes de estudio, pero
emparentadas con la actividad a la que nos referimos,
como la Historia, Historia del Arte o las Humanidades.
Alo largo de los afios de formacion, se iban escogiendo
las asignaturas —mas o0 menos escasas en funcién dela
oferta formativa de cada Facultad; al tiempo que se
iban realizando practicas voluntarias no remuneradas
durante el afio escolar o a la finalizacién del mismo en
época estival. En raras ocasiones se ofertan desde los
centros experiencias formativas remuneradas o a coste
cero cuya efectividad depende de la predisposicion del
equipo docente a dedicar parte del escaso tiempo del
que se dispone a instruir a los alumnos en la realizaciéon
de actividades concretas.

Como denuncia P. R. Moya (2010: 13), el
problema de la indefinicién administrativa y la existencia
de resquicios legales en las convocatorias de becas y
premios de este tipo lleva a la perversion del sistema
y provoca que el beneficio formativo y académico que
estas encierran las acabe transformando en un “trabajo
encubierto” en el que “la idilica colaboracién entre
Universidad y empresa... se manipula para contar con
personal a bajo coste y que reporta ventajas fiscales”.

De esta forma, se sientan las bases de un
sistema formativo que encontrara acomodo perfecto
en las precarias condiciones laborales en las que debe
desempenfar su labor el arquedlogo. Se pasa de ser un
becario/precario, a ser un técnico/precario. ¢ Por qué se
han mantenido entonces estas condiciones laborales?
Basicamente debido a las deficiencias estructurales
sobre las que se construy6 el mercado de trabajo de
actividades arqueoldgicas.

El desarrollo de un proyecto de construccion
conllevalanecesidadde presentarestudiosarqueologicos
como requisito indispensable para la adquisiciéon de la
licencia de obras definitiva. Los promotores requieren
los servicios de las empresas de arqueologia que entran
de lleno en el sistema de libre mercado definido por
la ley de la oferta y la demanda. Las implicaciones no
parecieron importar a nadie cuando el boom constructivo
estaba en sus mayores cotas. La abundancia de trabajo
y de dinero permitié el mantenimiento de sueldos mas
0 menos decentes, pero la inexistencia de un marco
juridico apropiado propiciaba la realizacion de trabajos
en condiciones inestables y poco deseadas. Cuando
comenzaron a percibirse los primeros sintomas de
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ralentizacion de la actividad bajo la forma de un menor
volumen de trabajo, se acrecentaron enormemente los
problemas.

En la primera fase, la abundancia de trabajo
sumada a la escasez de trabajadores cualificados
provoco la incorporacién a las empresas de una gran
cantidad de estudiantes o recién licenciados que
carecian a todas luces de las nociones basicas para el
desempefio de las funciones que se les exigian. Para
éstos, era una oportunidad inigualable: por primera
vez cobraban un sueldo mas o menos digno al tiempo
que gozaban de la oportunidad de adquirir experiencia
y conocimientos si las circunstancias lo permitian.
Sin embargo, éstas raramente se daban, ya que las
condiciones contractuales en las que se mueve la
Arqueologia Urbana no permitian emprender un nuevo
proyecto hasta que no se habia presentado la memoria
definitiva de excavacion del proyecto en curso. Por
tanto, acabar rapido significaba emprender una nueva
empresa pronto. Este era el sistema sobre el que se
basaba el mantenimiento de un flujo continuo y estable
de ingresos para todo profesional.

Es aqui, precisamente, donde se manifiesta
uno de los problemas fundamentales de nuestra labor
profesional, acrecentados durante la segunda fase de
las expuestas. La cortedad de los presupuestos, la
poca preparacion para realizarlos, las presiones de los
promotores, la falta de personal cualificado, el dilema
entre el trabajo y la ética profesional, la falta de un cédigo
deontoldgico, la inexistencia de cualquier atisbo de
corporativismo, la competencia desleal, la ambigliedad
administrativa, etc. Como se puede apreciar, el cumulo
de elementos en juego reune tal envergadura y sus
relaciones son tan tupidas que resulta inabordable en
un escrito como el presente.

Todos estos problemas han sido tratados en
mayor o menor medida en diferentes trabajos (HORNOS
MATA, 2001; MOYA MALENO, 2010; RUIZ ZAPATERO,
2005; SANTANA FALCON, 2001; VAQUERIZO GIL,
2009), aunque, sin lugar a dudas, el mas completo y
reciente es el editado por Jaime Almansa (2011) en el
que reune a 45 profesionales del sector para que den
su vision personal sobre el tema como punto de partida
para el reconocimiento de errores, la aceptacion de
responsabilidades, el planteamiento de alternativas y la
refundacion de la disciplina.
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3. Un nuevo comienzo que sélo puede partir
de nosotros mismos.

En lineas generales, el replanteamiento global
de nuestra actividad profesional no puede partir de otro
punto que no sea el de la correccion de las deficiencias
detectadas en los cuatro ambitos delimitados en
el presente estudio: el de la Administracion, el de
la Universidad, el de la Sociedad y el de la propia
Arqueologia. Cualquier otro intento que no aborde
frontalmente todos estos puntos esta abocado al fracaso.
Pero, ¢ como y por donde se puede empezar esta colosal
empresa?

Desde nuestro punto de vista, es indispensable
iniciar el proceso desde la esfera de afeccion mas directa,
es decir, desde la nuestra. Es incomprensible ver como
se desperdician esfuerzos y, no nos referimos sélo al
ambito académico; para desprestigiar a compaferos
de profesion. Las relaciones entre profesionales de
la Arqueologia han sido y son (esperemos que no lo
seran) frias, hostiles y tendentes al individualismo o a
la defensa de grupos mindsculos en comparaciéon con
el mundo que nos rodea. Este comportamiento egoista
e incomprensible no sélo obstaculiza nuestro progreso,
sino que nos impide darle el prestigio que merece la
profesion de arquedlogo. Si no nos preocupamos por
definirnos y defendernos profesionalmente, jamas
podremos posicionarnos socialmente y estaremos

condenados a una existencia espectral a medio camino
entre la esfera social, laboral y administrativa. Hablamos
de un posicionamiento activo en la defensa de nosotros
y de la labor que desempefiamos que implica una actitud
comunicativa y abierta que termine con individualismos,
sectarismos y secretismos profesionales y saque de la
luz publica las rencillas personales.

De esta forma se podra sentar las bases de una
mentalidad corporativa que nos permita definirnos como
grupo profesional con capacidad de presidon en pos de
nuestros derechos y defensa de nuestro trabajo frente
a agresiones externas. El germen que prendi6 en las
Asociaciones de Arquedlogos debe ahora ir mas alla.
El objetivo es la creacion de un Colegio Profesional
que aglutine y unifique criterios a la hora de abordar la
eliminacion de las indefiniciones juridico administrativas
que nos condicionan. Lo que se pretende es delimitar
las condiciones de trabajo, nuestros derechos, deberes
y obligaciones para evitar la precariedad laboral y por
ende los desmanes, cualquier tipo de explotacion o de
presion laboral. Estas iniciativas deben tomarse con una
perspectiva nacional que supere la atomizacion regional
y autonémica (MOYA MALENO, 2010: 21) y siente las
bases de un sistema igualitario que permita la movilidad
territorial.

Al mismo tiempo, la regulaciéon de nuestras
relacionesconotrosgrupossocialesdebecomplementarse
con una ordenacién de nuestras propias relaciones

ISCULPEN LA§_|\1@._|;ST|A5

Trabajamos en la conservacion |:Ie nuestro patrimonio histor hlsturlco

Ilustramon 2: Disculpen las molestias. Trabajamos en la reconstruccion de la Arqueologia
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internas. Nos referimos a la redaccién consensuada y
ampliamente aceptada a nivel nacional de un Cddigo
Deontolégico que potencie la cohesion interna del grupo
y acabe con los problemas de competencia desleal y
los problemas éticos derivados de la presion a la que
nos vemos sometidos cuando trabajamos para grupos
inmobiliarios.

Otra via de actuacién debiera ser para con la
Universidad en general. La demanda de una mejora
de la formacion académica, la creacion de una
titulacion especifica de Arqueologia que se recoja como
obligatoria en los reglamentos de actividades de este
tipo. Una adecuacion tedrica y practica que permita
orientar la adquisicién de conocimientos en funcion
de las necesidades e inquietudes de los alumnos
y de las posibilidades de los centros. Asegurarnos
de que los arquedlogos que salen de la universidad
estan mejor preparados que nosotros para afrontar la
profesionalizacion de nuestra disciplinaademas de contar
con el bagaje intelectual, metodoldgico y procedimental
exigido, amén de una sdlida formacion ética para con
el desempeio de nuestra profesion. Se trata, en pocas
palabras, no sélo de mejorar la formacién, sino de
erradicar de una vez por todas parte de los problemas
que se han venido repitiendo hasta ahora.

Se fijara asi un estandar de calidad en nuestras
investigaciones respaldado por un presupuesto
econdémico razonado en funcién del trabajo a realizar. Se
garantizara la igualdad de oportunidades y se evitaran
las perversiones del libre mercado, competencia y
concurrencia. Ademas, se establecera la obligatoriedad
de devolver a la sociedad en forma de conocimiento
parte de lo que ésta ha pagado directa (compra o pago) o
indirectamente (impuestos) a través de la publicacién de
un informe de excavacion que cumpla con los canones
exigidos internamente por el Colegio.

Se trata de divulgar y acercar la arqueologia al
publicoy éste a aquélla(ALMANSASANCHEZ, 2011) con
un doble objetivo: mejorar la maltrecha imagen que de
nosotros se tiene (ALMANSA SANCHEZ, 2006) y actuar
sobre la generacion de demanda sobre los productos
cientificos que nosotros producimos. Enlazamos asi el
tema con la cuestién que nos planteabamos al comienzo
del presente escrito.

Por todo
sometimiento de

lo expuesto,
la arqueologia a

parece que el
las reglas del
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mercado ha demostrado que no estdbamos preparados
para lo que se nos venia encima y careciamos de los
recursos necesarios para reaccionar con rapidez para
adaptarnos a este nuevo entorno. Al mismo tiempo, la
adopcion del beneficio economico como fin, en lugar
de como medio, ha propiciado un enquistamiento del
problema que ha enturbiado nuestra imagen social.
Se hace necesario comprender y hacer saber que la
produccion de Conocimiento no puede ser cuantificada
de ninguna manera posible, ni en las ciencias sociales,
ni en las naturales o puras, a pesar de los intentos
que en unas? y otras. Otra cosa muy distinta sera la
cuantificacion de beneficios derivados de la aplicacion
o gestion del Conocimiento producido. Debemos, pues,
estar prevenidos contra la sustitucion del “conocimiento
por dinero” y de la “ciencia por el mercado” (BERMEJO
BARRERA, 2006a).

La manifestacion mas inmediata de esta
tendencia se puede apreciar en la imposicién de un
modelo de pensamiento que presenta la Gestion
del Patrimonio Arqueoldgico unida al Turismo como
alternativa de negocio para el futuro de la Arqueologia.
Contra esta nueva panacea, a la que rapidamente se
han sumado las administraciones locales y regionales
asi como profesionales de la materia que ven en ella
una tabla de salvacion, nos previenen estudios como
los de José Carlos Bermejo Barrera (2002; 2006b vy
2006c¢) o Lloreng Prats (2006). Las consecuencias de
la mercantilizaciéon de la arqueologia a través de la
mercantilizacion de sus monumentos es otra cara del
mismo proceso. Si la experiencia nos ha ensenado
algo es a no adorarla ciegamente como se hizo con la
construccion.

La crisis actual que atenta directamente contra la
clase media esta transformando los habitos de consumoy
no so6lo mediante un proceso restrictivo. Al contrario, esta
generando un proceso socioeconomico representado por
nuevas formulas de adquisicion y disfrute de productos
que no requieren obligatoriamente la propiedad. Lo
resume perfectamente Pablo Pardo (2012) en las
siguientes palabras: “Primero, comprabamos. Después,
nos endeudabamos para comprar. Ahora, alquilamos
porque no tenemos dinero ni nos prestan para comprar”.
Este fendbmeno no se limita sélo al alquiler, sino que
se extiende a otros ambitos de nuestra vida que dejan
traslucir un cambio de mentalidad llamativo. La cuestion
es que estas transformaciones no se reflejan en el
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crecimiento del PIB, ni existen estadisticas que las
agrupen.

Pero, ¢ como afectan estas mutaciones al mundo
de la Arqueologia? Evidentemente, si la tendencia
global es a sustituir la propiedad por el alquiler, el
impacto que esto provoca en la construccion y, por
tanto, en las intervenciones arqueoldgicas no podra
mas que manifestarse de forma cada vez mas negativa.
Al mismo tiempo, la disminucion continua de capital
publico destinado a proyectos arqueoldgicos ahondara
en el problema de la financiacién de los mismos que
tendera, cada vez mas, hacia la iniciativa privada.
Aunque se pueda mirar con recelo esta tendencia, tal
vez sea una alternativa viable siempre que el Estado
mantenga el control sobre el proceso y exija de forma
efectiva una supervision sobre los resultados. Mientras
tanto, el desarrollo efectivo de planificacion y realizacion
del proyecto estara controlado y financiado por capital
privado.

Estaimagen ideal se puede demoler facilmente si
nos preguntamos quién estara dispuesto a proporcionar
dinero para una actividad que no revierte beneficios
econdémicos considerables. Las féormulas que se pueden
plantear ya estan parcial o totalmente operativas en
diferentes paises desde hace mas o menos tiempo,
aunque pensadas para proyectos culturales distintos a
los arqueoldgicos puramente dichos. El patrocinio y la
microfinanciacién de actividades es una formula cada
vez mas habitual. Junto a ellas, el mecenazgo tiene cada
vez mas éxito en paises como EEUU, ltalia, Inglaterra
o Francia que consigue implicar a las grandes fortunas
en el cuidado de su patrimonio cultural a cambio de
desgravaciones fiscales.

¢, Por qué no podemos pensar en la viabilidad
de este tipo de acciones en un pais como el nuestro
para actividades especificas como las descritas?
Hipotéticamente, la idea choca con el escaso atractivo
que presenta la Ley de Mecenazgo espaniol con respecto
a otros paises. En segundo lugar, el desconocimiento
absoluto por parte de los profesionales en la mayoria
de los casos de las nociones basicas que permitan,
faciliten y potencien la captacion de inversores. En
tercer lugar, el facto mas importante, una escasa
demanda de productos arqueoldgicos que se sustenta
en la mala imagen social que de nuestras disciplina
se tiene en general y un desinterés exasperante por el

Conocimiento que ‘fabricamos’ —cuando lo hacemos. En
pocas palabras, no sabemos vender lo que producimos
y como consecuencia nuestra audiencia potencial se ve
mas y mas constrefiida cada dia.

La solucion a los problemas planteados pasa
por asumir la necesidad de explorar nuevas alternativas,
adquirir nuevos conocimientos o formar grupos
multidisciplinares que faciliten nuestra labor. De esta
forma, mejorar nuestros procesos divulgativos a través
de una mejora de nuestras campafas de marketing y
en Uultimo extremo, mejorar nuestra imagen social; lo
que podriamos denominar la “marca” Arqueologia en
terminologia economicista, como paso indispensable
para ampliar la curiosidad de la sociedad hacia nuestra
labor y fomentar en ella una necesidad de adquisicion del
Conocimiento arqueoldgico en sus diferentes variantes.

De esta forma saldremos del circulo vicioso al
que haciamos referencia en los primeros epigrafes del
texto, el dinero seria un medio y el Conocimiento un fin'y
no al revés; recobrariamos el sentido de ser de nuestra
labor como arquedlogos y retornariamos a la sociedad
parte de lo que invierte en nosotros.

4. “Tanto si crees que puedes, como si
crees que no puedes, estas en lo cierto” (H.
Ford).

Aunque dé la sensacion de que planteamos
una realidad panglossiana, ideal e inalcanzable, somos
plenamente conscientes de la situacién actual de la
Arqueologia, que no difiere, en ningun caso, de la del
resto de sectores productivos de la economia espafiola
y mundial. Hemos pretendido realizar un analisis
desde un punto de vista alternativo a los tradicionales
para denunciar no solo problemas tradicionales ya
identificados, sino para apuntar otros nuevos a la luz
de la evolucién de las relaciones de mercado, de la
economia y de los comportamientos socioldgicos.
Ademas, esto nos ha permitido sentar las bases para
plantear alternativas a todas luces necesarias y viables
desde nuestro punto de vista.

Asi, los protagonistas que determinan el marco
de relaciones definitorias del mundo de la Arqueologia
presentan problemas propios y particulares que se
transforman en estructurales al ponerse en relacion unos
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con otros. La Administracién como garante del sistema
juridico-administrativo que regula tanto las relaciones
laborales, como las contractuales de la Arqueologia
profesional debe superar sus problemas de atomizacion,
desidia, lentitud de reaccion, duplicidades, clientelismo,
etc. Se hace necesario acabar con los vacios legales y
la falta de definicién para maximizar los recursos de los
que disponemos y poder llegar a una Arqueologia mas
justa y viable.

La sociedad, con los tres subgrupos que la
integran en este caso: politicos, empresarios y audiencia
potencial de los productos arqueoldgicos, también estan
necesitados de un cambio de actitud que implique la
redefinicién de la rentabilidad econémica como medio
para alcanzar la rentabilidad social y no al contrario.
Esto implica asumir que no existe un atajo rapido que
lleve al maximo beneficio a través de la especulacion
con el Conocimiento.

Para conseguirlo los profesionales de la
disciplina debemos decidirnos por la profesionalizacién
y la flexibilizacién de nuestra actividad. Debemos
apostar decididamente por el corporativismo, como
punto de partida para fijar los horizontes de nuestra
profesion, mejorar nuestra imagen de marca y facilitar
las actividades de financiacion y “comercializacion” de
nuestros productos. De forma que resultare mas facil
implantar unas exigencias internas de calidad ética,
profesional y procedimental a la vez que se fortalecen
nuestra posicion en los procesos de relacién con el resto
de grupos que intervienen en nuestras actividades. Sélo
asi podremos superar nuestro complejo de inferioridad
respecto a otras profesiones.

Por dltimo, al igual que se le exige al estamento
politico-administrativo, la Universidad debe abandonar
su aislamiento de la realidad en la que vivimos y
apoyar decididamente las iniciativas encaminadas a
la reorganizacion de la actividad de nuestra disciplina.

Arqueologia

Seria conveniente una mejora de la formacion de los
futuros profesionales, una mayor implicacién en su
papel formativo y difusor o divulgativo y un poco menos
en lo que respecta al investigador. Junto con una mayor
y mejor relaciéon con el mundo empresarial que facilite el
proceso.

No existen soluciones magicas para los
problemas que se plantean. Como bien proponen
diversos especialistas (ALMANSA SANCHEZ, 2011), la
unica a la que no podemos renunciar es el acercamiento
de laArqueologia a la Sociedad y viceversa. Es la politica
mas coherente que podemos seguir como herramienta
que nos permita justificar nuestra existencia al tiempo
que explicamos qué hacemos, qué producimos, para
qué lo hacemos, como y para quién. Es inutil pedir
ayuda a quien no comprende nuestra razon de ser. La
Arqueologia Publica puede ser un mecanismo eficaz,
segun se viene demostrando en el ambito anglosajén
como herramienta de socializacion de la arqueologia, de
su imagen y de su audiencia potencial.

Lo que si queda claro es que, si no conseguimos
definir nuestra imagen, sera imposible solicitar el apoyo
de una sociedad que se define por ser, al mismo
tiempo, financiadora, directa o indirecta, y consumidora
de la Arqueologia. El reto estd en hacerlo conforme a
bases sostenibles, justas, que impliquen estrategias de
cooperacion y maximizacion de recursos y que aglutine
a todos los protagonistas implicados en las actividades
arqueoldgicas.

Es ahora cuando se nos requiere un
posicionamiento activo, una militancia continua y
beligerante en defensa de nuestra disciplina que sélo
podra mantenerse por aquéllos que se identifiquen con
una vocacion inequivoca hacia la misma. Después de
todo, no parece que nos quede mucho por lo que luchar,
salvo nuestra propia dignidad.
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' Sirva como ejemplo el Ultimo publicado
en Andalucia a comienzos de 2012y que
supone un paso atras en la definicion
de las personas capacitadas para la
solicitud de autorizaciones para la
realizacion de actividades arqueoldgicas
(BOJA del 30 de Enero de 2012: 42).
Asi, la modificacion del articulo 6 del
Decreto 168/2003, de 17 de junio, dice
en el punto 1 apartado a) que podran
solicitar el permiso “Las personas fisicas
que cuenten con la titulacion académica
o acreditacion profesional que habilite
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EL “GRAN REY” DE HATTI, SUPPILULIUMA I (ca. 1375-1322 a. C.), Y LA XVIII
DINASTIA EGIPCIA (1550-1307 a. C.)

José Maria Manuel Garcia-Osuna y Rodriguez
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RESUMEN

El presente trabajo relata toda una época,
basica para la comprension de la situacion politica de
los siglos XIV y XIll a.C., en Asia Menor, alli convergen
los intereses de varios imperios, Mitanni, Egipto, Asiria,
Babilonia y, el que hoy nos ocupa, Hatti. En el trono de
los hititas se encuentra el mas grande de sus Grandes
Reyes, arbitro esencial de la politica del momento,
Suppiluliuma I. Tras su muerte comenzara el principio
del fin de los hititas en la historia.

SUMMARY

Present work relates a entire time, basic, for the
comprention of the politic situation of the XIV and XIlI
centuries b. C., in Asia, there converge the interests of
several empires, Mitanni, Egypte, Assyria, Babylone and
Hatti, in the throne of hittites it situates the greatest of
their Greats Kings, essential arbitrator of politic of the
moment, Suppiluliuma |. After his dead will start the
beginning of the end of hittites in History.

Palabras Clave: Hititas; Egipto;
Tutankhamon; Ay, Mitanni; Suppiluliumal.

Akhenaton;

“Corcillum est quod homines facit, cetera
quisquilia omnia”.

1. ARNUWANDA |, UNICO REY DE LOS
HITITAS

Ala muerte del rey Tudhaliya Il (1400-1360 a.C.),
el segundo rey del Reino Nuevo Hitita, hacia el afo 1400
a.C., el trono va a pasar a manos de su corregente,
su yerno o hijo adoptado, que se llama Arnuwanda
(1400-1360 a.C.), los hititas dominan, entonces, sobre

una gran extension de tierra, desde el Sudoeste de
Anatolia hasta la Mesopotamia septentrional, aunque
la auctoritas era, todavia, débil en todo el reino, lo que
habia sido demostrado facilmente por Madduwatta
quién procedente de la Anatolia occidental, y esta
documentado que era un vasallo de cierto prestigio (en
el exilio le acompafaran sus mujeres, sus hijos, tropas y
carros de guerra) e instalado por el Gran Rey Tudhaliya
Il en el montafoso Pais de Zippasla, comenzaria aqui
la cadena de rebeliones contra el Gran Rey de Hatti,
firmando incluso tratados con los enemigos de su sefior.
No obstante los éxitos militares en el Sudeste de la
region, por parte de Tudhaliya Il contra los reinos: 1)
de Mitanni (reino de la Alta Mesopotamia), en los siglos
XVl al XIV a.C., estaba formado por una poblacién de la
etnia hurrita y dirigido o gobernado por una aristocracia
de guerreros de lengua indoirania; su capital era
Washshukanni, y 2) de Alepo, que era la gran urbe de
Siria; no demostraban mas que un escarceo bélico, que
tenia la finalidad de ver quién iba a dominar en Siria, si
hititas o mitannios.

En el Norte mantenian acuerdos con los
montafieses kaskas, que eran un pueblo que se dedicaba
al pastoreo némada, los cuales sélo servian para el
mantenimiento del status quo, pero no garantizaban la
seguridad en la zona a largo plazo. Lo que antecede
aparece en varias oraciones dedicadas al Gran Rey
Arnuwanda | y a su reina consorte, Asmunikal, en las
que se impetra la ayuda divina para evitar la destruccion
de templos hititas, que estaban siendo arruinados por
los atrabiliarios kaskas.

“En el Pais de Nerik, en Hursama, en el Pais de
Kastama, en el Pais de Serisa, en el Pais de Himuwa,
en el Pais de Taggasta, en el Pais de Kammama (etc.)
—los templos, que vosotros, los dioses, poseiais en esos
paises, los kaskas los han saqueado. Hicieron pedazos
vuestras imagenes, dioses. Robaron la plata y el oro,
ritones (vasos en forma de cuerno que se utilizaban en
los banquetes de lujo) y copas de plata y de oro y de
cobre, vuestros utensilios de bronce y vuestros vestidos;
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se repartieron esas cosas entre ellos. Dispersaron a los
sacerdotes y a los sacerdotes sagrados, a las madres
del dios, a los ungidos, a los cantores, a los cocineros,
a los horneros, a los del arado y a los hortelanos y los
hicieron sus esclavos [...] Asi ha sucedido que en esas
tierras nadie invoca vuestros nombres, dioses, nunca
mas; nadie os presenta los sacrificios que se os deben
diariamente, mensualmente y anualmente; nadie celebra
vuestras fiestas y procesiones™.

Arnuwanda | traté de estabilizar la parte mas débil
de su reino y para ello buscé aliados en los territorios de
Kinnara, Kalsma, Kissiya y Sappa, y acuerdos concretos
con los propios kaskas en el Norte; en el Sur se firmé un
tratado con el régulo de la ciudad de Ura, en la costa de
Cilicia; la situacion trasladada a los documentos hititas
nos lleva a pensar que el desorden y la intranquilidad
social eran prevalentes, por lo que el Gran Rey de Hatti
se veia en la necesidad ineludible de reafirmar su imagen
de gobernante todopoderoso regional y autoritario, por
antonomasia.

Para ello, en primer lugar actio contra el
reyezuelo de la ciudad de Pahhuwa, en el Eufrates
superior, el personaje era un vasallo de los hititas y se
llamaba Mita, este hombre se habia casado, en contra
de las d6rdenes taxativas del Gran Rey, con la hija de un
declarado enemigo de los hititas, que se llamaba Usapa.
“Y él volvié a Pahhuwa y viold los juramentos... y hasta
contra Mi Sol y contra el Pais de Hatti pecé... y tomé a
la hija del enemigo Usapa como su mujer”2.

Los actos de rebeldia de Mita continuaron
incrementandose, por lo que el monarca de los hititas
convoco una asamblea de delegados de Pahhuwa, de
Suhma, del Pais Hurrita, de Maltiya y de Pittiyarik, donde
relatd, sin ambages, las continuadas infidelidades de
Mita; se pidi6é a las autoridades de la urbe de Pahhuwa
que le concediesen la extradicion de Mita, de su familiay
de sus bienes, si la mencionada ciudad de Pahhuwa no
cumplia el ultimatum, el resto de las ciudades aliadas de
Hatti la cercarian hasta que llegase la milicia hitita. “Y el
dia que yo oiga una palabra de deslealtad entre la gente
de Pahhuwa, en ese dia debéis marchar [a Pahhuwa (?)]
y golpear duramente a Pahhuwa, castigarla a toda ella,
hasta que el ejército de Mi Sol llegue. jTefiios vuestras
manos inmediatamente con la sangre de la gente
de Pahhuwa —-yo, Mi Sol, no marcharé directamente
contra Pahhuwa (?), sino contra ese hombre procederé
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inmediatamente (e) inmediatamente le mataré y asi
marcharé en batalla contra Pahhuwa®. No se conserva
noticia documental sobre cual fue el resultado final de
la actuacion del Gran Rey Arnuwanda | de Hatti en este
caso, no obstante se puede colegir que detras de todo el
problema se encontraba el maquiavelismo atizador del
enemigo reino de Mitanni.

2. ACUERDO ANTI-HITITA ENTRE LOS
REINOS DE MITANNI Y DE EGIPTO

Con el nuevo Gran Rey de los hititas ocupado en
restablecer su autoridad en sus territorios, Mitanni pudo
resurgir de sus cenizas como un ave fénix; el nuevo rey
mitannio se llamaba Artatama y era hijo del derrotado y
muerto, por el Gran Rey Tudhaliya Il de Hatti ya fallecido,
rey Saustatar. El nuevo rey de Mitanni comenzé a
realizar reclamaciones territoriales y de preeminencia
sobre sus antiguos vasallos de Siria. Artatama debia
ir con mesura en este asunto, para no estimular la
curiosidad bélica de su todavia enemigo egipcio, quién
tras la desaparicion de su Gran Rey Thutmosis Il
(Menkheperre, 1479-1425 a.C.), el denominado como
el “Napoledn egipcio”, inclusive por su estatura de 1’59
m., todavia tenia intereses en la region de Siria; por lo
tanto dos frentes de guerra abiertos, contra los hititas y
contra los egipcios eran imposibles de asumir, pero si
se podia intentar llegar a un acuerdo con el Pais del Alto
y del Bajo Egipto, repartiéndose los territorios sirios, de
esta forma la satisfaccion de egipcios y de mitannios
estaria colmada y ambos estarian en disposicion de
poder plantar cara a la amenaza hitita.

Artatama realiz6 los primeros sondeos
diplomaticos con el faraén del momento que era
Amenofis Il (Akheprure, 1427-1401 a.C.); el intercambio
de embajadores y de propuestas fue constante, el
tratado sigui6 sin resolverse inclusive durante el reinado
de Thutmosis IV (Menkheprure, 1401-1391 a.C.), los
egipcios exigian un tratado de paz formal y presentaban
condiciones alternativas a las propuestas de Mitanni,
indicaban que como parte del acuerdo deberia ser
enviada, a Egipto, una princesa regia de Mitanni, para
casarse con elfaradn, sélo ala séptima peticion, Artatama
aceptd; por otro lado los egipcios tenian fundadas
sospechas de cuales eran las ultimas intenciones del
monarca mitannio. “Cuando [...(Thutmosis V)], el padre

172



José Maria Manuel Garcia-Osuna y Rodriguez

El “gran rey” de Hatti, Suppililiuma |

Procesion votiva de los 12 dioses del inframundo hitita. Yazilikaya (Turquia)

de Nimmureya (Amenofis Ill) escribié a Artatama, mi
abuelo, pregunté por la hija de mi abuelo, la hermana de
mi padre. Escribid cinco, seis veces, pero Artatama no la
dio. Cuando escribié a mi abuelo siete veces, solamente
entonces, bajo esa presion se la dio™. Realizada la
boda, el tratado fue firmado, Egipto pasé a controlar Siria
hasta el limite fronterizo con la ciudad de Kadesh por el
Norte y hasta Amurru y Ugarit en la costa mediterranea;
a partir de esa linea el territorio estaba bajo el influjo de
Mitanni, la intervencion de los hititas, en Siria, estaba
cerrada a cualquier proyecto posible.

3. EL REINO DE LOS HITITAS ENTRA EN
CRISIS

El nuevo Gran Rey de Hatti va a ser el hijo
de Arnuwanda | y de la princesa hurrita, Asmunikal
(Tasmissarri), que habia sido designado como tukanti o
heredero en vida de su padre y se llamaba Tudhaliya I
(1360-1344 a.C.). Ademas de con la alianza entre sus
enemigos de Egipto y de Mitanni, el nuevo monarca se
encontraba con un creciente caos social en la propia
peninsula de Anatolia, como nunca hasta entonces se
habia conocido. En algun momento no determinado del
propio reinado de Tudhaliya Ill, los enemigos sometieron
a los hititas, invadieron y saquearon el territorio de Hatti;

su capital, Hattusa, fue quemada hasta sus cimientos.

“En los viejos dias, los paises de Hatti fueron
saqueados por sus enemigos. El enemigo kaska vino y
saqueo la tierra de Hatti e hizo de Nenassa su frontera.
Desde las Tierras Bajas vino el enemigo arzawano vy
también él saqued las tierras de Hatti e hizo de Tuwanuwa
y Uda su frontera. Desde lejos, el enemigo de Arawanna
vino y saqueo todas las tierras de Gassiya. Desde lejos,
el enemigo de Azzi vino y saque¢ las Tierras Altas e
hizo de Samuha su frontera. El enemigo de Isuwa vino y
saqueo el pais de Tegarama. Desde lejos, el enemigo de
Armatana vino y también él saqueo la tierra de Hatti. Y él
hizo de Kizzuwadna, la ciudad, su frontera. Y Hattusa, la
ciudad, fue quemada™.

La destruccién que se colige por el texto fue
sistematica y coordinada, por lo que se puede pensar
que la primera accién bélica fuese la de los kaskas, lo
que exigio la presencia, alli, del ejército hitita que al
dejar desguarnecidas otras zonas del reino, permitiria a
los enemigos atacar por diferentes angulos; los kaskas
fueron los efectivos destructores del Norte de Hatti
hasta el territorio de Nenasse, en el recodo meridional
del rio Marrassantiya y destruyeron, safiudamente y por
afiadidura a la propia capital, Hattusa; en el Suroeste las
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tropas del renacido reino de Arzawa invadieron el Sur de
Hatti estableciendo sus fronteras en Tuwanuwa (Tyana)
y en Uda (Hyde).

El territorio de los hititas fue arruinado en gran
cuantia, pero el rey y la nobleza sobrevivieron, con
las fuerzas suficientes como para una recuperacion
paulatina de los territorios perdidos. El rey y su corte
se refugiaron en la ciudad de Samuha, en el curso
bajo del rio Marrassantiya, para desde ahi comenzar
la reconquista de Anatolia. En este estado de cosas,
es cuando el faradon egipcio Amenofis Il (Nebma’atre,
1391-1353 a.C.), el Rey Sol, empez6 a considerar
que la potencia emergente en Anatolia era el reino de
Arzawa y por ello era muy conveniente tener relaciones
diplomaticas con su rey Tarhundaradu, pidiéndole una
hija en matrimonio. “He oido que todo ha acabado y
que el pais de Hattusa esta paralizado™; esta nueva
situacion politica iba a dejar al Pais de las Dos Tierras
como la potencia hegemadnica en el Oriente Proximo.

Pero Tarhundaradu de Arzawa no era el caballo
ganador, ya que iba a fracasar en su intento de imponer
sus reivindicaciones sobre los territorios arrebatados
a los hititas; su control sobre la frontera septentrional
de las Tierras Bajas le colocaba a una gran distancia
del centro neuralgico de Hatti, que estaba ocupado
por los kaskas, y estos belicosos montafieses no le
iban a permitir ninguna reivindicacién al Norte del rio
Marrassantiya, a todo esto hay que afadir la velocidad
y determinacién del Gran Rey Tudhaliya Il para intentar
recuperar su reino, lo que cogeria desprevenidos a
todos sus enemigos.

4. EL GRAN REY TUDHALIYA Ill DE HATTI
PASA AL CONTRAATAQUE

Desde la ciudad de refugio, Samuha, Tudhaliya
Il se va a embarcar en la descomunal tarea de recuperar
su reino de las garras poderosas de sus enemigos. El
éxito militar obtenido es parangonable con el de otros
grandes reyes hititas o de otras potencias militares de la
época, sus victorias iban a restablecer el dominio de los
hititas sobre su territorio primigenio y el de sus subditos,
con esta accion sentara las bases para que los cambios
politicos en el Préximo Oriente permitan la llegada, al
trono hitita, de su hijo y sucesor, el mas grande de todos
los monarcas de Hatti y uno de los mas eximios de toda
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la Antigliedad en la region, el Gran Rey Suppiluliuma I,
éste estara siempre al lado de su padre como asesor
militar y compafiero de armas asi se curtira para llegar
a ser el jefe militar mas brillante de la historia de los
hititas.

En el documento titulado “Hechos de
Suppiluliuma” se van desgranando las diferentes etapas
de la reconquista hitita. Desde Samuha, los hititas
atacaran a los kaskas, sin desmayo, causandoles
muchos muertos y llevdndose multitud de prisioneros a
su campamento base; luego Tudhaliya Il y Suppiluliuma
atacaran a los reinos opresores de Masa y de Kammala,
que habian sometido a los subditos hititas del Pais de
Kassiya y del Pais del Rio Hulana, se saquearon y
se agostaron los territorios enemigos, no obstante de
nuevo los kaskas contraatacaron, por lo que el Gran
Rey Tudhaliya Il tuvo que atacar, una vez mas, para
mantener lo recuperado.

Ya conseguido lo que se pretendia, Tudhaliya Il
se dirigié contra otro de sus enemigos, en este caso se
trataba de Azzi-Hayasa, que desde el Noreste de Hatti
habia destruido las Tierras Altas, Suppiluliuma se dirigié
contra ellos que rehuyeron el combate, pero padre
e hijo invadieron el mencionado reino y forzaron a su
monarca, Karanni o Lanni, a pelear cerca de la ciudad
de Kummaha, la victoria para las armas hititas fue
ineluctable, ya que Suppiluliuma situé, mas adelante, a
un vasallo, Hukkana, en dicho reino de Azzi-Hayasa, el
tratado de paz incluia una clausula que obligaba a los
vencidos a devolver a Suppiluliuma a todos los subditos
hititas prisioneros y el territorio fronterizo que los hititas
consideraban como suyo. Ya solo quedaba acabar con
el principal enemigo, el reino de Arzawa. «Asi (habla) mi
padre a mi abuelo: “jOh mi sefor! (?) Enviame contra el
enemigo de Arzaway’.

En primer lugar se atacé a la ciudad de Sallapa,
que era la llave de las rutas que iban desde Hatti hasta
Siria pasando por el territorio de Arzawa, la destruccion
de dicha ciudad privaba al ejército enemigo de la base
necesaria, para plantar cara al contraataque hitita; por lo
tanto era necesario que los hititas volviesen a dominar
en las Tierras Bajas. “En la guerra contra Arzawa en
las Tierras Bajas, los dioses ayudaron a mi padre: la
diosa Sol de Arinna, el dios Tormenta de Hatti, el dios
Tormenta del ejército e Istar de los campos de batalla;
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(asi que) mi padre mat6 al enemigo arzawano... y las
tropas enemigas murieron en multitudes”™.

No obstante los arzawanos estaban bien
atrincherados en la regién, por lo que las operaciones
militares se prolongaron hasta el reinado del propio
Suppiluliuma, se citan choques contra los enemigos de
Arzawa en el Norte de la region, en torno a la ciudad
de Tuwanuwa, que una vez reconquistada le sirvio, a
Suppiluliuma, de una buena base para poder maniobrar
con los afamados carros de guerra hititas, pero a pesarde
todo el nuevo caudillo de los arzawanos, Anzapahhaddu,
con toda probabilidad uno de los hijos o vasallos de
Tarhundaradu, se negdé a entregarle a los subditos
hititas que se habian refugiado en su ciudad, tal como
le requeria, con apremio de vencedor, Suppiluliuma;
entonces éste envidé a uno de sus generales, Himuili, a
la guerra, pero al ser derrotado tuvo que ser el mismo
Suppiluliuma quien tomase el mando de las tropas y para
prevenir futuras agresiones de Arzawa. Suppiluliuma |,
ya en el trono hitita, colocaria como gobernador de las
Tierras Bajas a uno de los mas conspicuos generales
hititas, se llamaba Hannutti. “Mi padre envié alli a
Hannutti, el general, a las Tierras Bajas, dandole tropas
y carros. Cuando Hannutti hubo llegado a las Tierras
Bajas y los habitantes de Lalanda le vieron, se asustaron
e hicieron las paces. Y vinieron a ser, otra vez, subditos
del Pais de Hatti”®. Ya estaba todo preparado para que
el poder hitita se pudiese ocupar del enemigo arzawano
de Hapalla. “Sin embargo, Hannutti, el general, se dirigié
al Pais de Hapalla y atacé al Pais de Hapalla. Incendio
el Pais de Hapalla y, junto con el pueblo, saco las vacas
y las ovejas y las llevd a Hattusa™°.

A pesar de las derrotas continuadas, el Pais
de Arzawana aun no estaba vencido, ya que poseia
numerosos aliados, que eran, también, hostiles a
los hititas, por lo que seguiria siendo una importante
amenaza para Hatti, salvo que fuese dominado por
la fuerza de las armas; de ello se iba a encargar
Suppiluliuma cuando estuviese en el trono, por un
dilatado espacio de tiempo, ya que serian unos veinte
afos los que tardaria el citado monarca en restablecer
la autoridad hitita en Anatolia, aun cuando las campanas
contra Arzawa serian siempre esporadicas.

5. RECONQUISTA DEL REINO HITITA

El plan estratégico para la recuperacion del
territorio hitita, tuvo dos fases definitorias: en primer
lugar se recuperaron los territorios perdidos mas
alejados en el reino y luego se atacé a los enemigos
establecidos en el primigenio solar hitita. Cuanto mas
tiempo estuvieran intactas las fuerzas enemigas, el
ataque hitita a gran escala, para poder liberar el reino,
conllevaria graves riesgos, por ello en la grave situacion
en que se encontraba el Pais de Hatti era necesario
evitar una nueva ola de ataques desde diversas
direcciones. “La alternativa era echar al enemigo de
los estados periféricos antiguamente sujetos al reino
hitita, darles la batalla en su propio territorio, destruir
su ejército y devastar sus tierras. De este modo, su
capacidad para contraatacar y renovar sus agresiones
quedaria esencialmente reducida si no eliminada. Y ése
seria el momento para un ataque concertado hitita para
recuperar el pais, para desalojar y expulsar a los grupos
enemigos que todavia lo ocupaban, como preludio de la
labor de reasentamiento y reconstruccién del corazon
del territorio del mundo hitita”"". Tras conseguir la
pacificacion de las regiones septentrionales, del Noreste
y del Oeste, Suppiluliuma se ocupd de los enemigos
de las Tierras Bajas, y él seria el gran artifice de la
recuperacion hitita. EI Gran Rey Tudhaliya Il confiaba
en la pericia militar de su hijo, siendo el mismo viejo
monarca quien conducia, personalmente, sus tropas a
la batalla, aunque es indiscutible la enorme categoria
del hijo, esta claro que su magisterio militar y politico
se forj6 en la atenta escuela de su padre, Tudhaliya
Ill, paraddjicamente uno de los reyes hititas menos
conocidos de la historia del Reino de Hatti.

6. EL GRAN REY SUPPILULIUMA | EN EL
TRONO HITITA

Tras la muerte de Tudhaliya lll, el trono estaba
destinado al primogénito, Tudhaliya el Joven, al que
Suppiluliuma prometié su apoyo incondicional, en un
principio. “Como Tudhaliya el Joven era el sefior del Pais
de Hatti, los principes de Hattusa, los senores, los jefes
militares, los nobles, toda la infanteria, la caballeria, le
jurd lealtad, y mi padre también le juré lealtad”'2. Aunque
se puede leer entre lineas que Suppiluliuma se sentiria
desairado, después de analizar el enorme esfuerzo
personal que habia hecho porla recuperacion de su pais;

Historia

175



El “gran rey” de Hatti, Suppililiuma |

José Maria Manuel Garcia-Osuna y Rodriguez

Relieve del Gran Rey Suppiluliuma | de Hatti. Camara del jeroglifico,

ruinas de Hattusa (Turquia)

Suppiluliuma era muy ambicioso, estaba convencido
de su enorme capacidad personal y tenia muchos
seguidores. La guerra fratricida dio comienzo enseguida
y la sangre entre hermanos broté con facilidad. “Cuando
mi padre se revolvié contra Tudhaliya, a la salida de
Hattusa los principes, los sefiores, los jefes militares y
los nobles, se alinearon todos junto a mi padre y los
conspiradores alcanzaron a Tudhaliya y mataron a
Tudhaliya”*®. Esta accion criminal, de un auténtico golpe
de estado, tendria consecuencias desastrosas para el
futuro del reino de los hititas, ya que crearia un peligroso
precedente.
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7. SE ACLARA EL PANORAMA POLITICO Y
MILITAR CON EL REINO DE MITANNI

Una vez en el trono de los hititas, el nuevo Gran
Rey Suppiluliuma | (1344-1322 a. C.) se aplicé con
decisidn alas dos principales tareas que eran necesarias,
para que la reconquista y la recuperacion del reino hitita
fuese completa. En los Hechos de Suppiluliuma se
narran estas dos acciones, que consistieron en atacar a
los Paises de Armatana, al Oriente de las Tierras Bajas,
y de Isuwa (al otro lado del rio Eufrates), que eran aliados
y vasallos del gran enemigo de Mitanni. Para poder
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atacar a Isuwa habia que acercarse al nucleo central de
Mitanni y esto podria generar una guerra inevitable con
su gran enemigo; Suppiluliuma | lo deseaba para, de
una vez por todas, dejar sentado los principios basicos
de quién era, a partir de ahora, la potencia dominante en
todo el Proximo Oriente.

Suppiluliuma | conocia cual era la situaciéon
politica de Mitanni en esos momentos y la misma era
favorable a los intereses hititas. En el trono mitannio
estaba sentado Suttarna Il, hijo de Artatama |, aquél
que habia sido el responsable directo de la conquista
de Isuwa, a su muerte, su primogénito y sucesor,
Artasumara, habia sido asesinado por un oficial del
ejército mitannio llamado Utji, que lo reemplazé por el
hermano mas pequefio de la dinastia y que se llamaba
Tusratta, pero frente a él se alz6 otro personaje, también
de la familia real, llamado Artatama Il, que poseia
indudables apoyos entre la poblacién de Mitanni, hasta
tal punto que sera calificado como rey en algunos
documentos contemporaneos; ya tenia Suppiluliuma
| lo que deseaba que era un reino mitannio dividido y
enfrentados los candidatos, por todo ello para el rey
hitita era muy facil poder atacar a un aliado de Mitanni
y desafiar a uno de sus vasallos, situado en el mismo
corazon del susodicho reino.

No obstante en elinicio Suppiluliuma Il infravaloro,
equivocadamente, el potencial militar del enemigo,
hasta tal punto que se conserva una carta de Tusratta al
gran faraén egipcio, Amenofis lll, el Rey Sol, en la que
le refiere haber derrotado a los hititas y haber enviado
parte del botin obtenido a la corte tebana del Rey del
Alto y del Bajo Egipto citado anteriormente. “Cuando el
enemigo llegd a mi pais, Tesub, mi sefor, lo entregd a mi
poder, y yo lo conquisté. No hubo ninguno que volviese
a su pais. Te estoy enviando con la presente carta un
carro, dos caballos, unos servidores hombre y mujer,
como parte del botin del Pais de Hatti""4.

Para Suppiluliuma | esto solo fue una
escaramuza y Tusratta exagerd, como era de esperar,
el hecho bélico, pero el Gran Rey de Hatti lleg6 a la
conviccion de que no habria mas aventuras militares y
si una guerra a gran escala para poder obtener los fines
deseados, que no eran otros que aquellos relativos a
la necesaria y obligada supremacia hitita. “Todas las
fuentes disponibles sobre las tacticas de Suppiluliuma
concurren para ofrecernos un claro dibujo de un jefe

militar muy capaz, que planeaba cuidadosamente sus
ataques de antemano con intrincados movimientos vy
tratos diplomaticos”.

Suppiluliuma | comenzé su actuacién con una
amplia y agil campafa diplomatica para cortar a su
enemigo todas las posibles alianzas; en primer lugar
negocio con Artatama Il un tratado por medio del cual
el monarca hitita reconocia al usurpador mitannio su
categoria como “Gran Rey” y su derecho a reclamar
el trono; pero Artatama Il deberia ser neutral en los
conflictos de los hititas con Tusratta, hasta que éste
fuese expulsado del trono de Mitanni. Suppiluliuma |
desarrollo, interesadamente, las relaciones con el nuevo
rey de Egipto, Amenofis IV-Akhenatén (Neferkheprure
wa’enre, 1353-1335 a.C.), el denominado como “el
faradn impio” y creador del monoteismo del disco solar
de Aton, en su nueva capital de Amarna, cuyo poder
militar habia disminuido, pero que todavia mantenia un
halo de prestigio en algunos territorios del meridién sirio
y en toda Palestina o Canaan, ya que todavia existia un
tratado, que estaba en vigor, entre Egipto y Mitanni.

La alianza se habia ido cimentando por medio
de bodas sucesivas, la ultima de ellas cuando Tusratta
envio a su hija, Taduhepa, como novia del rey Akhenaton;
se sabe asimismo que Amenofis IV estaba puntualmente
informado de las andanzas de Suppiluliuma en la zona;
por todo ello el Gran Rey hitita se dedicé a dar garantias
a Egipto de que sus intenciones no iban en contra de los
intereses del Pais de las Dos Tierras o los de sus aliados,
se conserva una carta enviada al sucesor de Akhenaton,
llamado Smenkhkare (Ankhkheprure wa’enre, 1335-
1333 a.C.), en la cual Suppiluliuma | refuerza el tratado
de amistad con el Pais del Alto y del Bajo Egipto.

“‘Ni mis mensajeros que envié a tu padre,
ni la peticion que tu padre hizo en estos términos:
«Permitasenos establecer entre nosotros solamente
relaciones de amistad», las he rechazado, joh rey!
Cuanto tu padre me dijo, joh rey!, lo hice absolutamente
todo. Y mipropia peticion, joh rey!, que yo hice a tu padre,
nunca la rechazé; él me dio absolutamente todo™'¢. Para
seguir estableciendo lazos diplomaticos con diversas
potencias extranjeras que le pudiesen servir para cortar,
de raiz, todo tipo de ayudas a Tusratta en la guerra que
se avecinaba, el monarca hitita se va a aproximar a la
Dinastia Casita de Babilonia casandose con una de sus
princesas.
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8. LAFAMILIA REAL DEL GRAN REY HITITA,
SUPPILULIUMA |

Las inscripciones de la época mencionan los
nombres de tres reinas asociadas a Suppiluliuma I. En
primer lugar, Daduhepa, que era la madre del actual
rey hitita, objeto de nuestra atencion y que mantenia la
autoridad de reina viuda en funcién de la tradicién de
la Tawananna o preeminencia de la reina consorte del
monarca fallecido. Cuando murié, su lugar privilegiado lo
va aocuparla primera esposa conocida de Suppiluliuma
y que se llama Henti, cuyo nombre aparece en un decreto
que nombra a uno de los hijos, Telepinu, del Gran Rey,
sacerdote en el templo de la ciudad de Kizzuwadna. A
los pocos anos desaparece de la escena politica y el
Gran Rey toma una nueva esposa, que es la princesa
de Babilonia ya citada y llamada Malnigal, hija del rey de
Babilonia Burnaburias Il, ella adopté el nombre personal
regio de Tawananna. Su menciéon nominal se realiza
en varios documentos, por ejemplo en la alianza de
Suppiluliuma | con el rey Nigmaddu Il de Ugarit. «Sello
de Suppiluliuma, el Gran Rey, Rey del Pais de Hatti,
amado del dios Tormenta; sello de Tawananna, la Gran
Reina, hija del rey de Babilonia»"".

En el tratado entre ambos Estados, Hatti y
Babilonia, Suppiluliuma | pretendia, como poco, la
benevolente neutralidad del monarca babilonio: la
mencionada reina Henti podria haber sido condenada
al destierro, en el Pais de Ahhiyawa, tal como se
menciona en un documento del hijo y sucesor de
Suppiluliuma I, Mursili 1l; de todo ello se puede deducir
que el Gran Rey hitita no tenia ningun inconveniente en
tratar, despiadadamente, a los miembros de su propia
familia que se interpusieran en la consecucion de sus
objetivos.

Suppiluliuma Iy Hentituvieron cinco hijos varones
y todos ellos apoyaron siempre, sin ningun género de
dudas, a su padre en todos sus proyectos. Se llamaban,
de mayor a menor: Arnuwanda, Telepinu, Piyassili
(luego Sarri-Kusuh), el desdichado y probablemente
su preferido Zannanza y el benjamin y futuro Gran Rey
Mursili Il. El primogénito, designado como heredero, va a
aparecer en el decreto que subraya el nombramiento de
su hermano, Telepinu, como sacerdote en Kizzuwadna,
en el mismo texto se nombra a la reina Henti y a Zida,
que es el hermano del Gran Rey y jefe de la guardia
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real. Telepinu tiene, ademas, responsabilidades civiles
y militares, ya que el reino de Kizzuwadna no es
independiente y se encuentra sometido al poder hitita,
el gobernador hitita estaba obligado a apoyar, con la
categoria de un vasallo, a su padre Suppiluliuma I.

9. SUPPILULIUMA | YA ESTA EN SIRIA

A los cuatro o cinco afios de subir al trono,
Suppiluliuma | ya esta preparado para comenzar la
lucha sin cuartel contra el reino de Mitanni, para ello
va a tratar de desafiar a la autoridad militar mitannia en
Siria, enfrentandose a la coalicion de enemigos de Hatti
que esta conformada por todos los reinos de la region.
La guerra comienza con un ataque, equivocado, de
Tusratta de Mitanni contra el rey Sarrupsi de Nuhasse,
que era un sirio aliado del Gran Rey hitita y una revuelta,
por afiadidura, anti-hitita en Isuwa. Suppiluliuma | envié
un pequefio cuerpo expedicionario de apoyo a Nuhasse
y el grueso de su milicia fue a la conquista de Isuwa,
luego ataco, por sorpresa, y saqueo a la propia capital
de Mitanni, Wassuganni. Tusratta no pudo defenderse y
huy6 a ufia de caballo con las pocas tropas que le dio
tiempo a reunir.

Luego Suppiluliuma | se dirigié hacia el Oeste
y volviendo a cruzar el Eufrates conquisté y redujo a
vasallaje a todos los reinos sometidos a Mitanni hasta el
mar Mediterraneo, a saber: Alepo, Mukis, Niya, Arahtu,
Qatnay Nuhasse y en el Sur hasta el reino de Aba/Apina/
Upi (la actual Damasco), que ya era frontera con la zona
de influencia egipcia; sélo la poderosa fortaleza urbana
de Carkemish, sobre el rio Eufrates, seguia incélume en
poder de Mitanni; los régulos de los reinos conquistados
fueron trasladados con sus familias como prisioneros
hasta Hattusa.

Uno de los reinos que Suppiluliuma habia
atacado fue el de Kadesh sobre el rio Orontes, antafio
aliado de Mitanni, ahora era vasallo de Egipto, desde las
conquistas militares del faraén Thutmosis Il el Grande,
que habia derrotado, sin la mas minima dificultad, a la
coalicién de ciudades sirias dirigida por los régulos de
Kadesh y de Megiddo, incluso la mencionada Kadesh,
a posteriori, habia caido bajo la égida del Pais de las
Dos Tierras; en esta conquista era donde se encontraba
la maxima tension politica entre Mitanni y Egipto; por lo
que durante el reinado del faradén Thutmosis IV, Kadesh,
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Relieve de un carro hitita hallado en la antigua ciudad amorrea de Carkemish (Siria)

habia sido reconocida oficialmente como vasallo de
la monarquia egipcia, aunque en este momento que
se narra, todavia quizas fuese posible contemplar un
posible foco de influencia de Mitanni.

Para evitar problemas con Egipto, Suppiluliuma
| habia decidido evitar un ataque directo sobre Kadesh,;
pero todo se iba a precipitar cuando el rey Suttarna de
Kadesh se atrevié a atacar al Gran Rey de los hititas;
Suppiluliuma | tomé represalias y aplasté al ejército
enemigo. Y su rey, junto con la nobleza de la ciudad y
el propio principe heredero, Aitakkama, fueron llevados
cautivos hasta Hattusa; los egipcios no reaccionaron
y comprendieron los motivos del monarca hitita. Mas
adelante, Suppiluliuma | sentara a Aitakkama en el
trono de Kadesh como vasallo hitita, lo que utilizara el
susodicho para incrementar su territorio y para firmar
un acuerdo con el rey Aziru de Amurru; mientras que
le fue util esta relacién, permanecié en el bando hitita,

pero afios mas tarde, en la época de Tutankamon
(Nebkheprure, 1333-1323 a.C.) los egipcios intentaron
recuperar la autoridad en Kadesh. “Por la hostilidad
de Tusratta, el rey, yo saqueé esas tierras, todo en un
solo afio, y lo llevé al Pais de Hatti. Los incorporé a mi
territorio del monte Niblani y de la orilla opuesta del
Eufrates”®.

10. EL REINO DE UGARIT

Ademas de por medio de su ejército,
Suppiluliuma | no cejé en crear alianzas utilizando
también la diplomacia. Por ejemplo estando en el
reino de Alepo, envid6 embajadores a Nigmaddu Il de
Ugarit, para conformar un contubernio contra los reinos
de Mukis y de Nuhasse. El reino de Ugarit estaba,
geograficamente, muy bien situado, por lo que era una
preciada joya necesaria para el Gran Rey de Hatti.
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Poseia una orografia montafiosa y arbolada, por ello
producia gran cantidad de madera, sus fértiles estepas
eran ubérrimas para el pasto de sus ganados y, ademas
poseia grano en abundancia, vinos de calidad, aceite
y cera; sus artesanos del bronce y del oro eran muy
reputados, también se dedicaban a la exportacion de
articulos de lino y de lana. Tenia unos 50 km de costa
con cuatro puertos, por los que se comunicaban los
Estados mediterraneos con las tierras que llegaban
hasta el rio Eufrates o lo sobrepasaban. Sus vias
terrestres eran atravesadas por todas las caravanas
comerciales que iban desde Siria hasta Anatolia, y
de Alepo hasta Mesopotamia. Su riqueza y pujanza
economicas eran apetecibles para todos sus vecinos y
por ello los hititas lo consideraban el mas rico de sus
vasallos, proporcionando pingues rentas a dicho Imperio
de Hatti.

Sus reyes se veian obligados a buscar alianzas
con alguna de las potencias del momento para poder
sobrevivir. El rey Ammistamru se declaré leal al faradn
Akhenatén, tras su fallecimiento, Suppiluliuma | renovo
sus intentos, con el nuevo monarca ugaritico Nigmaddu,
para establecer un pacto duradero, y que por su
mediacion le fuese posible poder cercar a sus enemigos
de Mukis y de Nuhasse.

“‘Aunque el Pais de Nuhasse y el Pais de
Mukis son mis enemigos, tu, Nigmaddu, no les temas,
iten confianza en ti mismo! Exactamente como tus
antepasados fueron amigos, y no enemigos, del Pais de
Hatti, ahora tu, Nigmaddu, sé el enemigo de mi enemigo
y el amigo de mi amigo... Sé fiel, joh Nigmaddu!, a la
alianza de amistad con el Pais de Hatti y tu veras, luego,
como trata el Gran Rey a los reyes de Nuhasse y al
rey de Mukis que abandonaron la alianza de amistad
con el Pais de Hatti y se convirtieron en enemigos del
Gran Rey, su amo. Si entonces, todos esos reyes lanzan
un ataque sobre tu pais, no temas, Nigmaddu, sino que
inmediatamente enviame uno de tus mensajeros. Pero
si tu, Nigmaddu, atacas primero con tus ejércitos a las
tropas de Nuhasse o de Mukis, no dejes que nadie te los
arranque de tus manos. Y si ocurre que por necesidad
de las tropas de Nuhasse, de las tropas de Mukis,
vienen a tu tierra como fugitivos no permitas que nadie
los arranque de tus manos. Y si ocurre que algunas
ciudades, dentro de tus fronteras se te vuelven hostiles
y tu te empefas en combate con ellas y las derrotas,
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en el futuro no permitas que nadie las arranque de tus
manos”°.

Lasofertasde Suppiluliumaleranmuytentadoras,
ya que, de esta forma, siempre iba a contar con el apoyo
de los hititas y ademas el Gran Rey Suppiluliuma | le
permitia que mantuviese en su poder las conquistas
bélicas territoriales que realizase, pero, ademas, si no
aceptaba firmar ese tratado, se vislumbraba una sutil
amenaza de lo que le podia costar el enfrentamiento
con los hititas; obviamente si lo aceptaba pasaria a estar
bajo la influencia vasallatica de Suppiluliuma | y estaba
aceptando, de forma expresa, los riesgos que suponian
tener a todos los otros reinos sirios, que eran enemigos
de los hititas, en su contra. Su territorio, por lo tanto,
fue invadido por sus vecinos que lo saquearon, pero el
Gran Rey hitita acudié en su auxilio y tras conquistar
los reinos de Mukis y de Niya, Suppiluliuma | le entregd
grandes porciones de esos territorios al rey Nigmaddu,
con lo que su reino de Ugarit cuadruplico su territorio.

11. LOS TERRITORIOS DEL PAiS DE
NUHASSE

Abarcaban desde el Oeste del rio Eufrates hasta
el rio Orontes, entre las ciudades de Hamat y de Alepo
y estaba limitando con los reinos de Mukis y de Kadesh.
Eran unos territorios sin la mas minima coherencia
politica, hasta que se produjo la guerra con los hititas,
en este momento era un reino vasallo de Mitanni,
estaba gobernado por varios reyezuelos, con uno de
ellos como més preeminente. Cuando el mas conspicuo
entre todos, Sarrupsi de Nuhasse, se vio en la necesidad
de subscribir un tratado con Suppiluliuma |, Tusratta de
Mitanni lo atacd, pero el Gran Rey de los hititas acudié
presto en su auxilio. “Cuando el rey del Pais de Mitanni
se conjurd para matar a Sarrupsi, inmediatamente el rey
de Mitanni junto con sus tropas de élite y sus carros
invadio el Pais de Nuhasse.

Y cuando le hubo atacado, inmediatamente
Sarrupsi envié a sus mensajeros al rey del Pais de Hatti:
«Yo soy el siervo del rey del Pais de Hatti. jRescidtame
yal» Y yo, Mi Sol, envié guerreros y caballos en su
ayuda y echaron al rey del Pais de Mitanni junto con
sus tropas y sus carros del Pais de Nuhasse”®. Pero
Sarrupsi fue asesinado por sus familiares; cuando

180



José Maria Manuel Garcia-Osuna y Rodriguez

El “gran rey” de Hatti, Suppililiuma |

Suppiluliuma | volvié a cruzar el Eufrates, tras saquear
la capital mitannia, Wassuganni, el nhuevo monarca de
Nuhasse, Addu-Nirari, ya estaba nuevamente al lado de
Mitanni, pero el Gran Rey hitita trasladd, tras la nueva
conquista de Nuhasse, a toda la familia real a Hattusa
como rehenes y nombré a uno de los seguidores de
Sarrupsi, llamado Takibsarri, como rey de Nuhasse,
desde su capital, Ukulzat.

12. EL REINO DE AMURRU O DE LOS
AMORREOS

El término étnico y politico de “Amurru” aparece
ya en textos del tercer milenio y comienzos del segundo
a.C., para referirse a un territorio que abarca gran
parte de la actual Siria, llegaba hacia el Oeste desde
Mesopotamia hasta el mar Mediterraneo, pero en la
época que hoy nos ocupa, en los archivos regios de
los reinos de Mari y de Alalah la palabra se refiere a
una region que abarca Unicamente la Siria central y
meridional.

El faraén Thutmosis Il el Grande la someti6 al
poder egipcio, como una unidad geopolitica definida en
sus limites desde el rio Orontes hasta la costa central del
Mediterraneo. Sus pobladores se dedicaban al nomadeo,
destacando entre ellos los habiru o apiru, posiblemente
mas adelante darian origen a los hebreos, que vagaban
por sus bosques y montafias. Su heterdclita poblacion,
estaba conformada, en gran parte, por criminales,
fugitivos, merodeadores mercenarios, exiliados politicos
y seres asociales; eran una amenaza constante
para cualquier estructura politica coherente y para la
economia de los mercaderes de la zona. Perturbaban
el orden politico y social imperante, pero era obvio que
si en algun momento la historia les proporcionara un
caudillo que los uniese, su fuerza seria formidable.

En el siglo XIV a.C. ese jefe se llamaba ‘Abdi-
Asirta, perteneciente a una familia real de las ciudades
costeras amoritas. En el Sur de su territorio se encontraba
el reino de Gubla-Biblos, cuyo rey Rib-Addi observaba
con temor como la fuerza y cohesiéon amorreas crecian,
por lo que envié mensajes urgentes y de gran alarma
al faraén Akhenatén, donde relataba todo lo que aquel
reyezuelo amorita estaba conquistando y las matanzas,
sin cuento, que estaba realizando. “Quiera el rey poner
atencién a las palabras de su siervo: «Los habiru

mataron a Aduna, el rey de Irgata, pero no hubo nadie
que dijera nada a ‘Abdi-Asirta, y asi fue apoderandose
del territorio para si mismo. Miya, el gobernante de
Arasni tomé Ardata y justo entonces, jlos hombres de
Ammiya mataron a su sefior! | Yo estoy espantado!»?'.

“Tras tomar Sigarta para si, ‘Abdi-Asirta dijo
a los hombres de Ammiya: «matad a vuestro jefe y
entonces seréis como nosotros y estaréis en paz.» Ellos
se convencieron siguiendo su mensaje y ahora son
como los habiru™?. Los apiru se atrevieron a tomar al
asalto la fortaleza egipcia septentrional de Sumur. Para
tranquilizar al todopoderoso reino de las Dos Tierras,
el caudillo de los amorreos intentd, por escrito, que se
le considerase como el delegado del propio faraén en
Amurru. “Mira, aqui esta Pahannate, mi comisionado.
Acepte el rey, el Sol, preguntarle si no guardo yo a
Sumur y a Ullasa. Cuando mi comisionado esta en una
mision del rey, el Sol, entonces yo soy el Unico que
guarda las cosechas de grano de Sumur y de todas las
tierras para el rey, mi Sol, mi sefor. Quiera el rey, mi
sefior, conocerme y confiarme el cargo de Pahannate,
mi comisionado”?.

Abdi-Asirta conocia el talante poco belicoso
del faraén Akhenaton y, ademas, el rey del Alto y del
Bajo Egipto temia que el influjo de los hititas en la
zona aumentase; pero por otro lado, si los egipcios le
desamparaban estaba dispuesto a pasarse con armas
y bagajes al bando hitita y ponerse en las manos de
su Gran Rey Suppiluliuma I; era obvio que la peticion
de ayuda del atribulado Rib-Addi no iba a ser tenida en
consideracion en la corte amarniense.

Dentro de las apetencias de conquista de los
amorreos se encontraba ahora la ciudad de Gubla vy,
de nuevo, su rey “clamé en el desierto” por la ayuda
egipcia. “Asi, ahora, ‘Abdi-Asirta ha escrito a la tropa:
«Reunios en el templo de Ninurta y luego dejémonos
caer sobre Gubla. Ved, no hay nadie que le salve de
nosotros. Entonces, dejadnos echar a los alcaldes del
pais, que todo el pais esté unido a los habiru. Incluso si
el rey apareciera, todo el pais estaria contra él, y ¢qué
nos hara?» Consecuentemente han hecho una alianza
entre siy, consecuentemente, estoy muy, muy asustado,
porque, en verdad, no habra nadie que me salve de ellos.
Como un pajaro en una trampa asi estoy yo en Gubla.
¢ Por qué has olvidado a tu pais? He escrito esto mismo
al palacio, pero tu no tienes en cuenta mis palabras”.
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El silencio diplomatico y militar por parte de
los egipcios, fue seguido por la misma actitud por sus
congéneres de Beirut, Tiro o Sidén; por lo que al poco
tiempo todas las ciudades fueron cayendo en manos
de los amorreos, pero cuando la propia Biblos iba a ser
conquistada al asalto, el rey de los apiru fallecid, por
causas tan misteriosas que las conjeturas histéricas son
innumerables, desde la posible reaccion de oficiales del
faradn egipcio harto de su atrevimiento y sus desafios
constantes, hasta la muerte por causas naturales o,
inclusive, el posible envenenamiento por la mediacién
de disidentes amorreos.

Subid, entonces, al trono de los habiru, el
hijo del caudillo desaparecido, que se llamaba Aziru,
quien pronto demostré que la amenaza del nuevo rey
y su astucia eran mucho mayores; su aparicién en el
trono de Amurru va a coincidir con el asalto bélico de
Suppiluliuma a Siria, por lo que el nuevo monarca apiru
comenzara a analizar como podia conseguir que hititas
y egipcios se enfrentasen dejandole al margen. Las
ciudades de Irgata, Ambi, Sigata y Ardata cayeron, de
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nuevo, en poder de los habiru; sélo Sumur resistié a
Aziru, al poseer refuerzos egipcios dentro de la propia
ciudad.

Rib-Addi se dirigid, por escrito, de nuevo, al
faraén, pero tampoco obtuvo respuesta y ademas para
agravar mas la situacion, el delegado egipcio en la ciudad
fue muerto en la defensa y los habitantes, aterrorizados,
abandonaron en masa la ciudad asediada. No obstante el
cinismo de Aziru era de tal calibre que escribid, también,
aAkhenaton para recordarle que él era el baluarte de sus
intereses frente a la voracidad imperialista del Gran Rey
Suppiluliuma | de Hatti; las muertes de los egipcios, en
Sumur, estaban motivadas por que le impidieron la toma
de la ciudad y no habian sido voluntarias. “Mi sefior, por
primerisima vez he intentado (entrar) al servicio del
rey, mi sefior, pero los magnates de Sumur no me lo
permiten. Ahora, de dejacion de deberes o de la mas
ligera cosa contra el rey, soy inocente. El rey, mi sefior,
sabe (quiénes son los verdaderos) rebeldes. Y cualquier
peticion del rey, mi sefior, yo la concederé”?.

El rey Aziru continué defendiendo su inocencia
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y pidiéndole carros y soldados egipcios, ya que los
necesitaba para poder repeler la agresiéon de los
hititas. “Pero si el farabn no se mostraba colaborador,
él no tendria otra alternativa que la de unirse al Gran
Rey hitita y entregarle, al susodicho, los territorios que
hubiese conquistado”?.

El faradn Akhenaton se enfrentaba a un
dilema colosal, por un lado Suppiluliuma | pretendia o
aparentaba desear mantener relaciones cordiales con
Egipto y el monarca del Alto y del Bajo Egipto no estaba
en posicion militar de fuerza como para poder plantar
cara al Gran Rey de Hatti, por otra parte si defendia
al rey de Biblos, Aziru el amorita se precipitaria, sin
remedio, en brazos de los hititas; si reforzaba a las
tropas de los habiru se iba a incrementar la crisis en los
territorios domefiados por ellos y Suppiluliuma | podia
entender que era una implicita declaracion de guerra en
su contra. Lo mas plausible era dejar a Rib-Addi a los
pies de los caballos de los habiru, sensu stricto, dicho
monarca se dirigié, entonces, a Beirut y alli firmo un
tratado de mutuo apoyo con su rey, Ammunira; cuando
regreso a Biblos, sus familiares le habian dado un golpe
de estado y su hermano menor, llirabih, ocupaba el
trono; intentd, sin conseguirlo, que una anhelada, pero
hipotética, ayuda egipcia le repusiera en el trono, por lo
que suplico la necesaria ayuda a su enemigo Aziru, que
en cuanto lo tuvo en sus manos, lo entregé a la ciudad
de Sidon donde fue asesinado.

Entonces Akhenaton reacciond y exigid la
presencia de Aziru en Egipto, pero éste rehusd utilizando
el subterfugio de que Suppiluliuma | estaba en Nuhasse
y, la consiguiente invasion de Amurru parecia inminente
e inevitable. El faraén comenzé a hacer caso al resto
de sus vasallos sirios, que le relataban las constantes
agresiones amoritas a Qatna, la captura de Sumur en
coalicién con el rey Zimrida de Sidon y su, definitiva y
peligrosisima, alianza con el rey Aitakkama de Kadesh,
que era un ferviente vasallo hitita.

Akhenatén harto de tanta dilacidn, exigié la
presencia, en Amarna, de Aziru o de su hijo: “Ahora el rey
ha oido lo siguiente: «Tu estas en paz con el gobernante
de Qidsa (Kadesh). Ambos a dos habeéis comido y bebido
juntos.» Y eso es cierto. ¢ Por qué actuas asi? s Por qué
estas en paz con un gobernante con el cual el rey esta
en lucha?... Pero si tu realizas tu servicio para el rey,
tu sefior, squé es lo que el rey no hara por ti? Pero si

por alguna razoén, cualquiera que sea, prefieres hacer
el mal, y tramas el mal, asuntos traicioneros, entonces
td, junto con toda tu familia, moriras por el hacha del
rey... Y cuando tu escribiste diciendo: «Quiera el rey,
mi sefior, darme permiso este afio, y entonces yo iré
al afo siguiente hasta el rey mi sefor. Si esto no fuera
posible enviaré a mi hijo en mi lugar» -el rey, tu sefior, te
dej6é ese afio segun lo que tu decias. jVen tu mismo, o
enviame a tu hijo, y tu veras al rey por cuya vista viven
todas las tierras!"?’.

Akhenatén pretendia apartar a aquel estorbo
humano de la desestabilizacion de Siria y poderlo utilizar
como un instrumento efectivo de Egipto en la region.
Aziru sopeso todas las consecuencias, que conllevaria
aceptar el ultimatum del monarca de las Dos Tierras o
atreverse a desafiarlo; por lo tanto decidié presentarse
en Egipto y alli estuvo retenido durante un afo; ademas
la rumorologia le habia hecho llegar que su hijo, Duppi-
Tesub, lo habia vendido por oro al propio faraén. Pero
las noticias de que los hititas tenian cerca de 90.000
soldados, mandados por el general Zitana, en el Pais
de Nuhasse, senalaban la inminencia de un ataque
hitita contra Amurru, mientras tanto sus hermanos,
Ba’aluya y Batti’ilu, le informaron de que otro ejército
hitita mandado por el general Lupakki habia capturado
varias ciudades meridionales en el territorio de Amka-
Amki, esta region se encontraba bajo el vasallaje de los
egipcios y la violacion militar de dicho territorio sentaba
las bases para una mayor depredacion por parte de los
hititas.

Las opciones de presion de Akhenaton eran
pequefias, por lo que Aziru de Amurru iba a ser el
encargado de que los territorios vasallaticos egipcios
fuesen respetados por los hititas. La lealtad amorita
a Egipto se mantuvo durante algun tiempo, hasta que
Aziru concertd un tratado con Suppiluliuma |, tras llegar
a un armisticio previo con Nigmaddu Il de Ugarit: Aziru
de Amurru permaneceria fiel al Gran Rey de Hatti hasta
su muerte.

13. SUPPILULIUMA | CONSOLIDA SU
PODER OMNIMODO EN SIRIA

Tras un afno de conquistas, la red de vasallos
hititas abarcaba toda la region de Aba-Apina en la Siria
septentrional. Nigmaddu Il de Ugarit, Tette de Nuhasse
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y Aitakkama de Kadesh cuidaban de los intereses de
Suppiluliuma | en la region; la ultima adquisicion politica
hitita era Aziru de Amurru, que se habia unido al monarca
de Kadesh, para conseguir extender su territorios a
expensas de los vasallos fieles a Egipto, por ejemplo,
Abi-Milki de Tiro. Akizzi de Qatna o Rib-Addi de Gubla
entre otros fueron eliminados con facilidad y Akhenaton-
Amencofis IV, el denominado “faraén impio”, no se dio
por enterado.

Pero Suppiluliuma | necesitaba completar
sus victorias, con la derrota definitiva de su enemigo
Tusratta de Mitanni y la conquista de su gran fortaleza
de Carkemish sobre el rio Eufrates, la victoria seria
total y sin paliativos. En el plazo de unos seis afios,
Suppiluliuma | conseguiria la total sumision de Mitanni
y el dominio hitita sobre el territorio sirio de Aba, pero,
entonces, Akhenaton ya era cadaver desde unos diez
afos antes de que la Segunda Guerra Siria o Guerra
Hurrita (hacia el 1225 a.C.) estallase; se sabe que el afio
anterior al comienzo de la conflagracion, Supiluliuma |
se vio obligado a volver a Anatolia para ocuparse, una
vez mas, de los revoltosos kaskas, mientras que su hijo
Telepinu se iba a encargar de las operaciones militares
en Siria, desde su puesto de rey (lugal) del Pais de
Alepo.

La desaparicion del Gran Rey hitita incité a
Tusratta a reafirmar el poderio de Mitanni al Oeste
del Eufrates, en los alrededores de la fortaleza de
Carkemish; pero el principe Telepinu estaba presto para
resistir cualquier embate de los mitannios. Con presteza
sometid a los reinos de Arziya y Carkemish (pero no a la
propia ciudad) y se establecio, para poder invernar, en
la urbe de Murmuriga; en ese momento fue convocado
por su padre y dejé una guarnicion de soldados hititas
suficiente, unos 600, y los pertinentes carros de combate
mandados por Lupakki; Tusratta contraataco y cerco a
los hititas en la mencionada Murmuriga.

Suppiluliuma | 'y su hijo Telepinu se reunieron en
Uda, en el territorio de las Tierras Bajas, para estudiar la
situacién militaren Siria. EImodus operandien Murmuriga
se hizo muy dificil para los hititas y, ademas, el nuevo
faraon, Tutankhamén o Tutanj-Amén (Nebkheprure,
1333-1323 a.C.), para recuperar el prestigio de su pais,
lanzé sus soldados sobre Kadesh; la nueva alianza entre
Mitanni y Egipto era muy peligrosa para los intereses
de Hatti, por lo que al finalizar el invierno, el propio
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Suppiluliuma | se puso en marcha por tierras de Siria,
se detuvo en la ciudad de Tegarama con la finalidad
de revisar su infanteria y sus carros de combate, por
delante de él iban su hijo primogénito Arnuwanda y su
hermano Zida, que era el Jefe de la Guardia del Rey;
las victorias se sucedieron por lo que Suppiluliuma
| pudo poner, en persona, cerco a la correosa ciudad
de Carkemish. En su privilegiada mente estaba poner
a la vez, a Egipto en su sitio, la causa estribaba en el
ataque que los soldados niléticos habian lanzado contra
esa fortaleza urbana, que los hititas reivindicaban como
propia.

El Gran Rey hitita envié un destacamento bajo
el mando de Lupakki y de Tarhuntalzama, que se iban
a encargar de lanzarse contra el estado vasallo egipcio
de Amka; Suppiluliuma | lo justificaria ante el embajador
egipcio, Hani. “Yo mismo era [...] amistosamente, pero
td, tu repentinamente, me hiciste el mal. Tu viniste (?) y
atacaste al hombre de Kadesh, que yo habia tomado (?)
del rey y del Pais de Hurri. Cuando oi esto me entristeci
y envié hacia alld mis propias tropas y carros y sefiores.
Asi, ellos llegaron y atacaron tu territorio, el Pais de
Amka”2,

Los egipcios temblaron, ya que todo el potencial
militar hitita se podia volver contra ellos y mas ahora que
eljoven faradn habia muerto y un siniestro y valetudinario
personaje, y Sumo Sacerdote, pretendia sentarse en
el trono del Pais del Alto y del Bajo Egipto, cifiendo la
Doble Corona, Blanca del Alto Egipto (Sur) y Roja del
Bajo Egipto (Norte, el Delta del Nilo), se llamaba Ay-
Aya (Kheperkheprure, 1323-1319 a.C.) y lo habia sido
“todo” en el Pais del Nilo, seguramente era el abuelo de
la angustiada reina consorte (Ankhesenpaatén, luego
Ankhesenamaén) del faraén-nifio muerto; hermano de la
reina Tiyi, la esposa consorte del faradbn Amenofis lll e
incluso existen muchos datos en relacién a que podria
ser el padre de la bellisima reina Nefertiti, la esposa
consorte de Amenofis IV-Akhenaton.

14. LA PERPLEJIDAD POLITICA Y
PERSONAL DEL GRAN REY DE HATTI,
SUPPILULIUMA |

Encontrandose Suppiluliuma | presto para el
asalto definitivo a Carkemish recibi6é una carta urgente y
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extrafia de la reina-consorte, ahora ya viuda, de Egipto.
Enlamismaseaseguraba: «Mimarido hamuerto». Luego
se le hacia una sorprendente peticidon nunca vista hasta
entonces. «jCosa tal nunca habia ocurrido en toda mi
vida!». El Gran Rey convocé a su Consejo para pedirles
su atencion y opinién sobre si la reina de Egipto mentia
y, con la finalidad de cerciorarse sobre la veracidad de la
cuestion, envio a su copero real, Hattusa-ziti al Pais de
las Dos Tierras. «jVe y traeme la verdad!». La peticién
esta recogida, simple y llanamente, en el relato de los
Hechos de Suppiluliuma, y no se anda por las ramas.
«No tengo un hijo. Pero dicen que tu tienes varios. Si
tu quisieras darme uno de tus hijos, €l se convertiria en
mi marido. jNunca tomaré un servidor mio y le haré mi
marido!»?°.

El farabn que se menciona en los Hechos
es llamado Niphururiya o Nibhururiya, que en
la representacion cuneiforme corresponderia a
Tutankhamon o Tutanj-Amaén; la reina-viuda es llamada
Dahamuzu en los Hechos de Suppiluliuma I, lo que
significa simple y llanamente “la esposa del rey”; por
los textos egipcios se sabe que era Anjesenpaatdn o
Ankhesenpaaton, que habia sido la tercera hija del
matrimonio regio entre el rey fallecido, Amenofis V-
Akhenatdn y su reina-consorte, la bellisima Nefertiti, en
estos momentos de viudedad podria tener entre 21 6
22 anos. Lo sorprendente de la propuesta estribaba en
que en este momento histérico de guerra larvada entre
Hatti y Egipto, su reina-viuda desease casarse con un
principe hitita y, ademas, le estaba ofreciendo el trono
del Alto y del Bajo Egipto.

Mientras el embajador hitita hacia las pertinentes
averiguaciones, Suppiluliuma | asediaba Carkemish. “El
la habia sitiado durante siete dias y en el octavo libro
una batalla contra ella durante todo un dia y la tomo
(?) en una batalla terrible. Cuando hubo conquistado la
ciudad —puesto que mi padre temia a los dioses- en la
ciudadela alta no permitié a nadie en la presencia (?) de
la (deidad de) [Kubaba (?)] y de la deidad de LAMMA, y
no ataco cerca de ninguno de los templos... Pero de la
ciudad baja tomd a sus habitantes, plata, oro y utensilios
de bronce y los llevé a Hattusa™®. Una vez conquistada
la ciudad, Suppiluliuma | colocé a su hijo Piyassili como
virrey, en el trono con el nombre hurrita de Sarri-Kusuh.
En este crucial instante historico el Gran Rey hitita recibe
la noticia del asesinato de Tusratta de Mitanni a manos

de un grupo de asesinos encabezados por su propio hijo
Sattiwaza. Suppiluliuma | ya tenia la paz necesaria para
poder gobernar su Imperio desde Hattusa. No obstante
las lejanas sombras de un receloso Egipto y de una
renaciente Asiria asomaban en lontananza, aunque
no eran, todavia, un problema para él, y en lo que se
refiere a los veleidosos reyezuelos sirios, los eficientes
soldados hititas se encargarian de vigilar y corregir sus
atrabiliarios comportamientos.

15. LA ALIANZA MATRIMONIAL CON
EGIPTO SE VA ADESHACER

En la primavera siguiente, Hattusa-ziti regreso
acompafado de un emisario especial de la reina de
Egipto llamado Hani, que era portador de una furiosa
carta de la reina-viuda Ankhesenamon. “; Por qué dices
«ellos me engafian» de esa manera? Si yo tuviera un
hijo, ¢ hubiera escrito sobre mi propia vergienza y la de
mi pais a un pais extranjero? jTu dices que no me crees
y hasta me hablas asi! El que fue mi marido ha muerto.
¢No tengo un hijo! jNunca tomaré a un servidor mio y
le haré mi marido! No he escrito a otro pais. Solamente
te he escrito a ti. Dicen que tienes varios hijos, asi que
dame un hijo tuyo. Para mi, él sera mi marido. jEn Egipto
él sera el rey!”".

La carta estaba escrita en la lengua de los
acadios, que era la lingua franca de la época, y cuyo
pueblo habia dominado y conquistado el Imperio de los
Sumerios fusionandose con ellos. La coélera del Gran
Rey de Hatti iba en aumento conforme escuchaba la
lectura de dicha epistola. Suppiluliuma | tenia motivos
mas que sobrados para sospechar de lo avieso de las
intenciones egipcias, que siempre habian apoyado a su
enemigo de Mitanni contra él; pero por parte de la reina
de Egipto el miedo a ser eliminada y posibles nuevas
traiciones palaciegas eran los motivos de la peticion
matrimonial.

“Cuando ellos (la fuerza expedicionaria hitita)
atacaron Amka, que es tu pais, tu, probablemente, te
asustaste; y (por lo tanto) te guardas pidiéndome un
hijo mio (como si fuera mi) deber. De alguna manera
se convertira en tu rehén. {Tu no lo haras rey!”2. Pero
cuando peor se ponian las cosas, tomé la palabra Hani,
que era un experto diplomatico y le espetd, de sopeton,
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al Gran Rey hitita, pero con un evidente tono conciliador.
“;Oh mi sefior! jEsta es la vergiienza de nuestro pais! Si
tuviéramos un hijo del rey, en modo alguno habriamos
venido a un pais extranjero para pedir un sefior para
nosotros mismos? Niphururiya, que fue nuestro sefior,
ha muerto. No tiene hijos. La mujer de nuestro sefior
esta sola. Nosotros estamos buscando un hijo de nuestro
sefor (esto es, Suppiluliuma) para la realeza de Egipto.
Y respecto a la mujer, nuestra sefora, lo buscamos como
marido. Ademas, no vamos a ningun otro pais, solamente
venimos aqui. jAhora, oh sefor nuestro, danos uno de
tus hijos!”®®. Suppiluliuma | fue, finalmente, convencido
y envié a su hijo, “Porque mi padre era bondadoso, él
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accedio a las palabras de la mujer y se intereso él mismo
en el asunto de (proporcionarle) un hijo”3.

De los cinco hijos del Gran Rey de Hatti, el
primogénito Arnuwanda era el heredero hitita; Telepinu
y Sarri-Kusuh eran virreyes en Alepo y en Carkemish,
el mas pequefo Mursili era, todavia, un nifio, por lo que
toda la responsabilidad recaia en el cuarto y preferido del
Gran Rey, se llamaba Zannanza y fue quien partié hacia
Egipto. Esta nueva e inesperada situacion politica era
sumamente halaglena para los planes de Suppiluliuma
| y para el devenir de la Historia, ya que el influjo de los
hititas llegaria, entonces, hasta la corte de Tebas y asi
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la amenaza de Egipto sobre Siria se desvaneceria como
por arte de magia. Pero para que todo ello llegase a
buen puerto, la seguridad de su hijo era esencial, por lo
que el monarca hitita debié convencerse de ello, antes
de permitir el viaje del joven principe. Mientras tanto,
Suppiluliuma | regres6 a Hattusa y esper6 ansioso las
noticias del Pais del Nilo, pero tras varias semanas de
espera llegd un mensajero a la corte de Hatti con la
desdichada noticia de que el principe Zannanza habia
sido asesinado en el camino; entonces la tristeza, el
rencor y la furia bélica se apoderaron de Suppiluliuma
| y fueron incontenibles, culpando a los egipcios del
magpnicidio.

“Cuando mi padre oyo6 de la muerte de Zannanza,
comenzé a lamentarse por Zannanza y hablé a los
dioses asi: «jOh dioses! Yo no hice mal; sin embargo, el
pueblo de Egipto me hizo esto a mi. También atacaron
la frontera de mi pais»”*®. La venganza de los hititas iba
a ser inevitable, por lo que Egipto necesitaba, con toda
urgencia, un nuevo rey en el trono de las Dos Tierras,
para poderse defender del posible ataque hitita; el
nombre del hombre que iba, ahora, a detentar el poder
en el Alto y el Bajo Egipto aparece en las paredes de
la tumba de Tutankhamodn, su nombre, ya citado, era
el de Ay, que estaba relacionado por matrimonio con
la familia real y sobre él iban a recaer las mayores
sospechas sobre la responsabilidad en el magnicidio
del principe hitita, por ser el maximo beneficiado con
la desaparicion del joven Zannanza. Su influencia en
la corte provenia de la época de Akhenaton, inclusive
habia llegado a ser el Sumo Sacerdote o Supremo
Fautor de la religion de los egipcios. Suppiluliuma lo
culpd directamente del hecho luctuoso, pero no se tiene,
todavia, la certidumbre de ello. Ay negd, a Suppiluliuma
|, por escrito, tener cualquier tipo de responsabilidad
en el crimen, pero a la par amenazé al Gran Rey de
Hatti sobre el precio que deberia pagar si provocaba
una guerra contra el poderoso ejército egipcio. Ademas
deseaba que Suppiluliuma | aceptase su declaracion
de inocencia y que le permitiese establecer relaciones
amistosas con el Gran Rey; pero Suppiluliuma | rechazé
todo tipo de intentos de reconciliacion con los egipcios
y exigio venganza. Envi6é a su hijo Arnuwanda con un
importante ejército, que cruzé la frontera egipcia en
Siria, con la finalidad de atacar a las ciudades aliadas
de los egipcios en el territorio; los miles de prisioneros
fueron llevados, como esclavos, hasta Hattusa, pero

estos desdichados llevaron consigo una epidemia de
peste bubdnica, que durante los siguientes veinte afios
diezmo a la poblacién hitita.

Todavia es un misterio y no existe explicacion
I6gica sobre lo que paso para que se llevara a efecto el
magnicidio sobre la persona del joven Zannanza; aunque
ademas de la hipotesis sobre la culpabilidad de Ay, se
contempla que los asesinos pudieron ser soldados del
gran general Horemheb o Haremhab (Djeserkheprure,
1319-1307 a.C.) acantonados en Siria y que, también, se
beneficiaria con esta muerte, pues él seria el siguiente
monarca de Egipto y quién cerraria la Dinastia XVIII,
y que estaba casado con una hermana de Nefertiti, su
matrimonio no engendraria hijos.

El ascenso del principe hitita, Zannanza, al
trono del Alto y del Bajo Egipto podria haber cambiado
el curso de la Historia con mayusculas, y crear una
alianza todopoderosa entre Egipto y Hatti que hubiese
resistido todos los embates, incluidos los de los Pueblos
del Mar; por el contrario la enemistad entre egipcios
e hititas se increment6 hasta la batalla de Kadesh
(1274 a.C.) entre Ramesses Il el Grande de Egipto
(Userma’atre’Setepenre, 1290-1224 a.C.) y el Gran Rey
Muwatalli Il de Hatti, ya dentro de la XIX Dinastia del
Imperio Nuevo egipcio.

16. PROBLEMAS EN LA FRONTERA
ORIENTAL DE HATTI

La desaparicion de Mitanni habia dejado un
hueco peligroso al oriente del rio Eufrates, que estaba
empezando a ser ocupado por el beligerante rey Assur-
uballit de Asiria, el expolio de Mitanni habia sido doble,
por un lado sus tesoros eran llevados a Assur y sus
magnificos conductores de carros al reino de Alse
donde eran condenados a muerte por empalamiento.
La unica porcion que le restaba a Mitanni, en su region
meridional, estaba gobernada por el ya mencionado rey
Sattiwaza. Entonces el hijo del usurpador Artatama |,
que se llamaba Suttarna Ill atacé y obligd a Sattiwaza
a huir hacia Babilonia y luego a la propia corte hitita de
Hattusa, buscando la ayuda de Suppiluliuma | con la
finalidad de que lo restaurase; pero tras la muerte de su
encarnizado enemigo, Tusratta, casi con toda seguridad
el monarca hitita habia prometido su apoyo a Sattiwaza
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Thutankhamon

para que conservase su minusculo reino. Pero éste
habia sido derrocado y el nuevo monarca, Suttarna lll,
se alineaba con toda claridad con Asiria alagando el ego
de su rey, enviandole ricos regalos que incluian el botin
que el antiguo rey Saustatar | de Mitanni habia sustraido
en Assur en el pasado.

En este estado de cosas todo se podia tambalear
e inclusive Carkemish estaria en grave riesgo, por lo
que Suppiluliuma | decidié actuar y tras casar a una de
sus hijas con Sattiwaza, envié a éste para realizar en
conjunto con el virrey Sarri-Kusuh de Carkemish una
campafia al otro lado del Eufrates, para que, de nuevo,
Sattiwaza se sentase en el trono mitannio. “Habiendo
apoyado con mi mano a Sattiwaza, hijo de Tusratta el
rey, yo lo haré sentar en el trono de su padre. Y a fin
de que el Pais de Mitanni -que es un gran pais- no sea
destruido, yo, el Gran Rey, Rey de Hatti, dejaré vivir al
Pais de Mitanni*®. Las ciudades rebeldes de lIrrite y de
Harran cayeron ante el ejército coaligado y sus tropas
triunfadoras entraron en la capital de Mitanni con gran
regocijo de sus habitantes; el rey asirio se inhibié con
presteza.
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17. CAMBIO DE FRONTERAS

Suppiluliuma | estableci6 un tratado con
Sattiwaza, ahora nuevamente monarca en Mitanni,
pero como un pequefo estado titere de los hititas,
por el contrario el virreinato de Carkemish obtenia
una importante ampliacion de su territorio, en ambas
riberas del Eufrates. “Yo, el Gran Rey, el Rey de Hatti,
yo conquisté la tierra de Mitanni. En los tiempos del hijo
del rey, Sattiwaza, yo las conquisté, en los tiempos de
Tusratta, yo las conquisté. Estableci el rio Eufrates a mi
espalday el monte Niblani como mis fronteras. Todas las
ciudades del Pais de Astata en esta margen: Murmuriga,
Sipri, Mazuwati, Surun, esas ciudades en el distrito de
[...] las asigné a mi hijo Piyassili. Todas las ciudades del
Pais de Astata en la otra margen, que estan situadas
en el Pais de Mitanni: Igal [...], Ahuna y Tirga, esas
ciudades del Pais de Astata, puesto que el hijo del rey,
Piyassili, junto con el hijo del rey, Sattiwaza, cruzaron el
Eufrates y entraron en Irrite, todas esas ciudades sobre
la otra margen, que Piyassili tomd, se las dejo que las
guarde; pertenecen a Piyassili”®’.

Al Este estaba la frontera con Asiria, al Oeste
llegaba hasta Mukis, absorbiendo parte del territorio
de Nuhasse, al Sur estaban las tierras que habian
pertenecido al reino de Astata. Todo este conglomerado
de pueblos sometidos, e inestable, era el virreinato de
Sarri-Kusuh; como muestra ejemplificadora de lo que
antecede se puede indicar que en Astata se estaba
construyendo una ciudad nueva llamada Emar, que
seria inaugurada por el posterior monarca hitita, Mursili
II, hijo y sucesor de Suppiluliuma |, pero en estos
momentos las negociaciones entre las autoridades
locales y el virrey hitita son muy complicadas, ya que
esta ciudad tenia un complejo Consejo de Ancianos
basado en el sistema de clanes, pero los hititas si se
implicaran en la administracion de justicia de la ciudad,
hasta en sus mas minimos detalles, como por ejemplo
cuando el Gran Rey Mursili Il recibié un recurso de
apelacion de un sacerdote local contra el comandante
hitita de la guarnicidon en relacion sobre propiedades e
impuestos, el clérigo gand el pleito. “Asi (habla) Mi Sol:
Di a Alziyamuwa: «Mira, este Zu-Ba’al, un sacerdote,
hombre de Astata, se ha postrado ante mi (en estos
términos): “La casa de mi progenitor, AN-damali y el
vifiedo, Alziyamuwa me los quita y los da a Paluwa. En
lo que respecta a los impuestos, anteriormente yo no los
pagaba en absoluto. Pero ahora han recaido sobre mi.”
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Asi, ahora, que nadie tome nada de él, y que nadie le
tome ni su hacienda ni su vifia. En cuanto a cargos que
él nunca ha pagado ¢ por qué se le han impuesto ahora?
Lo que hacia antes, que haga ahora»”%.

18. LAS FUNCIONES POLITICAS DE LOS
VIRREYES HITITAS

Por la amplitud de sus dominios, Sarri-Kusuh,
era el principal representante de los hititas en Siria, sus
dominios llegaban hasta los limites de los de su hermano
Telepinu de Alepo, quien ante el poder omnimodo de su
hermano pasara a ejercer funciones preeminentemente
religiosas y judiciales, substituyendo a su padre como
Sumo Sacerdote y encargadndose del arbitraje judicial
entre los régulos vasallos locales, su hermano de
Carkemish se encargaba de llevar sobre sus hombros
todo el peso del entramado militar.

19. LA HERENCIA DEL GRAN REY
SUPPILULIUMA | DE HATTI

Seis afos después de la toma de Carkemish
(1322 a.C.) moria el Gran Rey hitita, victima de la

epidemia de peste bubdnica, que llevada por los
prisioneros de guerra egipcios, estaba arrasando Hatti.
Fue el monarca mas grande de toda la historia hitita y
uno de los personajes histéricos mas paradigmaticos
y conspicuos de toda la Antigedad en el Oriente
Préximo o Mesopotamia, comparable o incluso superior
a Thutmosis Il el Grande o Ramesses Il el Grande
para los egipcios; Hammurabi o Nabucodonosor Il para
Babilonia y Assurbanipal o Sargén |l el Grande para los
asirios, entre otros de mayor o menor enjundia. Pero
las tensiones entre Hatti y Egipto no desaparecieron
con su muerte y el enfrentamiento se iba a producir
con toda seguridad a posteriori. En el Norte anatolio el
control hitita sobre sus vasallos era tan débil, que tras la
muerte de Suppiluliuma | comenzaron las rebeliones. La
epidemia de peste, ya citada, seria endémica y asolaria
el reino hitita durante lustros y sobre todo, el Gran Rey
fallecido, dejaba a sus hijos como herencia, un enemigo
mucho mas peligroso, dentro del propio palacio, se
trataba de un agente perturbador como pocos y de
primera categoria y era la reina-viuda, la princesa traida
desde Babilonia y que, ahora, se llamaba Tawananna.
Sus intrigas darian al traste con toda la herencia de
Suppiluliuma I. “Dicebatur”.
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En los tiempos del Reino Antiguo, los sacerdotes
de Heliépolis habian plasmado en los “Textos de las
Piramides” unas férmulas funerarias que solamente se
aplicaban cuando fallecia el rey. Con ellas se pretendia
facilitar su resurreccion, de modo que, envuelto en el
incienso quemado en los funerales, el Ba' del monarca
fallecido habria de iniciar un proceso ascensional cuya
culminacién seria su transfiguracion en una divinidad
estrella situada en lo que nosotros conocemos como
Estrellas Circumpolares, que, por no desaparecer nunca
de la vision del hombre, los egipcios consideraban como
Estrellas Imperecederas.

Con estos textos se trataba de conseguir que el
rey fallecido, glorificado en una estrella inmortal, brillase
en el cielo durante “Millones de Afos”, toda la eternidad,
junto a Atum-Re, la divinidad primordial de la que habia
surgido la Creacion.

Tras los acontecimientos del Primer Periodo
Intermedio, de los que surgira lo que se conoce como
“democratizaciéon” de las creencias funerarias, todos los
muertos habran de tener ahora la posibilidad —y no sélo
el rey- de ser glorificados y transformados en divinidad,
asimilados a Osiris. Es asi como el texto funerario mas
destacado del Reino Nuevo, el denominado “Libro de los
Muertos”, se distinguira por tener un contenido que sirve
no solo para el monarca fallecido, como sucedia con los
“Textos de las Piramides”, sino para todos los hombres,
que ansian conseguir igualmente la eternidad.

La momificacion

Entre los ritos funerarios egipcios, los mas
conocidos son los propios de la momificacién, los de la
Apertura de la Boca y los que intentaban insuflar la vida

en las estatuas que representaban al difunto (ritos de
animacion). Hablaremos brevemente de estos rituales,
para situarnos en el contexto funerario del antiguo Egipto,
e inmediatamente pasaremos a comentar un rito menos
conocido, a pesar de que se expone con ciertos detalles
en el “Libro de los Muertos”; nos referimos al denominado
ritual de las Cuatro Antorchas de Glorificacion.

Con el proceso de momificacion de los cuerpos
de los difuntos los antiguos egipcios no pretendian sino
gue se mantuviera la vinculacion del Ka? del fallecido con
su cuerpo incorrupto. Cuando se estudian las creencias
de estos hombres en relacién con las esperanzas que
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tenian de mantener la vida tras la muerte, las ideas que
se nos brindan acerca de la necesidad de conservar
incorrupto el cuerpo sobresalen, sin duda, por su
pobreza. Cuando al hombre le espera una vida eterna,
espiritual, asimilado a la divinidad, no parece tener
mucho sentido esa necesidad de conservar el cuerpo,
que es el componente mas material del hombre. Si el
destino final de los difuntos, al menos de los que en vida
habian sido iniciados en los Misterios, era conseguir
la Glorificacion y verse transformados en espiritus Aj,
es decir en seres de luz (luminosos o brillantes, dicen
las fuentes) asimilados a la divinidad no podemos
sino interrogarnos por la obsesién mostrada por esa
necesidad de momificar los cuerpos. Quizas con ello
pretendian evitar que algo que temian, y que nosotros
desconocemos, se produjera. Posiblemente se trataba
de evitar la dispersién de los diversos componentes
que se integran en el hombre, intentando asi que no se
diluyeran y que el fallecido no perdiera su personalidad.

Los egipcios, en todo caso, estaban convencidos
de que el cuerpo momificado seguia siendo el soporte del
Ka del difunto, de modo que era una imperiosa necesidad
conseguir su conservacion. Estos hombres parece que
no eran capaces de entender una vida eterna si ésta no
estaba de algun modo vinculada a un cuerpo, o en su
defecto, a una estatua que representase al difunto y que
hubiese cobrado vida a través de los ritos magicos de la
animacion.

El proceso de momificacion duraba setenta
dias y todo parece sugerir que ese periodo de tiempo
se relacionaba con cuestiones de tipo religioso y
astrondmico vinculadas con la estrella Sothis. En efecto,
tras brillar en el cielo nocturno, esta estrella, cuando
desaparece de la vision, lo hace también durante setenta
dias. Todo parece indicar que ese periodo de tiempo que
mediaba entre la muerte y la resurreccion de la estrella,
fue asimilado al plazo en que habria de producirse la
vuelta a la vida de los fallecidos. Si Sothis y las decanes
del cielo nocturno egipcio resucitaban a los setenta dias
—argumenta Lara Peinado- es razonable pensar que lo
mismo sucediera con los hombres.

La Apertura de la Boca

Se trata de un rito que era practicado por el
sacerdote Sen junto a la entrada de la tumba, a veces
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ya dentro, con el que se pretendia que la vida retornara
al cuerpo muerto. Con la momificacion se conservaba
el cuerpo incorrupto. Con la Apertura de la Boca, la vida
volvia a ese cuerpo.

Las inscripciones y los grabados de las paredes
de las tumbas nos dicen que se trataba de un rito
complejo, que se celebraba de dia y cuyo acto central
consistia en abrir simbdlicamente la boca del difunto
utilizando para ello un objeto parecido a un cuchillo o
azuela. Tras el ritual, el difunto era vestido con ropas
sagradas y adornado con diversos ornamentos y luego
se llevaba a cabo el banquete funerario, en el que
—de algun modo- lo que se estaba celebrando era esa
vuelta a la vida del fallecido. Tras reiteradas oraciones
y letanias la momia, tras haber sido abrazada antes por
los familiares, era finalmente depositada en la tumba.
En el capitulo 23 del “Libro de los Muertos” se nos brinda
la férmula que se debia pronunciar en ese momento de
la Apertura de la Boca.

Una vez en el interior de la tumba, ya en la
noche, era cuando se realizaba el ritual de las Cuatro
Antorchas de Glorificacion.

Las cuatro antorchas

Con el rito de las antorchas, del que se ocupa el
capitulo 137A del “Libro de los Muertos” no se buscaba
que la vida retornara al cadaver, algo que ya se habia
conseguido previamente, sino que se pretendia que el
calor vital y la luz de la divinidad afluyesen al difunto.
El rito se llevaba a cabo en el interior de la camara
funeraria, tras la Apertura de la Boca, durante la noche.
En el texto, ademas del propio ritual, se nos habla de los
diversos amuletos que se tenian que colocar en puntos
muy determinados de la cdmara, que habrian de facilitar
el éxito de la peticion de atraer el calor y la luz del dios.
Estos amuletos debian ser, en concreto: un Djed de
loza fina, una figura de Anubis, una mecha impregnada
de aceite sefet y una figurilla humana en madera. Mas
adelante nos ocuparemos de ellos con mas detalle.

En una primera aproximacion, llama la atencion
que, en general, los conjuros magicos del “Libro de los
Muertos” estan pensados para que sean recitados por el
propio difunto, sin embargo, en el ritual de las antorchas
la féormula que se debe recitar cuando éstas se van a
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encender la deben leer otras personas, en este caso
aquellos que habran de portarlas. Veamos el texto de
ese conjuro (capitulo 137B del “Libro de los Muertos”):

“Férmula para encender la antorcha. (Arecitarla)
para N. (Que se diga):

Aparece el Ojo centelleante de Horus, llega
el Ojo luminoso de Horus. Llega pacificamente y
resplandeciendo como (lo hace) Re en el horizonte. (El
Ojo) destruye los poderes de Seth ante quien los haya
hecho manifestar —es él quien lo habia robado y (por ello)
lanza sus llamas contra él-. Su llama viene, (...), viene
ahora tras haber recorrido el cielo en la comitiva de Re;
(viene) en las manos, oh Re, de tus dos hermanas. El
Ojo de Horus vive, (vive) en la camara funeraria. El Ojo
de Horus vive, es lun-mutef*.”

En el “Libro de los Muertos” se nos indica
expresamente que la formula de las Antorchas se nos
ha transmitido tal y como fue encontrada por el principe
Djedefhor en un cofre secreto, en el templo de Unut,
diosa de Hermoépolis, cuando este personaje estaba
realizando un viaje de inspeccién por los templos,
ciudades, campos y colinas de los dioses.

Todo sugiere que las férmulas comenzaban a
recitarse una vez que el difunto habia sido depositado
en la camara funeraria, prolongandose los ritos a lo largo
de la noche, como luego veremos, hasta la llegada del
nuevo amanecer.

Invocacion a Horus

De la lectura de este conjuro que debia ser
recitado por las personas que iban a encender las
antorchas vemos que se trata de una invocacién para
que se manifieste el Ojo de Horus, simbolo del poder
de la luz de Re. Se nos dice que el Ojo de Horus
resplandece del mismo modo que lo hace Re (el Sol) en
el horizonte.

En el texto se nos hace una alusion a los
enfrentamientos entre Horus y Seth, que se insertan
en el contexto del mito de Osiris®, de modo que la luz
de Horus, representada por su Ojo, debe ser capaz de
vencer a Seth, que es el simbolo de las tinieblas de la
noche.

Todo parece sugerir que una vez que la momia
habia sido depositada en la tumba, tras haberse
practicado la Apertura de la Boca, en torno a ella, la
primera noche, se libraba una lucha entre los poderes
de la luz y de las tinieblas, representados por Horus y
Seth, de modo que los deudos del fallecido, con estas
férmulas magicas no pretendian sino que Horus saliera
victorioso en este combate.

Una vez encendidas las antorchas, la rabrica del
capitulo 137A nos describe la forma en que se debera
llevar a cabo ahora el propio ritual de Glorificacién del
difunto. Ante todo, se deberan utilizar cuatro antorchas
de tela roja, que estaran empapadas de aceite de Libia
de primera calidad. Las antorchas estaran sostenidas
por cuatro hombres en cuyos brazos estaran escritos
los nombres de los hijos de Horus (Amsit, Hapy,
Duamutef y Qebehsenunf), cuya proteccion se solicita
expresamente.
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Una vez encendidas, las antorchas iluminaran
al difunto, gracias al conjuro, con la propia luz de Re,
la luz que emana de la divinidad. Gracias al poder de
esa luz, el difunto sera mas poderoso que las propias
Estrellas Imperecederas® (nuestras Circumpolares), es
decir, sera mas poderoso que las propias divinidades,
de modo que ninguna de ellas se podra oponer a su
pretension de acceder al Reino de la luz de Re. Se
nos dice que aquel difunto para quien fuese recitada la
férmula de las Cuatro Antorchas no perecera jamas y
su alma vivira eternamente. En suma, gracias al poder
magico de la férmula se evitaba el inmenso peligro que
amenazaba a los fallecidos que era que volvieran a
morir por segunda vez y su individualidad se extinguiera.
Esto era precisamente lo que los antiguos egipcios mas
temian, que tras la muerte no fueran capaces de superar
las pruebas y amenazas que les esperaban en el Reino
de los Muertos y volvieran a morir por segunda vez,
ahora para toda la eternidad. Aquellos que lograban salir
victoriosos de esas amenazas, tras pasar por el proceso
de Gilorificacion, habrian de verse transformados, al fin,
en divinidades inmortales, “como si fuera Osiris, el Sefior
de los Occidentales”.

Como es habitual en los textos egipcios, el
sacerdote, en la rubrica, insiste en que el contenido de
la féormula se debe mantener en el méas absoluto de los
secretos, ya que si el Misterio se difundiese su poder
magico seria quebrantado y se perderia. Es también
usual en este tipo de textos que se nos insista en que
esta acreditado que el poder magico de estas palabras
“ha sido verdaderamente eficaz Millones de Veces’.

La formula de las antorchas se debia recitar
cada vez que la estatua animada (representacion
magica del fallecido) se hiciera llegar simbdlicamente
ante la representacion de cada una de las siete puertas
de Osiris. No olvidemos que el conjuro se debia recitar
en la noche, cuando el Ba del difunto estaba recorriendo
el mundo de la ultratumba. En su recorrido por el
Reino de los Muertos, pensaban los egipcios que el
fallecido debia atravesar diversas puertas que estaban
custodiadas por guardianes de feroz aspecto, que
estaban prestos a impedirle el acceso si no acreditaba
tener los conocimientos necesarios. Gracias a la féormula,

el difunto tenia asegurada la entrada por esas puertas.

Historia

Formula de las Cuatro Antorchas

Veamos el contenido de la férmula de las Cuatro
Antorchas, en la version de Lara Peinado:

“Palabras dichas por N.:

La antorcha llega a tu ka, Osiris, Sefior de los
Occidentales; la antorcha llega a tu ka, Osiris N. El que
anuncia la noche se presenta llegado el dia; los Dos
hermanos de Re llegan igualmente. Después de brillar
en Abidos, (el dios) se presento e hice que viniera el Ojo
de Horus, el cual centellea delante de ti, Osiris, Sefior
de los Occidentales; esta sano y salvo delante de ti,
brillando en tu frente. (El Ojo de Horus) centellea delante
de ti, (Osiris) N., esta sano y salvo delante de ti.

El Ojo de Horus es tu proteccioén, Osiris, Sefior
de los Occidentales (y) constituye una salvaguarda para
ti: rechaza a todos tus enemigos, todos tus enemigos
son apartados de ti.

El Ojo de Horus es tu proteccion, Osiris N. (y)
constituye una salvaguarda para ti: rechaza a todos tus
enemigos; todos tus enemigos son apartados de ti. (El
acude) a tu ka, Osiris, Sefior de los Occidentales.

El Ojo de Horus es tu proteccion (y) constituye
una salvaguarda para ti: rechaza a todos tus enemigos,
todos tus enemigos son apartados de ti. (El acude) a tu
ka, Osiris N.

El Ojo de Horus es tu proteccion (y) constituye
una salvaguarda para ti: rechaza a todos tus enemigos;
todos tus enemigos son apartados de ti. El Ojo de Horus,
acude, sano y salvo, emitiendo resplandores como Re
en el horizonte; eclipsa el poder de Seth que (este) le
habia robado —(porque) fue él quien se lo volvié a llevar
para si- (y) dirige su fuego contra él en tu presencia. El
Ojo de Horus, sano y salvo, come de su cuerpo para ti,
y tu lo posees y tu lo alabas.

Las cuatro antorchas penetran en tu Ka, Osiris,
Sefior de los Occidentales; las cuatro antorchas llegan
a tu Ka, Osiris N. jOh hijos de Horus, (que sois) Amsit,
Hapy, Duamutef (y) Qebehsenuf, sed protecciéon para
vuestro padre Osiris, Sefior de los Occidentales, sed
(también) proteccién para N. desde el momento en
que alejasteis el sufrimiento de Osiris, Sefior de los
Occidentales, para que volviera junto a los dioses! jQue
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golpee a Seth hasta el alba! Horus es poderoso (y) él
mismo tiene cuidado de su padre. jHacedlo, (oh hijos
de Horus), pues concierne a vuestro padre, alejadle (su
sufrimiento)!

(Las cuatro antorchas van a penetrar) en tu Ka,
Osiris, Sefior de los Occidentales; el Ojo de Horus es tu
proteccion, es una proteccion para ti, rechaza a todos
tus enemigos, te son rechazados tus enemigos desde
el momento en que alejasteis el sufrimiento del Osiris N.
para que viviera junto a los dioses. jGolpead al enemigo
del Osiris N., proteged al Osiris N. hasta el alba! Horus
es poderoso (y) tiene cuidado del Osiris N. jHacedlo, (oh
hijos de Horus), pues concierne al Osiris N., alejadle (su
sufrimiento)!

(Las cuatro antorchas van a penetrar) en tu Ka,
Osiris N.; el Ojo de Horus es tu protector, rechaza a
todos tus enemigos, tus enemigos son rechazados de
ti.

iOh Osiris, Sefor de los Occidentales, que logras
que brille la antorcha para el alma perfecta que esta en
Heracledpolis, (y vosotros, hijos de Horus), haced que
el alma viviente del Osiris N. sea poderosa gracias a su
antorcha, que no pueda ser apartada, que no pueda ser
rechazada en las puertas del Occidente! Que sus panes,
Su cerveza y sus vestidos le sean traidos en medio de
los Senores poseedores de ofrendas y dadle el poderio
necesario.

El Osiris N. vive bajo su aspecto verdadero, en
su verdadera forma de dios.”

El camino a la luz

En el conjuro que hemos reproducido vemos
que se integran diversas letanias de tipo reiterativo en
las que se alude a que del mismo modo que el Ojo de
Horus llega al Ka de Osiris, protege a Osiris y rechaza
a los enemigos de Osiris, de igual manera llega al Ka
del difunto (al que se denomina Osiris N.), lo protege
y rechaza a sus enemigos. La magia egipcia era
esencialmente “magia por simpatia”, en la medida en
que establecia corrientes de similitud e igualdad entre
lo que ocurre arriba (entre las divinidades) y lo que
acontece abajo (entre el hombre y los muertos). En ese
contexto, el Ojo de Horus es un simbolo del poder de
Re, emite resplandores en la tierra como los emite Re en

el horizonte y con todo ello se consigue eclipsar el poder
de Seth, simbolo de la oscuridad.

Del mismo modo que la magia de las antorchas
penetra en el Ka de Osiris, igualmente deben penetrar
en el Ka del difunto. Del mismo modo que los cuatro hijos
de Horus protegen a Osiris, también han de proteger al
Osiris N., es decir al fallecido.

Con ello, finalmente, gracias al poder del Ojo de
Horus, se lograra que durante el viaje del fallecido por el
Reino de los Muertos, durante la noche, su alma no sea
rechazada en las puertas de Osiris y logre, alfin, vivir bajo
su verdadero aspecto, “en su verdadera forma de dios”.
Vemos, llegados a este punto, el inmenso componente
mistico de las creencias funerarias egipcias (que el
difunto se transforme en dios), que antes ya apuntamos
que no conjuga demasiado bien con la idea, tan precaria,
por lo puramente material, de que el cuerpo, a través de
la momificacion, tuviera que ser conservado.
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Apagar las antorchas

Terminados los ritos, una vez leidos los conjuros
magicos a lo largo de la noche cada vez que el Ba del
difunto llegaba, en su recorrido por el Inframundo,
ante cada una de las siete puertas de Osiris, se debia
proceder a apagar las antorchas, lo que se tenia que
realizar en el momento de la aurora, cuando los rayos
de sol, triunfantes, se alzan en el horizonte. Una vez
que el espiritu del fallecido, también triunfante, se
habia incorporado a la Barca Solar de Re e iniciaba
su ascension al Reino Celeste, era cuando se podian
apagar las antorchas. Las amenazas e incertidumbres
del Inframundo habian sido vencidas y nada se oponia
ya a la pretension del difunto de ser Glorificado en
divinidad.

En el “Libro de los Muertos” se explica que para
ello se debian utilizar cuatro recipientes de arcilla, en
los que antes se habra esparcido incienso y que se
rellenaran con leche de una becerra blanca (simbolo de
la pureza). Las antorchas se apagaran sumergiéndolas
en esos recipientes purificados.

Los cuatro amuletos protectores

El capitulo 137A del “Libro de los Muertos” llega
a su término describiendo diversos amuletos y formulas
magicas con las que se pretende, finalmente, garantizar
que el difunto quede protegido adecuadamente, para
toda la eternidad, de cualquier posible mal o amenaza
que pudiera llegarle proveniente de cualquiera de los
cuatro puntos cardinales.

Laidea de estosritos es que sobre cuatro ladrillos
de arcilla cruda se deben grabar cuatro conjuros cuyo
texto se especifica en cada caso, para luego, sobre esos
“ladrillos magicos” colocar ciertos amuletos, de modo
que finalmente cada uno de esos conjuntos de ladrillos y
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amuletos se debe colocar en un nicho construido en uno
de los muros de la camara funeraria. Al final, los cuatro
nichos habran de ser tapiados.

De este modo, en la medida en que en cada muro
de la camara se colocaban esos poderosos simbolos
magicos, el difunto quedaba adecuadamente protegido
ante posibles peligros. Veamos los amuletos que se
debian utilizar (siempre colocados sobre un ladrillo en el
que se habia grabado el conjuro apropiado):

En el muro Oeste de la camara funeraria se
debia colocar un Djed” de loza fina, mirando hacia el
Este.

En el muro Este se situaria una representacion
escultorica de Anubis®, con su rostro mirando al Oeste.

En el muro Sur, habria de colocar una mecha®
impregnada de aceite sefet, a la que se habra prendido
fuego y orientada al Norte.

Finalmente, en el muro Norte se tenia que
situar una estatuilla humana en madera, de siete dedos
de altura, a la que se hubiera practicado el rito de la
Apertura de la Boca'. Deberia estar mirando al Sur.

Una vez tapiados los cuatro nichos en los que
se habian colocado esos cuatro amuletos y las formulas
magicas, el difunto Glorificado quedaba adecuadamente
protegido durante toda la eternidad. Los peligros actuales
y futuros habian sido vencidos y se habrian alcanzado
los objetivos que se perseguian con el ritual que hemos
venido analizando, que en las palabras del propio “Libro
de los Muertos” no eran sino que:

“Todo bienaventurado para quien se recite esto
llegara a ser un dios sublime en el Mas Alla, no sera
apartado de ninguna puerta del Occidente, estara en el
cortejo de Osiris en todo lugar adonde vaya. Esto ha
sido verdaderamente eficaz Millones de Veces.”

196



lldefonso Robledo Casanova

Las cuatro antorchas de glorificacion

" La nocién egipcia de Ba podria ser
asimilada, no sin diversos problemas,
con la idea nuestra de espiritu o alma.
En Egipto, el Ba era un componente
espiritual del hombre que se distinguia
por manifestarse solamente traslamuerte
y por tener una amplisima capacidad
o libertad de movimientos. Libre de la
materia, el espiritu se moveria, tras la
muerte, de manera rapidisima. “Avanzo
a grandes zancadas...”, dice el Ba en
diversas oportunidades en el “Libro de
los Muertos”.

2 El Ka, de dificil comprension para el
hombre moderno, era el componente
de tipo energético del cuerpo humano.
A través del Ka, el hombre participa
de la energia que reina en el Cosmos.
Ese aspecto energético es la causa de
que los egipcios ofrecieran alimentos y
bebidas a los difuntos, ya que el Ka tenia
que ser nutrido.

3 El Aj nos habla de que el difunto, tras
haber atravesado durante la noche
el Reino de los Muertos de Osiris, y
haber superado el Juicio, ha logrado
verse transformado en un ser de luz,
desprendido de toda la materia, de

-Budge, E.AW. (2005):
egipcia”. Barcelona.

-Budge, E.AW. (2006): “ldeas de los
egipcios sobre el mas alla”. Barcelona.

“‘La magia

-Cantu, G. (2002): “Misterios esotéricos
del Antiguo Egipto”. Barcelona.

-Castel, Elisa (1999): “Egipto. Signos y
simbolos de lo sagrado”. Madrid.

-Daumas, F. (2000): “La civilizacion del
Egipto faradnico”. Barcelona.

-David, R. (2003): “Religién y magia en
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-Dunand, F. y Lichtenberg, R. (1999):
“Las momias, un viaje a la eternidad”.
Barcelona.

-Fletcher, Joann (2002): “Egipto: el libro

NOTAS

todas las impurezas que se aferraban
a su cuerpo. En la concepcion del Aj se
brinda el trasfondo mas elevado de las
creencias egipcias sobre el Mas Alla. El
difunto, transformado en un Luminoso
o Brillante ha sido capaz de superar las
amenazas del Reino de los Muertos y ha
arribado, finalmente, al Reino de la luz
de Re. Alli, asimilado a la divinidad, es
donde vivira durante “Millones de Afios”.

4 lun-Mutef era una divinidad del nomo
tinita.

5 En las creencias egipcias, Osiris habia
sido asesinado por su hermano Seth, que
usurpo luego su poder. Tras volver Osiris
a la vida, gracias a los poderes magicos
de Isis, su hermana y esposa, naceria
Horus, que mas adelante libraria diversos
combates con Seth para recuperar el
reino, en su calidad de heredero legitimo
de Osiris. El trasfondo de esas luchas
entre Horus y Seth nos remite, de forma
indirecta, a los enfrentamientos entre la
luz y las tinieblas (dualismo que siempre
se manifiesta en las creencias religiosas
y funerarias egipcias).

6 Las Estrellas Imperecederas, en las
creencias egipcias, eran el lugar del

BIBLIOGRAFIA

de la vida y la muerte”. Barcelona.

-Hagen, Rose-Marie y Rainer (2004):
“Egipto. Hombres, dioses y faraones”.
Colonia.

-Jacq, C. (1999): “El saber magico en el
Antiguo Egipto”. Barcelona.

-Lara Peinado, F. (1993): “Libro de los
Muertos”. Edicién y notas. Madrid.

-Lefebvre, G. (2003): “Mitos y cuentos
egipcios de la época faradnica”. Madrid.

-Lopez, F. y Thode, R. (2003): “Los
Textos de las Piramides”. Version
espafiola en Internet de la obra

de Faulkner, R.O., en http://www.
egiptologia.org

-Martin Valentin, F.J. (2002): “Los magos
del antiguo Egipto”. Madrid.

-Naydler, J. (2003): “El templo del

Reino Celeste de Re en el que residian
las divinidades y los difuntos glorificados,
una vez transformados en espiritus Aj o
seres de luz.

7 El pilar djed, vinculado estrechamente
al culto a Osiris, era un simbolo de la
eternidad y del poder de regeneracion.
En el capitulo 155 del L.M. se dice
que un djed de oro se debia colocar
también, como proteccion, en el cuello
del fallecido.

8 Anubis, simbolizado por un chacal,
animal que solia rondar por los
alrededores de las necropolis, era una
divinidad protectora de los difuntos.

¢ Al igual que las antorchas, la mecha
encendida era otro simbolo que hacia
referencia a Horus y la busqueda de la
luz.

© Se trata de una representacion
escultérica que gracias al rito de la
Apertura de la Boca ha cobrado vida
previamente. En el caso de que por
cualquier motivo la momia fuese
destruida en el futuro, la estatuilla
animada, oculta en el nicho tapiado,
pasaria a reemplazarla.

cosmos. La experiencia de lo sagrado
en el Egipto antiguo”. Madrid.

-PiulatsRiu, Octavi(2006): “Egiptosophia.
Relectura del Mito al Logos”. Barcelona.

-Quirke, S. (2003): “La
Antiguo Egipto”. Madrid.

-Quirke, S. (2003): “Ra, el dios del Sol”.
Madrid.

religion del

-Robledo Casanova, I. (2004): “La magia
de la palabra en Egipto” (Revista de
Arqueologia, numero 281). Madrid.

-Robledo Casanova, |. (2005): “Los
misterios de los egipcios. El hombre, sus
componentes y el Mas Alla” (Historia 16,
numero 356). Madrid.

-Schulz, Regine y otros (2004): “Egipto,
el mundo de los faraones”. Colonia.

Historia

197






Antonio Luis Espejo Galiani

Algunas apreciaciones sobre la mujer del medievo

ALGUNAS APRECIACIONES SOBRE LA MUJER DEL MEDIEVO

Antonio Luis Espejo Galiani
Licenciado en Historia

INTRODUCCION

El tema de la mujer en la Edad Media ya no
es, como hace algunas décadas, un tema desconocido
o alejado de la historiografia actual'. A pesar de
ello, lo podriamos clasificar como una materia muy
espinosa, pues ha dado pie a interpretaciones diversas

y los investigadores llegan a conclusiones que,
frecuentemente, se nos presentan diametralmente
opuestas.

Por todo ello, a lo largo del presente articulo,
he pretendido dar unas “pinceladas” sobre algunos
aspectos significativos de la mujer del Medievo, para
intentar esclarecer el papel que desempefia el género
femenino en el ya mencionado periodo, pero escapando
de los tipicos tépicos acerca de la miserable situacion en
la que vivian, de su estado de sumision total al varén o
del uso del famoso cinturén de castidad.

PRIMEROS ANOS DE VIDA?

En la Edad Media, como en la actualidad, el
nacimiento de un nuevo ser va a constituir un hecho
importante en la vida de toda la familia. En relacion con el
propio parto, las verdaderas protagonistas eran siempre
las mujeres. En general, destaca la figura de la partera o
comadrona, que era la que ayudaba a la futura madre a
dar a luz. Junto a la presencia de la comadrona destaca
también la figura de algunas familiares de la parturienta.
La labor de la partera consistia en proporcionar y facilitar
toda una serie de atenciones a la parturienta, entre ellas
dispensar el vientre con unglentos para facilitar asi la
llegada del nifio e intentar evitar el dolor de la madre. En
época medieval era conocida y practicada la cesarea,
pero solamente se llevaba a cabo en aquellas madres
que habian fallecido durante el propio proceso del parto,
siendo practicada siempre por un meédico y no por la
comadrona.

En relacion con lo anterior hay que decir que

en la época se llevaban a cabo gran diversidad de
ritos un tanto magico-supersticiosos para facilitar el
alumbramiento. Del mismo modo, algunas mujeres
embarazadas solian encomendarse a determinados
santos para que sus partos resultaran mas faciles y mas
rapidos®.

Una vez que la mujer habia dado a luz se le
solia proporcionar algo de alimento y bebida para que
fuese recuperando poco a poco sus fuerzas. Se le daba
una taza de caldo e incluso vino. En cuanto al recién
nacido, éste va a ir también recibiendo sus primeros
cuidados. En primer lugar, se le corta el cordon umbilical
tras lo cual se procedia a su lavado con agua tibia y era
envuelto posteriormente en pafales.

Durante la Edad Media existia una elevada
mortandad infantil durante los primeros dias de vida.
También una elevada mortalidad en el caso de las
mujeres durante el parto como consecuencia de una
simple infeccion debida a la falta de higiene. También
morian muchos nifios cuando el parto era doble, tener
gemelos o mellizos era algo poco corriente en la época.
La muerte de los nifios también solia producirse como
consecuencia de alguna pequefa infeccion, de la mala
alimentacion o por accidentes que podian ser incluso
provocados como ahogar al nifio en el rio o asfixiarlos en
la cama mientras dormian, también aparecen casos de
nifos que murieron a causa del fuego e incluso devorados
por animales salvajes. Todo ello era consecuencia de la
escasa atencion que se les prestaba®.

La lactancia era la alimentacion infantil basica.
La mayor parte de las madres daban el pecho a sus hijos
aunque tenemos constancia de la existencia de amas de
cria las cuales amamantaban al hijo de otra persona a
cambio de una compensacién economica.

Estas eran contratadas por hombres que habian
perdido a su mujer durante el parto quedando con un hijo
de quien cuidar aunque también existen casos en los
que se contrata un ama de cria aun viviendo la madre,
ya fuera por incapacidad para amamantar a su hijo o
porque no querian simplemente, como ocurria sobre
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todo en las capas mas altas de la sociedad de la época.
En el caso de las familias menos pudientes los nifios
eran enviados a las casas de expdsitos®. Otra solucion,
cuando se habia producido la muerte de la madre, era
la de contratar los servicios particulares de un ama de
leche® que, en el caso de las familias mas pudientes, se
iba a vivir a la casa familiar o bien era alguna criada o
doncella que también habia dado a luz. En el caso de
las familias con menos recursos econémicos el nifio era
enviado a la propia casa de la nodriza durante el tiempo
de lactancia.

En cuanto al periodo de lactancia tenemos que
decirque podiadurarunos dos afios y como consecuencia
se establecia unos fuertes lazos de afectividad entre el
nifio y la nodriza. De hecho, estas mujeres solian ser
recordadas en los testamentos con especial carifio. La
leche materna muchas veces era sustituida por leche
de cabra para lo cual se utilizaban unos biberones
fabricados con barro cocido o incluso fabricados en un
cuerno de animal, especialmente cabra, y al cual se le
hacia un pequefo agujero en la parte inferior. A partir de
un cierto momento se sustituia la leche por una papilla
fabricada con harina y leche y cuando el nifio ya tenia
alrededor de los dos afios de edad se le proporcionaba
una dieta sélida. En el caso de los nifios de la nobleza
solian recibir tres comidas diarias, una primera a media
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mafana en la que tomaban fruta cocida y un poco de
pan tierno, después una segunda que consistia en un
potaje con carne y verduras (pollo y ternera), también
se le daba leche, y finalmente se le proporcionaba una
cena ligera que no sabemos muy bien en qué consistia.
En cuanto a los nifos de clases sociales inferiores solian
alimentarse del propio potaje familiar.

EDUCACION Y CULTURA

Algunos autores han situado a la mujer medieval
en el mas claro analfabetismo, aunque la realidad y las
fuentes nos muestran algunos aspectos que nos hacen
pensar en una opinion algo mas matizada. Si bien es
indiscutible que, si comparamos las tasas con las de la
Antigledad, en la Edad Media desciende notablemente,
aunque también es cierto que ese paramo cultural
afectd a todos los grupos sociales tanto de una manera
cualitativa como cuantitativa’.

La formacién de los nifios pertenecientes a
grupos sociales mas humildes era muy distinta a la de
aquellos descendientes de familias con cierto poder
adquisitivo. En familias humildes, sobre todo en el mundo
rural, los nifios desde muy pequefios van a colaborar
en el mantenimiento de la casa, van a trabajar en el
taller si su padre es artesano, en el campo, cuidando
animales, etc. Los hijos varones solian colocarse como
aprendices de algun oficio, mientras que las hijas
entraban como sirvientas o criadas. Por regla general,
las mujeres pertenecientes a este grupo eran totalmente
analfabetas.

El aprendizaje elemental solia llevarse a cabo
de dos formas. Una en el ambito privado, en el caso
del cual existian a su vez dos posibilidades. Por un
lado, aquella forma que consistia en que el padre o la
madre, ensefiaban la escritura y la lectura a sus hijos,
por otro, aquélla en la que se contrataban los servicios
de un preceptor privado, siendo esta ultima modalidad
un servicio muy caro y por lo tanto sélo al alcance de las
familias mejor acomodadas. A las nifias se las educaba
con el fin de que fuesen buenas administradoras de su
hogar y madres ejemplares.

Otro tipo de aprendizaje era aquel que se
recibia fuera del ambito privado y consistia, sobre todo,
en llevar a los hijos a una escuela elemental en la que
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se les inculcaba a los pequefios las nociones basicas de
la lectura y escritura. Estas escuelas existian en todas
las ciudades pero no en los pueblos, por lo que los nifios
de estos ultimos tenian que trasladarse a la ciudad para
ingresar en alguna de estas escuelas y, por tanto, recibir
educacion.

En el caso de las nifias sabemos que éstas
también acudian a la escuela elemental aunque en
menor proporcion que los varones. De hecho, muchos
moralistas de la época no veian con buenos ojos el hecho
de que las mujeres asistieran a la escuela elemental. En
el caso de las mujeres de la nobleza su educacion era
un tanto distinta a la de otros grupos sociales. Las hijas
de los nobles solian aprender a leer y escribir, aunque
la mayor parte de su educacién estaba orientada hacia
el aprendizaje de las buenas costumbres, de la costura
y de la musica®.

Q) -
3 NP TR
Mujeres tocando instrumentos musicales

Se le presta mucha importancia al futuro de
las mujeres cuya vida estaba encaminada hacia el
matrimonio. En este sentido, los padres, sobre todo en
el caso de las grandes familias, van a mostrar una gran
preocupacion por el futuro matrimonio de sus hijas, hasta
el punto de que llegaran a concertarlo siendo éstas aun
muy pequenas.

A partir del siglo XIIlI existen incluso obras
didacticas para instruir a la mujer cortesana en aspectos
propios de su condicion social como saber leer, escribir,
cetreria, jugar al ajedrez, relatar historias, cantar y tocar
instrumentos, etc. Algo parecido ocurre con las que
dedican su vida a la vida monastica, ya que necesitaban
saber leer para saber interpretar las sagradas escrituras,
por lo que el camino de la erudicion se hallaba mucho
mas expedito. Por todo ello, los grandes aportes
culturales los vamos a recibir principalmente de mujeres
que ostentan una condicién social favorable o dedicada
a la vida religiosa®.

Porultimo, enloquerespectaalasuniversidades,
en el siglo Xlll se les cierra las puertas por la condicion
de clérigos de los docentes. Algunas voces de la época
incluso llegan a afirmar que “mientras menos sepa una
mujer mejor ird todo”™°.

A pesar de todo, debemos tener en cuenta que
mujer no esta refida con la cultura, como muestran las
multiples imagenes de la virgen con un libro en la mano
al igual que los doctores de la Iglesia. Recordemos
que se trata de una sociedad en la que lo escrito es
lo minoritario desempefiando un papel primordial la
cultura oral, que se transmite de boca en boca y en la
que muy posiblemente la mujer desempefiara un papel
fundamental'.

EL MATRIMONIO Y LA VIDA FAMILIAR"

Un matrimonio se celebraba en la mayoria
de los casos para afianzar riquezas, tierras, ganado
o0 cualquier otra propiedad segun se tratase de una
mujer de clase alta o baja. Después de realizar el
correspondiente desposorio o ceremonia previa en la
que se confirma el compromiso entre los contrayentes,
se procede a la boda propiamente dicha. En general,
no se solian realizar en determinadas épocas del afo
como por ejemplo la Pascua de Navidad o durante la
Cuaresma. Aun no estaba extendida la costumbre, por
parte de los novios, de ir vestidos de una forma especial,
aunque cada cual escogia lo mejor de su vestuario™.

Ala hora de hablar del escenario fisico en el que
se desarrollaban las bodas hay que decir que podemos
hablar de dos. Porunlado tenemos el escenario religioso,
iglesia, donde el cura esperaba a la pareja en la puerta
para pasar al interior del templo donde se oficiaria la
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boda. Un segundo escenario, y éste ya fuera de todo
caracter religioso, seria aquél en el cual se celebraba
el banquete de boda y que servia como pretexto para
mostrar de cara al exterior la categoria social de los
contrayentes y sus familias. En los banquetes de boda
se ofrecian los mas sabrosos manjares, suculentas
comidas en las que se consumia carne de ave, jabali,
pavo, ganso, cisne, vino y postres de todo tipo. Lo mas
importante era proporcionar a los invitados una boda
hasta el punto de incluso llegar a arruinarse con tal de
quedar bien con los invitados. Una vez que finalizaba el
banquete o comida comenzaba el baile donde irrumpian
toda clase de entretenimientos, incluso se contrataban
los servicios de unos musicos para que amenizaran el
mismo.

Durante la Edad Media en cualquier boda era
mas que evidente la intervencion de los padres y como
consecuencia el matrimonio era entendido como un
negocio y en él intervenian cuestiones que nada tenian
que ver con el amor o los sentimientos de los interesados.
Muchos matrimonios constituian un fracaso y de hecho,
en la época, van a abundar mucho los hijos ilegitimos y
bastardos™. En relacién con este tema hay que afadir
que durante esta época no estaban mal considerados
desde el punto de vista social sino que se consideraban
como algo normal ya que muchos solian aparecer
mencionados en los testamentos de sus progenitores
quienes les solian dejar parte de sus bienes, ya fuera
una renta digna o los mecanismos econdémicos para
poder entrar en la vida religiosa mediante la fundacion
de patronatos y capellanias.

En época medieval existe una edad minima
para contraer matrimonio como quedaba reflejado en
las Partidas de Alfonso X el Sabio. La edad minima
para las mujeres era de 12 afios y 14 para los hombres.
Las edades mas habituales para el matrimonio eran,
en el caso de la alta nobleza castellana, entre 14-16
afos las mujeres y 16-18 los hombres, y en el resto
de los grupos sociales, como refleja la Florencia de la
época, entre los 16-18 las mujeres y en torno a 25 los
hombres. En algunas ciudades de Francia las mujeres
solian contraer matrimonio a la edad de 15-16 afios y
en Londres encontramos que las mujeres de los grupos
sociales medios e inferiores se casaban entorno a los
13-14 afios mientras que los varones lo hacian entre los
20-24 afos.
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Durante la Edad Media fueron muy frecuentes
las segundas nupcias, sobre todo en el caso de los
varones ya que gran cantidad de mujeres van a fallecer
como consecuencia de los partos. Ante esta situacion el
hombre quedaba viudo y con una hija recién nacida por
lo que se volvia a casar. En el caso de las mujeres, las
segundas nupcias eran poco frecuentes ya que era algo
que estaba mal visto en la época.

La aportacion econdmica de la mujer al
matrimonio es muy importante en la época, hasta el
punto de que sin dote no hay matrimonio. Con frecuencia
solian transcurrir varias semanas hasta que las familias
se ponian de acuerdo en la cuestion de la dote. En los
grupos privilegiados era una obra caritativa el hacer
entrega de dotes a las mujeres del servicio asi como a
mujeres de su familia.

La equivalencia economica de la dote nos
sirve para medir la importancia d