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RESUMEN

En la vida de todo monumento conmemorativo se
produce el levantamiento o ereccién del mismo en
un lugar concreto, pero a lo largo de la historia, a
veces se producen mutilaciones del mismo, sustitu-
ciones de algunos de sus elementos o, simplemente,
su traslado de emplazamiento por diferentes razo-
nes. Este ultimo caso es el sucedido en Cérdoba con
el Monumento a Carlos Carbonell Morand, realizado
por el escultor Mateo Inurria en 1818, y emplazado en
el jardin de entrada de la Casa Carbonell, en la calle
Angel de Saavedra. Cuando el edificio fue adquirido
por el Ayuntamiento de Cérdoba en 1980, la empresa
Carbonell lo traslad6 a su Factoria Carbonell y Com-
pafia S.A., a las afueras de Cérdoba, situandolo a
su entrada. Posteriormente, por iniciativa del cordo-
bés Arturo Barbudo Calvo, se realizé el desmonta-
je y traslado del mismo a un nuevo emplazamiento
en una zona urbana mas acorde con la importancia
del monumento; siendo los trabajos realizados por la
restauradora Ana Infante de la Torre. Consiguio la au-
torizacion de la empresa Dedleo S.A., propietaria de
la factoria Carbonell, la ayuda del Ayuntamiento de
la ciudad, y el apoyo de los descendientes de Carlos
Carbonell.

Como nuevo emplazamiento se optdé por un es-
pacio, hoy dia ocupado por un conjunto de nuevas
edificaciones residenciales, que ocupan lo que fue-
ron los Almacenes Generales San Antonio, frente a
la Torre de la Malmuerta. En este lugar, denominado
actualmente Plaza del Olivo, se conserva la chime-
nea, como testimonio de su pasado industrial, asi
como el monumento restaurado, que fue inaugurado
el 1 de julio de 2016.
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ABSTRAC

It is a fact of life that every conmemorative mo-
nument is erected in a particular place, but later in
time, it often suffers partial destructions of some of
its elements, or as it is the case here is changed to
a new location for different resons. This is the case

of the Monument to Carbonell Morand, work of Ma-
teo Inurria of 1818 and placed first in the front gar-
den of Casa Carbonell, in Angel de Saavedra street.
When the building passed to be the property of the
City Council of Cordoba in 1980, it was moved to the
front of the Carbonell S.A. factory in the outskirts of
the city. Arturo Bermudo Calvo had it dismantled and
changed to a new place this time in the urban area
of Cérdoba more in accord with the importance of
the work of art. The restauration that followed by Ana
Infante de la Torre, obtained the authorization from
Deodleo, S.A., owner of the Carbonell and the collabo-
ration of the City Council.

The new location is in a residential area in a zone
that in the past was Almacenes Generales San An-
tonio just across the Torre de la Malmuerta an iconic
historic building of Cérdoba. The new emplacement
is in the Plaza del Olivo where a tall factory chimney
remains as witness of the industrial past of the area.
The inaguration took place in last July 1, 2016.

Key words: monumento conmemorativo, Mateo
Inurria and Carlos Carbonell Morand.

ANTECEDENTES Y CONTEXTO DEL MONUMEN-
TO CONMEMORATIVO EN CORDOBA

El monumento conmemorativo, como creacion
basicamente escultérica, ha dejado una variada
muestra en la ciudad de Cérdoba. Esta tipologia ar-
tistica tiene un origen social, religioso, politico y cul-
tural que, cifiéndonos a los existentes actualmente
construidos, el mas antiguo se remonta a 1651 cuan-
do se erigi6 el primer monumento conmemorativo de-
dicado al arcangel San Rafael en el pretil del puente
romano el 2 de septiembre de ese afio. Este monu-
mento, dedicado al arcangel custodio de la ciudad,
seria el inicio de una amplia serie de “triunfos” dedi-
cados a San Rafael en Cérdoba. Era una época en
la que predominaba fundamentalmente la motivacién
religiosa en el levantamiento de monumentos; asi, a
este primer ejemplo, le siguieron otros triunfos barro-
cos. Entre los triunfos de San Rafael, la mayoria de
los cuales siguen acompafiandonos en nuestras pla-
zas y enclaves de Cordoba, destacan el emplazado
en la Plaza de la Compainia, erigido en 1736, obra de
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Juan Jiménez y del cantero Alonso Pérez; el que estu-
vo ante la puerta del Alcazar de los Reyes Cristianos
y actualmente en la glorieta del Conde de Guadalhor-
ce, delante de la antigua estacion, erigido en 1743;
el que se levanté en el Campo de San Antén, junto a
Puerta Nueva, entre 1747 y 1748, obra de un cantero
apellidado Estrella —figura-, otro llamado Juan Alcaide
—pedestal- y el dorador Pedro Vazquez; el que mando
construir en 1763, en la plaza de Aguayos, la marque-
sa viuda de Santaella y condesa de Hornachuelos; y
el realizado en 1772 por el escultor Miguel Verdiguier,
regalado por el escultor a la ciudad de Cérdoba en
agradecimiento por la acogida que habia tenido en
ella, y que originalmente fue emplazado en la Plaza
del Angel —actualmente Plaza de San Ignacio de Lo-
yola), trasladandose en 1924 a su emplazamiento ac-
tual en la Plaza del Potro.

La culminacion de esta dinamica de creacion de
monumentos conmemorativos dedicados a San Ra-
fael se produjo con la conclusién del largo proyecto
del triunfo de la puerta del puente, iniciado en 1738.
Tras un tiempo abandonado, fue retomado por el
obispo Martin Barcia y encargado al escultor Miguel
Verdiguier, quien siguiendo el proyecto anterior de
Domingo Esgroiis y Simén Martinez, aunque intro-
duciendo algunas modificaciones, inicio las obras en
1765 y lo culmind el 31 de diciembre de 1781. Este
triunfo se convirtié en el mas majestuoso, el de mas
completa simbologia, y de mayor calidad de los que
hasta el momento se habian erigido.

El fin del siglo XVIIlI, como periodo de cambio es-
tético en las corrientes artisticas, dejé en la ciudad un
monumento religioso dedicado al Cristo de los Desa-
gravios y Misericordias, conocido popularmente como
Cristo de los Faroles, obra atribuida al cantero Juan
Navarro Ledn, dentro de una estética muy cercana al
neoclasicismo. El monumento se levanté en 1794 pa-
trocinado por el fraile capuchino Diego José de Cadiz.

Asi como en los siglos XVII y XVIII, Cérdoba de-
coro sus espacios urbanos con los triunfos a San Ra-
fael, como fruto de un fervor, entre religioso y profano,
durante el siglo XIX, debido, tanto a causas politicas,
religiosas, sociales, como econdémicas, se produjo un
vacio en el levantamiento de monumentos publicos.
De hecho, un siglo pas6 desde la construccion del
Cristo de los Faroles hasta que Mateo Inurria Lainosa
realizara el primer monumento de época contempo-
ranea en Coérdoba, el Monumento a Pedro Lépez de
Alba, en 1895. EI monumento fue erigido en el patio
del Instituto Provincial de Segunda Ensefanza, actual
IES “Luis de Géngora”, que ocupa parte de lo que fue
el Real Colegio de Nuestra Sefiora de la Asuncion,
fundado por Pedro Lopez de Alba. A principios de los
afios 70, con motivo de unas obras en dicho institu-
to, se trasladd, con muy mal criterio, al vestibulo del
Salén de Columnas del que luego seria Rectorado
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de la Universidad de Cérdoba. Hace poco se realizé
una copia del mismo que se encuentra situada en su
original emplazamiento del instituto. El encargo del
Monumento a Pedro Lépez de Alba a Mateo Inurria
tenia su sentido ya que, por aquel tiempo, Inurria era
profesor interino de Dibujo del, ademas del escultor
mas sobresaliente del momento en la ciudad, siendo
al ano siguiente nombrado catedratico de Modelado
de la Figura y Dibujo del Antiguo y director de la Es-
cuela Municipal de Artes y Oficios de Cérdoba.

Posteriormente, en 1899, Inurria realizé6 un pro-
yecto de Monumento al Gran Capitan, que no llegé a
materializarse, y al que le seguirian otros dos proyec-
tos sobre el mismo personaje, uno en 1909 y otro en
1915, que es el que actualmente se encuentra encla-
vado en la Plaza de las Tendillas. Este monumento,
ademas de la larga espera desde el primer proyecto,
en el que la figura del Gran Capitan estaba represen-
tada erguida y con armadura, blandiendo su espada,
pasando por el segundo que presentaba un concepto
similar al definitivo tercer proyecto y que hoy podemos
admirar, estuvo sometido a la tirania de los recursos
econdmicos. Finalmente se construyo el pedestal a
mediados de 1915 en el cruce de las actuales aveni-
das del Gran Capitan y Los Tejares y el monumento
ya completo con la figura ecuestre fue inaugurado el
15 de noviembre de 1923. El emplazamiento fue efi-
mero, ya que el Ayuntamiento determiné su traslado
a la recién ampliada Plaza de Canovas, actual Plaza
de las Tendillas, en 1927, donde se encuentra desde
entonces.

La Cérdoba del nuevo siglo XX comenzaba a cam-
biar su fisonomia, entre otras cosas con el embelle-
cimiento de sus plazas mediante monumentos con-
memorativos que ya respondian a un concepto mas
contemporaneo, e hijo de la burguesia nacida de la
Revolucion Francesa y de la llustracion. Asi, en 1916
se promovio en Cdordoba la construccion de un monu-
mento al politico cordobés Antonio Barroso y Castillo.
Encargandose el 30 de diciembre de ese afo, por la
Comisién Ejecutiva del Monumento a Antonio Barroso
y Castillo, el proyecto a Mateo Inurria. EI monumento
se inauguré el 24 de octubre de 1918, emplazéandose
en los Jardines de la Agricultura, en un espacio ligera-
mente posterior al que hoy ocupa el Monumento a Ju-
lio Romero de Torres. Esta obra, de la que existe mu-
cha informacién y en la que se volco especialmente el
escultor, tuvo muy poca vida, ya que el 17 de febrero
de 1919, fue destruida por elementos descontrolados
surgidos de una manifestacion politico-sindical. Se
trataba de una de las obras conmemorativas mas in-
teresantes creadas por Inurria, dentro del idealismo
escultérico, como nueva linea estilistica de su obra.

Como podemos ver, la tendencia de la sociedad
contemporanea a homenajear a sus hombres ilus-
tres, heredada de la llustracion, lenta pero fehacien-
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temente, se iba aplicando en Cérdoba. Al fin se ha-
bia pasado un siglo de pobreza e inquietud politica,
como fue el siglo XIX, pero nuevos aires de progreso
y estabilidad parecian venir unidos al nuevo siglo. Si
en los siglos XVII y XVIII, el sentimiento religioso fue
la motivacion para el levantamiento de monumentos
religiosos, a finales del siglo XIX y principios del XX,
daria lugar al desarrollo de las ideas ilustradas, uni-
das al laicismo y a la influencia de los valores de la re-
volucién industrial en el @mbito de la cultura artistica.
Asi, no es de extranar que el nuevo monumento que
se erigiera en la ciudad tuviera como objetivo home-
najear a un prohombre emprendedor de la industria
cordobesa, Carlos Carbonell Morand (1856-1917),
presidente de la Camara de Comercio de Cérdoba,
gerente de la Casa Carbonell, consejero del Banco
de Espafia y presidente de la Eléctrica de Casillas.

Carlos Carbonell Morand

EL AUTOR DEL MONUMENTO

Mateo Inurria Lainosa (Cérdoba, 1867—Madrid,
1924). Ha sido el escultor cordobés mas importante
de la época contemporanea. Hijo de Mateo Inurria
Uriarte y de Vicenta Lainosa Corcolla. Su padre fue
un militar vasco que terminé aprendiendo escultura
en el taller sevillano del que seria su suegro, el va-
lenciano José Lainosa Genovés. A finales de los afios
cincuenta del siglo XIX, José Lainosa y su familia se
trasladaron a Cdérdoba, donde establecid su taller y
poco tiempo después, los jévenes prometidos se ca-
saron en la Iglesia Parroquial de Santa Marina de
Aguas Santas el 22 de abril de 1860.

El que seria notable escultor, Mateo Inurria Laino-
sa naci6 el 25 de marzo de 1867, siendo el primero
de los dieciséis hijos que tuvo el matrimonio, aunque
solo sobrevivieron siete. Su infancia se desarroll6é en
el ambiente familiar del taller de escultura, lo que fue
un determinante para su vocaciéon. Sus primeros es-
tudios artisticos los cursé en la Escuela Provincial de
Bellas Artes de Cordoba, junto a otros jévenes artis-
tas como Tomas Mufioz Lucena, Rafael Hidalgo de
Caviedes, Lorenzo Coullaut Valera y Julio Romero de
Torres. A los dieciséis afios consiguié poder estudiar
en Madrid, en la Escuela Especial de Pintura, Escul-
tura y Grabado, de la Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Fernando. Ya en estos afos comienza a
destacar con obras como Rafael de Luque y Lubian,
1885, en la Real Academia de Cérdoba; Angel de la
Fama, del Sepulcro de Rafael Molina Sanchez “La-
gartijo” y su esposa Rafaela Romero y Renedo, entre
1884-85, en el cementerio de Nuestra Sefiora de la
Salud, en Cérdoba; y Alegoria de Coérdoba, Alegoria
de la Pintura y Materia en Triunfo, todas de 1889, en
la Diputacion Provincial de Cérdoba.

La fama comenzaria en 1890, cuando presenté
Un Naufrago, a la Exposicion Nacional de Bellas Ar-
tes de Madrid; una obra que representaba a un joven
naufrago desnudo asido a un resto de la arboladura
de un barco naufragado. Se trataba de una obra de-
sarrollada dentro del mas crudo realismo, hasta tal
punto que fue desestimada por el jurado de la expo-
sicion por entender que era fruto de un vaciado del
natural. Aquel acto injusto fue, segun el mismo Inu-
rria, su primer fracaso y su primer triunfo. La reaccion
en Cérdoba no se hizo de esperar y los periddicos,
instituciones sociales y profesionales, promovieron
un gran homenaje al joven escultor que se celebro
en el Gran Teatro de Cérdoba el 24 de septiembre
de 1890.

A partir de este suceso, la vida de Inurria cambié
notablemente: se caso al afio siguiente con la cordo-
besa Maria Luisa Serrano Crespo, volvié a participar
en la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1895
con la obra Seneca, con la que obtuvo Medalla de
Segunda Clase en Escultura y que actualmente se
encuentra en el Museo de Bellas Artes de Cordoba;
hizo el Monumento a Pedro Lopez de Alba, antes
mencionado; comenzo6 su labor docente, en la Es-
cuela Municipal de Artes y Oficios de Cérdoba y en el
Instituto Provincial de Segunda Ensefanza; en 1897,
la Real Academia lo nombra académico numerario;
y en ese mismo afno, el Ayuntamiento de Cdérdoba
le compré el Proyecto de Monumento al Gran Capi-
tan, primer proyecto de los tres que realizaria. Esta
serie de hechos culminarian en 1899 con su partici-
pacion en la Exposicion Nacional de Bellas Artes con
La mina de carbon, siendo premiada con Medalla de
Primera Clase.
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Tras su discreta transicion por el modernismo,
fruto de la cual es su altorrelieve Dejad que los ni-
Aos se acerquen a mi, 1901, en la fachada de la
Escuela-Asilo de la Infancia, actualmente Colegio
de la Milagrosa, en Coérdoba; Inurria se adentra en
un proceso evolutivo de su escultura de transicion al
idealismo. En este periodo, su fama ya es nacional
y comienza a recibir encargos oficiales, como el del
Monumento a Lope de Vega, 1902, en la Plaza de
la Encarnacion de Madrid, el grupo La Marina, 1903
para el grandioso Monumento a Alfonso Xll, en el
Parque del Retiro de Madrid, y el segundo proyecto
de Monumento al Gran Capitan, 1909, para Cérdo-
ba.

No hay que olvidar, dentro de esta sucinta sin-
tesis valorativa de la importancia escultérica de
Inurria, su participacion en las restauraciones de la
mezquita-catedral de Cdérdoba, bajo la direccion de
Ricardo Velazquez Bosco. Participacién que man-
tuvo desde 1892 hasta 1911 en que se marcha a
Madrid.

Ya en Madrid, como Profesor de Término de Mo-
delado y Vaciado en la Escuela de Artes y Oficios,
desarroll6 una mayor actividad en todos los ambi-
tos, haciéndola compatible con la docencia. En su
obra artistica de este periodo son destacables sus
esculturas dedicadas al desnudo femenino, entre
las que destacan Nifia, 1912-14; idolo eterno, 1915;
y Deseo, 1915; todas en el Museo de Bellas Artes
de Cérdoba. En 1915, le seria de nuevo encargado
el Monumento al Gran Capitan, para el que realizé
un tercer proyecto, del que anteriormente hemos
hecho referencia.

El completo reconocimiento a su obra se produjo
entre 1917 y 1920. Siendo de este periodo su Monu-
mento a Antonio Barroso, 1918, que antes mencio-
namos; el Monumento a Carlos Carbonell Morand,
1918; y el Monumento a Juan Mufioz Chaves, 1919.
En esta etapa son destacables dos obras dedicadas
al desnudo femenino, que son muy representativas
de su tendencia estética: La Parra, 1920, y Forma,
1920; ambas en el Museo de Bellas Artes de Cordo-
ba. Con esta ultima obra participé en la Exposicion
Nacional de Bellas Artes de ese afio, recibiendo la
Medalla de Honor.

Los ultimos afios de su vida fueron muy activos
y gratificantes; asi, fue nombrado académico nume-
rario de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando en 1921 a propuesta de los académicos
y escultores Aniceto Marinas, Miguel Blay y Miguel
Angel Trilles. El 22 de marzo del afio siguiente, pro-
nuncio su discurso de ingreso y entregé a la Acade-
mia su obra Ensuefio, subtitulandola Mi discurso en
marmol. Entre las principales obras de este perio-
do destacamos el Monumento a Eduardo Rosales,
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1922, en Madrid; Las tres edades de la mujer-Cri-
salida, Coqueteria y Flor de granado-, 1923 para el
Casino de Madrid; Cristo atado a la columna, 1923,
para la Iglesia Parroquial de Santa Maria, en Guer-
nica; asi como Cristo del Perdén y San Miguel Ar-
cangel pesando las almas, 1913 para la fachada del
Cementerio de Nuestra Sefiora de la Almudena de
Madrid.

La intensa actividad creativa de 1923 seria el
preambulo del final de su vida, el uno de enero de
1924 se sintio indispuesto aquejado de una angina
de pecho, lo que determiné que se apartada del tra-
bajo, falleciendo el 21 de febrero. Fue enterrado en
el Cementerio de Nuestra Sefora de la Almudena,
donde sus restos se conservan en la actualidad.

VALOR HISTORICO-ARTISTICO DEL
MONUMENTO

El 17 de diciembre de 1917, Mateo Inurria y Mi-
guel Carbonell firmaron el contrato por el que el es-
cultor se comprometia a la ejecucion del Monumento
a Carlos Carbonell Morand. En el contrato se espe-
cificaban las caracteristicas del mismo: constaria de
un busto retrato fundido en bronce, colocado sobre
un pedestal en marmol negro veteado y pulido, com-
puesto de dado, basa y una grada; el escultor se ha-
ria cargo de los gastos de colocacién y el contratan-
te de los de cimentacion y preparacion del terreno;
estableciéndose un precio total de 8.000 pesetas.
Como emplazamiento se fijo el jardin de entrada a
la Casa Carbonell —Casa Central de Cordoba. Ofi-
cinas Centrales de la Entidad-, en la calle Angel de
Saavedra.

El monumento responde, en lineas generales,
a un disefo simple y muy utilizado en la estatuaria
conmemorativa. Por un lado, la representacion del
homenajeado mediante un busto-retrato, que en
este caso es un modelado y vaciado en bronce. Este
busto-retrato esta colocado sobre un pedestal com-
puesto por una grada inferior, sobre la que se asien-
ta una basa y sobre ella un dado moldurado en su
parte superior, todo ello en marmol negro grisaceo.
Estéticamente el busto-retrato estd modelado dentro
de la linea que Inurria seguia en aquellos momentos,
el idealismo escultérico. De hecho, presenta ciertas
similitudes, tanto en el concepto de representacion
gestual del personaje, como en la técnica empleada,
con otras obras de su produccién cercanas, como: el
Monumento a Mufioz Chaves, 1919, en Caceres; el
Busto del Presidente Wilson, 1918, en paradero des-
conocido; y con la figura principal del Monumento a
Antonio Barroso, 1918, en Cérdoba.
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Emplazamiento inicial en el jardin de entrada de la
Casa Carbonell. (1919-1980)

EVOLUCION DE SUS EMPLAZAMIENTOS

Su primer emplazamiento en un espacio privado,
pero abierto y publico en cuanto a su vision y recrea-
cion urbanistica, obedecia al sentido propio de su
intencionalidad, que era homenajear a Carlos Car-
bonell Morand en la Casa Central de Cérdoba, en un
jardin abierto al publico y sélo separado visualmente
de la calle por una amplia verja, desde la que se co-
municaba al exterior. Cualquier persona que entrara
en el edificio o simplemente pasara por la calle po-
dria contemplar el monumento.

Este emplazamiento inicial se cambid cuando en
1980 el edificio paso al Ayuntamiento de Cérdobay la
empresa Carbonell decidié trasladarlo a su Factoria
Carbonell y Compaiia S.A., a las afueras de Cérdo-
ba, en el kilometro 388 de la N-IV; situandose a su
entrada en un espacio y orientacion poco adecuados.

Con posterioridad, Arturo Barbudo Calvo, cordo-
bés preocupado por el desarrollo de la ciudad de
Cérdoba y de la proteccion de su patrimonio histéri-
co-artistico, inici6 el proyecto de restauracién del mo-
numento y de busqueda de un nuevo emplazamiento
mas acorde con la importancia del mismo y mas se-

Segundo emplazamiento en la Factoria Carbonell y
Compafiia S.A. (1980-2016)

guro. Consiguio la autorizaciéon de la empresa De6-
leo S.A., propietaria de la antigua factoria Carbonell,
para lo que contd con la ayuda del Ayuntamiento de
Cérdoba y el apoyo de los familiares descendientes
de Carlos Carbonell. Los trabajos fueron realizados
por la restauradora Ana Infante de la Torre.

Revista Arte, Arqueologia e Historia, 27-28 (2019-20) ISSN 1886-0990

4



El monumento a Carlos Carbonell Morand. Su recuperacion para Cérdoba

-_"-.-I.—.

AR A s T ST e
e e

S o

o]

Emplazamiento aproximado del monumento en relacion a la distribucién espacial de los Almacenes Generales de
San Antonio

El nuevo emplazamiento decidido, e inaugurado
el 1 de julio de 2016, ha supuesto todo un acierto.
En primer lugar, por devolver el monumento conme-
morativo a un espacio donde realmente la ciudada-
nia pueda contemplarlo y recordar al homenajeado.
No hay que olvidar que los monumentos conmemo-
rativos son “memorias parlantes” que mantienen
vivo el recuerdo del personaje conmemorado. Son
todo un testimonio de admiracién, recuerdo, carifio
y valoracion que la sociedad ofrece y se esmera en
que perdure. En segundo, ofrecer al pueblo de Cor-
doba una muestra artistica del que ha sido el maxi-
mo representante de la escultura contemporanea en
la ciudad, Mateo Inurria. En tercer lugar, el haber
elegido, al igual que en el primer emplazamiento, un
espacio vinculado a la actividad industrial de Carlos
Carbonell. Este nuevo lugar se corresponde con los
Almacenes Generales de San Antonio, localizados
en las proximidades de la Torre de la Malmuerta.
De lo que fueron estos Almacenes Generales solo
se conserva la chimenea —conocida como EI Chi-
meneodn-, todo un simbolo de desarrollo industrial
cordobés. Hoy dia el espacio que ocuparon los al-
macenes esta ocupado por el nuevo viario, edifica-
ciones modernas, y la Plaza de la Flor del Olivo,
en el centro de la cual se encuentra localizado el
monumento.
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Los Almacenes Generales de San Antonio es-
taban constituidos por una amplia infraestructura
situada en la parte mas cercana a lo que hoy son
los Jardines de La Merced y frente a la Torre de la
Malmuerta, bajo cuyo arco transitaba la via de comu-
nicacion con lo que hoy es la Avenida de las Ollerias;
zona entonces de expansion industrial de la ciudad.
En los Almacenes Generales se encontraban las di-
versas actividades de la Casa Carbonell: oficinas,
almacenes de los diferentes productos, laboratorio,
bodega de aceite, cadena de envasado, fabrica de
jabon, serreria, perfumeria, boteria, cereales, talleres
mecanicos, calderas y bodega de vinos. Esta factoria
contaba, hasta su desmantelamiento, con entrada de
ferrocarril y muelle de carga. En suma, el complejo
industrial mas importante de la capital cordobesa.

Por todo lo anterior, considero que el hecho de
que el monumento conmemorativo se haya acercado
a la ciudadania ha sido todo un acierto, por el valor
historico-artistico del monumento en si, por el reco-
nocimiento a un emprendedor notable de la industria
cordobesa, por el acercamiento de una muestra artis-
tica de incuestionable valor para disfrute del pueblo
cordobés y embellecimiento de una de sus plazas, y
por el reconocimiento al propio escultor, un hijo de
Cordoba que alcanzo los mas altos reconocimientos
del mundo artistico y llevd el nombre de nuestra ciu-
dad por los ambitos del arte universal.
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Reinauguracion del monumento el 1 de julio de 2016
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