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de activi
realizadas

Rosario Alvarez Moreno / lidefonso Robledo Casanova

Y ASAMBLEA GENERAI DE ASOCIADOS.. : :

La primera actividad llevada a cabo por nvestra Asociacién’en este afio de 1,995 se
celebré el dia 28 de Enero, en los salones del Hotel Alfaros. ‘ "

En un primer acto se procedio a la presentacién del nimero segundo de la revista que
edita nuestra Asociacién, contando con la presencia de los autores de las diferentes colabo-
raciones y asistiendo en calidad de invitados Don Alejandro [bafiezy Don Rafael Portillo, quienes
presidieron la sesion. o :

Posteriormente se procedié a celebrar la Asamblea General de Asociados que. habi-
tualmente venimos convocando con cardcter anual, traténdose de diferentes asuntos relacio-
nados con la lectura de las actas de las anteriores asambleas generales Ordinaria y Extraor-
dinaria, estado de cuentas del afie 1.994, programa de actividades presentado por las Vocalias

PRESENTACION DE LA REVISTA "ARTE Y ARQUEOLOGIA”

de Arte y Arqueologia para 1.995 y presupuesto de ingresos y gastos para este mismo ejercicio. -

Ultimada 1o Asamblea, los asistentes pudieron disfrutar de una agradable cena que
puso punto final ol acto, '
EXPOSICION DE ANGELA SANCHEZ

Las actividades programadas por la Vocalia de Arte dieron comienzo con fa organizacién
de una exposicién de la artista Angela Sanchez Romero, que nos presentd, durante los dias
15 de Febrero al 1 de Marzo, en la Sala de Exposiciones de Cajasur, una misceldnea de
su obra, en o que pudimos contemplar las diferentes facetas de su trabajo: desde sus
restauraciones arqueolégicas realizadas para el Museo de Dofia Meiicia a sus fantasias
cinematogréficas, pasando por los pirograbados, paisajes al éleo o bajorrelieves.

Queremos aprovechar esfa oportunidad para desde estas lineas, nuevamente, reiterar
nuestro agradecimiente a Cajasur, por su amabilidad af brindarnos una de sus salas de
exposiciones para dar a conocer. la obra de Angela.

Panordmica de
Ronda.
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Grupo de asociados
descendiendo al
interior de uno de
fos hipogeos
Carmonenses,

VISITA CULTURAL A RONDA
El domingo dia 26 de Febrero nuestra Asociacion efectud una excursién cultural a Ronda,
visita de alto contenido artistico y en la que, acompafiados por el guia “Pepe” Péez, disfrutamos
La huella del Islam: ~ de una detallado recorrido por la ciudad, destacando entre otros monumentos la Colegiata de
Mezquita del Cristo Santa Marfa La Mayor, el Palacio de Mondragén, los Jardines de Cuenca, el Palacio de Salvatierra,
de la Luz (Toledo).  las panoramicas sobre el Tajo y el Museo Plaza de Toros-Real Maestranza de Caballeria.
Dentro del programa organizado para ese dia fuimos
recibidos en el Ayuntamiento de la ciudad por su Teniente de
Alcalde y Concejal de Cultura, Antonio Lasanta, asi come por
el Presidente del Colectivo Cultural “Giner de los Rios”, Manuel
Casillas, y por el Director de la Oficina Local de Cajasur,
Fernando Urruti.

COMIDA DE HERMANDAD EN EL
SANTUARIO DE LINARES

El dia 26 de Marzo nuestros asociados y ofras personas
invitadas pudieron dar buena cuenta de una excelente paella,
preparada bajo la direccion experta de José Luis Ferndndez
Pareja y Rafael Gutiérrez Bancalero, quienes auxiliados por
diversos miembros de nuestra Asociacién no dudaren en avi-
tuallar de forma adecvada a las casi cien personas que acu-
dimos a la convocatoria.,

La abundante concurrencia al acto estaba justificada si
tenemos en cuenia que el perol se realizé en un espléndido
dia de primavera, en el marco incomparable del Santuario de
Linares y siendo su real infencién constituir un pequefio ho-
menaje de nuestra Asociacion a dos personas que vienen
orestandonos su apoyo sin regatear esfuerzos: Alejandro lbéfiez
y Rafael Portillo.

Quede también constancia de nuestro reconocimiento a
a la Hermandad de la Virgen de Linares, que nos cedié el uso
de sus instalaciones y colaboré estrechamente en la organi-
zacién del acto. Es de resaltar la visita que pudimos efectuar

-8- Arfe v Arqueoiogia de Cdrdoba, num. 3, 199
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ol interior de latorre de origen medieval que se encuentra encerrada dentro del recinto del Santuario.

. CONJUNTO ARQUECLOGICO DE LA NECROPOLIS ROMANA

= DE CARMONA
' El dia 2 de Abril realizamos una visita cultural al Conjunto Arqueolégico de la Necrépolis
- Romana de Carmona, sin duda el més importante yacimiento arqueoldgico de nuestro pais en sy
género,

En el recorrido por la necrépolis, cuya excavacién se inicié en el siglo pasado por Georges
Bonsor, los asistentes tuvieron oportunidad de escuchar las explicaciones de Maria del Carmen
Garcia Contreras, que profundizé en las especiales caracterfsticas que concurren en Carmong,
cuyo componente cartaginés, previo al romano, se acusa de manera muy sensible en la fipologia
de los hipogeos y monumentos funerarios que conforman la necrépolis. Entre ellos destacan o
denominada “Tumba del Elefante”, que fue en su momento, ademds, un santuario en donde se
rendia culto al dios Attis, y la “Tumba de Servilia”, que pertenecié a una familia acomodada que
quiso reproducir las caracteristicas de una mansién remana en o “casa de la muerte” que habria
de servir de panteén para su joven hija fallecida.

Ultimado el recorrido por el Conjunto Arqueolégico y su Museo anexe, se visitaron ofros

monumentos de la ciudad, destacando entre ellos el Alcazar de la Puerta de Sevilla, cuyos inicios
se hunden en la Protohistoria de Andalucia y desde cuyas torres se disfruta de una soberbia
perspectiva, deminada por la airosa torre de la vecina Iglesia de San Pedro, rematada en un
campanario que se inspira en el de la Giralda sevillana; el Parador Nacional “Alcazar. del Rey
Don Pedro”; la Igtesia de Santa Maria, templo gético construido sobre una anterior mezquita érabe,
de la que conserva el patio; la Iglesia de Sanfiago, con estructura mudsjar en la fachada de los
pies y en el primer cverpo del campanario; ¢l Convento de Santa Clara, ete.

Tras un tiempo libre, que muchos de los asistentes destinaron o la compra de dulces fipicos
carmonenses, enfre los que sobresale la denominada “tarta inglesa”, finalizé la visita con la
contemplacién de la Puerta de Cérdoba, punto en el que, mediada ya fa tarde, iniciamos el regreso
a nuestra civdad,

LA RUTA DE SEFARAD
Durante este afio de 1.995 nuestra Vocalia de Arte ha venido manteniendo reiterados

contactos con Rafael Pérez de la Concha, Jefe de la Oficina Municipal de Turismo de Cérdoba,
demandando se nos tuviera informados de la organizacién del programa “Ruta de las Juderias

Arfe y Arqueclogia de Cérdoba, num, 3, 1996

Mavria del Carmen
Garcia Contrevas
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Conjunto
Arqueologico de la
Necrépolis de
Carmona.



En primer plano,
uno de los torreones
del Alcdzar de la
Puerta de Sevilla
(Carmona). Al
Jondo, el
campanario

de la Iglesia de San
Pedro, cuyas
dimensiones se
inspivan en las de
la Giralda de
Sevilla.
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de Espafia”, o “Ruta de Sefarad”, del que Cérdoba ha de
formar parte y al que nuestra Asociacién estaria interesada
en vincularse. Se nos ha brindado alguna informacién sobre
ese proyecto, pero lo cierto es que, finalizado ya el afio, no
ha sido posible su materializacion.

ARQUEOLOGIA ROMANA EN
CORDOBA

A mediados de Mayo, el dia 14, dirigidos por Alejandro
lbafiez, Arqueslogo Provincial de la Junta de Andalucia, tu-
vimos oportunidad de visitar algunos de los mas imporfantes
yacimientos arqueolégicos de época romana, situados en la
zona centro de nuestra ciudad.

£ acto se inicié a las 10 horas de la mafiana, con la
visita al monumento funerario cuyos restos se ubican frente a
la Puerta de Gallegos, antigua Puerta Occidental de la muralla
romana. Se frata de un mausoleo de base circular que se ha
fechado en los primeros siglos del Imperio y que hubo de servir
de panfeén para una acomodada familia patricia.

Formaba parte del cementerio que se viene denominando
como “Necrépolis del Camino Viejo de Almodévar”, que se
articula en torno al antiguo camino de Cérdoba a Sevilla por
la orilla derecha del rio y que desde el Paseo de la Victoria
se extiende hasta més allé de la actual Plaza de Toros (Poligono
de Ponients). De esta misma necrépolis procede la “Gran
Tumba” situada en nuestros dias frente a la Puerta de Sevilla,
_ que se excavd en el actual barrio de Ciudad Jardin en el afio
1.931, siendo Iuego desmontada y trasladeda a su nueva ubicacién

Visitamos seguidamente ofros vestigios procedentes de los tiempos en que Cordoba era
la capital de la Provincia Hispania Ulterior Baefica: en primer lugar, ofra anfigua tumba de época
republicana cuyos vestigios se conservan integrados en la planta de sétano del edificio sitvado
en calle L Bodega, nimera 7, y, finalmente, pudimos contemplar un buen tramo del lienzo Norte
de las murallas romanas, que se conservan también en la planta de cocheras del edificio al que
se accede por el nimero 13 de la actual Ronda de los Tejares.

El acto finalizé con la contemplacién del mosaico romane que se custodia en las oficinas
comerciales de la empresa Noriega {Plaza de Colén], asi como con la explicacion por parte del
Arqueslogo Provincial de los trabajos que se vienen sfectuando en las inmediaciones de la Puerta
de! Osario, en donde, en un nvevo edificio a levantar, se van a integrar tanfo un pequefio tramo
de muralla romana aflorada, como una torre de origen medieval.

VISITA A TOLEDO _

Pasado ya el verano, el dia 30 de Septiembre, reemprendimos nuestros viajes con la visita
realizada a Toledo, en donde fuimos acompafiados por el Presidente de la Asociacion de Guias
de esa ciudad, Atanasio de Casiro. Hicimos una “apresuraday, sin duda, corta” visita panorémica
de esta bella ciudad, pudiendo disfrutar de su espléndida Gatedral, joya del arte gético, una de
las mejores de Espaiia.

También visitamos la Sinagoga de Santa Maria La Blanca, donde se nos informé de las
diversas campaiias de restauracién efectuadas en el edificio.

lgualmente, visitamos lalglesia de Santo Tomé, en la que se custodia una de las més afamadas
joyas de la pintura universal, el famoso “Enfierro del Conde de Orgaz”, obra de El Greco que
nos fue explicada, con especial hondura y profusién de detalles por nvestro guia.

Finalmente, tuvimos oportunidad de contemplar los Claustros del Monasterio de San Juan
de los Reyes {por la premura del tiempo nos fue imposible visitar el interior del templo] y como
broche findl a nuestro corto deambular por Toledo, visitamos un faller de artesania local dedicado
ol "damasquinado”, incrustacién del oro en el acero, trabajo tipicamente toledano y det que

recibimos una detallada informacién.

o
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o concienciacion ciudadana: el “problema” de Cercadilla” fue
* publicado por Diario Cérdoba el dia 11 de Octubre. En &l se
* recogia el sentir de la Junta de Gobierno de nuestra Asociacién

EL “PROBLEMA” DE CERCADILLA
A finales del mes de Septiembre se elaboré un articulo
de opinién que con el titulo “La divulgacién arqueolégica y

en relacién con diversos aspectos que inciden en la sitvacion
que presenta actualmente la Arqueologia en Cérdoba y que
hacen referencia, fundamentalmente, a lo ausencia de una
divulgacién adecuada y, como consecuencia de ello, la falta
de existencia de una concienciacién civdadana que se interese
por el pasado de Cérdeba.

Esa falta de conciencia ciudadana se raduce en que
“ante la postura concreta que los responsables de la Junta de
Andalucia o el Ayuntamiento de Cérdoba puedan tomar sobre
Cercadilla, prototipo de yacimiento de excepcional interés, la
absoluta mayoria de la poblacién permanece indiferente, sin-
tiendo que se encuentra frente a un problema lejano. Cercadilla
representa algo tan alejado de fas preocupaciones cotidianas
de los cordobeses, como por ejemplo, la “Guerra de Troya”.
Para el ciudadano medio la destruccién de una parte signi-
ficativa de los vestigios del Palacio de Cercadilla, en el afio
1.991, llevada a cabo por la Junta de Andalucia, fue algo
totalmente ajeno a sus preccupaciones usuales, como Jo es,
iguo|mente, que, ahora, la misma Junta de Andalucia declara
Bien de Inferés Cultural, o no lo haga, los restos que, por su sitvacién marginal con respecto
a las obras de la nueva Estacion de ferrocarril pudieron, entonces, “salvarse de la quema”.

El yacimiento de Cercadille, en opinién de nuestra Asociacién, no representa un “problema”
para Cérdoba sino una oportunidad que se brinda a sus politicos para que, con un esfuerzo de
su imaginacion, o de los técnicos a su servicio, se puedan tomar medidas que permitan que Cérdoba
pueda conservar este magnificado legado que ha recibido del Pasado,

EXCURSION CULTURAL A A DONA MENCIA

El dia 5 de Noviembre llevamos a cabo la tltima visita cultural redlizada en el afio 1.995.
En esta oporiunidad, guiades por Alfonse Sénchez Romero, nos encaminamos o Dofia Mencia,
poblacién cuyos antecedentes se remontan a los tiempos del Paleclitico, segin atestiguan abun-
dantes piezas talladas en silex encontradas en sus inmediaciones.

En el Museo de la villa pudimos contemplar abundantes vestigios de las diferentes culturas
que se han ido sucediendo en estos lugares. Destacan los procedentes del yacimiento arqueolégico
conocido como “El Laderén”, en donde se pudo documentar una tumba perteneciente a fa Cultura
de Ef Argar, que con especial fidelidad se encuentra reproducida en el Museo. Son igualmente
sugsstivos los dos idolos de piedra caliza en forma de doble hacha que proceden también de
“El Laderdn”,

Tuvimos en Dofia Mencia oportunidad de escuchar antiguas historias relacionadas con viejas
disputas entre sus habitantes y los de la vecina Baena, asi como visitar la que fue casa solariega
de Alcala Galiono, marino famose que murié en la batalla de Trafalgar. S casa sirvié luego,
en algin momento, como vivienda para el escritor Valera, que de esta villa tomé diversas costumbres
que fuego plasmaria en su novela “Juanita La Larga”.

Alo large de la mafiana paseamos por el casco histérico de esta bella poblacién, cuyas
esirechas callejos relucen por su especial limpieza y blancura. Pudimos contemplar los restos del
castillo que habia dado origen a Dofia Mencia en 1.415. Hoy dia sus vestigios, rodeados por
el caserio, se integran en o arquitectura popular. También subsisten restos de la antigua Parroquia
de la Consolacién, edificada en 1.737 y destruida por un incendio en el afio 1.932.

Gracias u la gentileza de sus propietarios tuvimos oportunidad de visitar fas instalaciones
de Bodegas Luque, acreditadabodega local cuyos exquisitos vinos pudimos degustar en un gratisimo
ambiente.

Arfe y Arqueciogia de Cérdoba, ndm. 3, 1996
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Arqueologia

' E L pasado 25 de noviembre se celebré el acto
de entrega de los premios “Juan Bernier” a los
galardonados que, en esta segunda edicién, se han hecho
acreedores a fos mismos, instituidos por nuestra Asociacion
para premiar o aquellas personas o enfidades que més
hayan destacado por su aportacién en los campos del Arte
y la Arqueologia de nuestra tierra.

El acio tuvo lugar en el incomparable marco de la
capilla del anfiguo Hospital de San Sebastién, del Palacio
de Congresos y Exposiciones, que estaba ocupada en su
totalidad por socios, familiares e invitados, cuya presiden-
cia estuvo compuesta por el delegado de Educacion y
Ciencia, José Cosano Moyano, Alfonso Sénchez Romero,
presidente de nuestra Asociacién, Antonio Cafiadillas
Mufioz, teniente alcalde de Cultura y Educacion del Ayun-
iamiento de Cérdoba, Julién Hurtado de Molina y Delgado,
presidente del Jurado calificador, José Luis Femnéndez

Pareja, vocal de Informacién y Relaciones Poblicas, y Ratcel
Aguilar Gavilén, secretario de la Asociacién.

Abrié el acto el sefior Hurtado de Molina, quien hizo
una exposicion de los mérifos de los galardonados y un
breve curriculum de cada uno de ellos, procediéndose a
continuacion a la entrega de los premios, que recayeron en
el apartado de Arte en Manuel Nieto Cumplido, canénigo
archivero de la Catedral de Cérdoba y creador del Museo
Diocesano de Bellas Artes; los accésits correspondieron ala
Federacion de Pefias Cordobesas, por su aportacion a la
cultura populer, y @ lu Escuela Taller “La Merced” de la
Diputacién Provincict, en la persona de su director Eduardo
Corona, por el trabajo de restauracion de la iglesia de la
Merced; en cuanfo ol premio de Arqueologia, fue concedi-
do a Antenio Vallejo Trian, coordinador de la exposicién
“E| Salén Rico de Madinat Al-Zahra”, y el accésit a Angel
Ventura Villanueva por su libro Ef abastecimiento de agua
a la Cérdoba romana.

A continuacién, y tras de un aperitivo, tuvo lugar la
cena-homenaie a los galardonados, que transcurrid en un
agradable ambiente de amistad y camaradetia; no quiero
ferminar sin anfes agradecer la perfecta organizacion
llevada o cabo por nuestro compafiero Rafael Fernandez
Bancalero, al que desde estas lineas felicito.

Manuel Pérez de la Lastra y Villasefior
Cronista de la Asociacién

-12- Arfe y Arqueologia de Cordoba, nim. 5, 1996
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OMO Presidente del Jurado que ha fallado los

Premios “Juan Bemier” en la presente edicion, les
dirjio unas linecs gue sirvan de fundamentacién y testimonio
afsentido del fallo gue hemos otorgado.

Numerosas han sicic las cbras, actividades y persona-
lidades gue han sido fenidas en cuenta come candidatos al
momentc de otorgarse fos premios, pero sin duda no pode-
mos ceuifar gue el alfisime nivel de los mismos ha hecho muy
dificil nuesfro frabajo,

Aun asi, de forma destacadisima, sobrescle le figura
de Manue! Nieto Cumplido, primero de los galardonados en
la seccion de Arte de nuestros premios.

Cordobés de pura cepa, Manuel Nieto Cumplido
cursd estudios eclesidsticos en el seminario de San Pelagio de
Cordoba, v los de Flosofia v Letras en la Universidad de
Granada. Desde su puesto de canénige archivero de o
Catedral de Cérdoba ha venido y viene dedicdndose pre-
ferentemente a la investigacion v catalogacién de los fon-
dos cocumentales de lalglesia y municipic cordobeses, v a
lainvestigacion de ta Historia Medieval de la que es uno de
los maximos representantes,

Esdirector del Archivo-Biolioteca General del Obispa-
do de Cérdoba, numerario y secretario perpetuo de la Real
Academia cordobesa de Clencias, Belias Letras y Nobles
Artes, correspondiente de laReal de Bellas Artesde Cadliz, de
la dle Sunta lsabel de Hungria de Sevilla y de la Academia
Mallerquing de Esfudios Genealdgicos. Es miembro del Insti-
tuto de Estudios Giennenses y del Comité de Redaccién de
las aictas del | Congreso de Historia de Andalucia. Asimismo,
es redactor del Censo-Guia de los Archivos de nuestra pro-
vincia y de la Gran Enciclopedia de Andalucia, v ha side
director accldental del Museo de Bellos Artes cordobés, asi
como delegado provincial de Cuttura.,

En 1974 abtuve el Premio de Literatura def Monte de
Pieduad y Caja de Ahorros de Cérdoba, v en 1977 el Premio
“Juan Vdlerg” del Ayuntamianto de Cabra,

De ¢ labor artistica de Nietc Cumplido puede decirse
0 gque Aristéieles del Arte, cuando afimaba que la finalidad
del Arte es diar cuerpo ala esencia de s cosas, no copiar su
apcriencic, y en efecto Nieto Cumplido ha sabido descubri-
nos y dar clereo d 2sa esencla.

Pero prosiguiendo con su yar lerga andadura infelec-
tualy culfural, no podemaos clvidarademds sus numerosisimos
articulos, frabajos y colaboraciones en revistas y periddicos,
suarmplisimabibliografia gue cuenta contitulostan destaca-
dos como Lo liberfad religiosa en Cérdoba (1868-1968), Lo
miniatura en lo Catedral de Cordoba, Cordoba en el siglo
XV, LaMezquita de Cérdoba emperio universal Muestra de
orfebreria cordobesa, Cordobanes y guadamecies de C&r-
doba, Pinfura medieval cordobesa, Comlentes artisticas en
ia Cordoba medievai cristiona, Catdlogo de fos manuscritos
& Incunables de la Catedral de Cérdoba, Coatdloge del
Archivo del Seminario de San Pelagio de Cdrdoba, Origenes
del! regionalismo andaiuz (1235-1325), Historia del Monte de
Pledady Cajade Ahorrosde Cérdoba, Villa deiRio enjaBaja
£dad Medlio, Antiguos inventarios del Archive Municioal de
Cérdoba, Corpus Medievaie Cordubense |y If, o Historia de
lalglesiaen Cordoba, y ello por citarsdlo algunos delos titulos
mas representativos de este prolifico autor.

Pero junto con fodas estas obras e cardeter cientifi-
co y arfistico, hemos considerado especialmente su valiosa
aportacidn alamuseistica cordobesa, siendeo de destacarla
creqcion del Museo Diocesano de Cérdoba, que con el
patrecinio de Cejasur ha supuesto un hito de trascendental
importancla en esfa labor de recuperacion v catalogacion
de obras de arte de o Iglesio, antes diseminadas v en
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ocasiones mal acondicionadas, de forma gue pusdan ser
apreciadas en todo su esplendor, pudienco asl hacerse
reclidad o que Berard Shaw deciaalafimar quelosespejos
se emplean para verse (o ¢arg, y el Arfe para verse el alma.

Dentro de esta misma drea de Arte, nemos querido
galardonar igucimente un trabajo, sin dudc Unico en su
género, y de una inigualaie valia, come es &l aue reglizal o
Cscuela Taller “La Merced”, promovida por la Diputacion
Provincicl de Cérdoba e inserfa dentro del programa del
Instituto Nacional de Empleo v la cofinanciacién del Fondo
Social Europeo. '

La Escuela Taller, que de forma magistral ditige Eduar-
do Corona, ha conseguido en estos afios ser ejemplo vy
modslo gracics o una ingente iabor de resicuracion de uno
de los monumentos més emblemdticos y queridos por el
nueblo de Cérdoba, como eslaiglesiay Casa-Palacic deld
Msrced, anfiguo convento casa-grande de la Orden
Mercedaria en nuestra ciudad,

Fn esta su segunda andadura, la Escuele-Taller ha
sido visitada no s6lo por nuestras primeras auforidades espa-
fiolas, sino por personaiidades del mundo enferc gue han
quedado sororendidos de la magnificencia de los frabajos
de recuperacion y reconstruccion artistico-omamental del
retablo de la iglesia, del mobilicrio y dependencias de la
Casc-Palacio que hoy alberga la sede de nuesfra primera
Institucién provincial.

En efecto, la Escuela Taller "La Merced” ha sico tan
séio hace unos dias centro de atencidn con motivo de la
mussiracelebradaen elpalacioy porlavisita de los minisiros
de Trabajo de la Unidn Europea. :

Pero asta Escuela Taller lieva la impronta de su direc-
torEducrdo Corona, sobre cuyas cualidades aristicas pode-
mos dect, parafraseando a Marc Chagall, que el arfe &8
sobre fodo un astado del aima, v es esa verdad espirituc! la
que hahecho florecer una auténtica escusia de artesanos,
v precisamente en Cordoba y bejo la direccién de Corona
Franco, no en vano el Arte as como elnaranjo, gue necesita
un suele y un ciima adecuado para fiorecer y dar frufo,

Del mismo modo, el Jurado que falla esfos Premios ha
querido de forma significativa galardonar @ la Feaeracion
de Pefias Cordobesas, por su inestimable labor- artistica
popular, hacléndose eco del cardcter divulgativo del Arie y
o Arquecicgla que es uno de los mas relevantes fines de
nuestra insfitucion,

Lo Federacién de Pefcs tlene acreditado su buen
hacer en el drea de Arfe, gracias a sus ya fradicionales
exposiciones de Arte y Artesania, cuya vigesimotercera edi-
cibnse ha colebrade este aio, y que abarca tanto lapintura
como la fotografia, el pirograbado, la escuftura o el cuero
repujado entre ofros,

Sirva como dato elocuente de laimportanciay calo-
do popular de estas muestras artisficas, el hacho ce que
hayan sido expuestas un fotal de 484 obras, entre los cucles
ol Jurado de laFederacidn de Pefias hatenido que seleccio-
nar ¢ las premiades. “Ef Arte, cuando es bueno, es siempre
entretenimiento”. dilc Bertolt Brecht.

En segundo lugar, y ceniréndonos ahora en sl Grea
de Arqueologia, se ha ofergado el Premio "Juan Bernier” de
la sspeciaiidad ol coordinador de la exposicion “El Salén
Rico de Madinat AlZahra’, Antonio Valiejo Triano, director
del Conjunto arqueclégico de este singular monumento
cordobés.

La exposicion, utiizando los mds modernos medios
audiovisuales, nos ha permitido recrear el esfado actual de
conocimianto sobre el $aldn de Abd al-Rahmdan II, fambién
lamado *Salén Rico” de Madinat Al-Zahra, brindando la
oportunidad dnica de contemplar documenios relaciona-
dos con su excavacion y posterior restauracion,

Gracics o lo magia del ordenador, los csistentes a
esta magna exposicion, celebrade el pasado mes de abril,
tuvieron o posibiidad de visionar el aspecto del Salon en
sucesivos momentos de su historla y de forma dindmica.

Organizada por ia Consejeric de Cultura de laJunta
de Andalucia, nada faitd en esta muestra, de laque haside
publicade un interesante catdlogo due suponic una auten-
fca revision v puesta ol dia de los estudios sobre el conjunto
argueciéglco de Madinat AZahray su Saton Rico, ouslico-
do gracias ol patrocinic de Cojasur y 1o fundacién Enresa, en
colaboracin con el Instituto de Cooperacién conel Mundo
Arabe del Ministerio de Asunfos Exteriores. La muestra ha
supuesto sin duda una valiente y declcida aportacién porla
cual expresamos nuestra grafiftud a Antonio Vallegjo.

Por ltimo, y an relacién iguaimente con el drec de
Argueciogia, sehd galardonado aAngelventura Villanusva,
como autor de la obra Fi abastecimiento de agua a ia
Cérdoba romang, cue sitda su centro de estudio en el
acueducto romano de Valdepuantes, que segln acredifa
su autor se Inicialba en el arroyo del Bejarano, enlas cerca-
nias de Trasslena y de los veneros de Valiehermoso, en o
falda noroccicental de la Sisrra de Cordoba, conuntecorr-
do total de mds de 24 kildmetros.

El autor ha descubierto que, contrariamente alo ue
de forma tradicional se habiavenido manteniendo en cuan-
to o cardcter érabe de esta obra, la misma fiene origen
romano. Pero ademds el estudio de Angel Veniurg, segln
pclabras de Pilar Ledn, frasclende el objetivo primardial de!
tema planfeado, gue es el abastecimiento de agua a la
Colonia Patricla en la época augdstec, para convertir el
anéiisis del acueducto en el hile conductor por medio del
qus se sigue la estructura de la frame urbana de Cérdoba,
primero en época republicana hasta alcanzar su status
colonial. encumbrada.ya a caplfal de ic provincia Béfica.

S6lo hay que desear, para conclulr, que estos Premios
* Juan Bemier” sigan manteniendo el nivel que yahan clean-
zado, a pesar de su joven andadura

Julién Hurtado de Molina y Delgado
Presidente del Jurado de los Premios
" juain Bermier” de Arte y Arqueoiogia
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esquematicas de

a Cueva Bermeja
le Zuheros

Alfonso Sanchez Romero
Presidente de la Asociacion
“Arte y Arqueologia de Cdrdoba”

ESDE comienzos de la década de los 80, tenemos
noticias de nuestro amigo y compafiero de pros-

pecciones Gregorio Baena, de la existencia de pinturas '

rupestres esquematicas en tonos rojos en la Cueva Berme-
ja de Zuheros, Sin embargo, por razones ue no vienen al
caso, no nos decidimos a ir a visitarla para estudiar sus
pictografias hasta el invierno de 1992,

Acompafiado de Pepe Jiménez y del va citado
Gregorio Baena, emprendimos [a marcha una tarde de
mediados de febrero; aquel invierno parecia presentar
concomitancias con un otofio perpetuado en el tiempo v el
espacio, ante los efluvios que se desprendian de la hojaras-
ca reseca, por la maravillosa policromia de la frondosa
cornicabra, los violentos amarillos de la aulaga y el carac-
teristico ambiente dulzén y semicalido de los ltimos dias

PANCRAMICA DEL ABRIGO BF LA “CUEYA BERMEJA” (ZUMERDS)

CoN PINTURAS RUPESTRED ESPUEMATICAS

piedemonte.

Después de ascender por el tortuoso v abrupto
camino de La Nava, desde ¢l que pudimos deleitarnos al
contemplar las sorprendentes panordmicas de las gargan-
tas del arroyo Bailon, lo dejamos a un lado para trepar por
las ariscas y reshaladizas pendientes que conducen a las
enhiestas fachadas septentrionales del cerro Zumacal,
donde se abre la boca de la Cueva Bermeja.

La enorme v majestuosa abertura de acceso al
abrigo, de unos 25 metros de ancho por 12 de altura,
contrastaba con la escasa profundidad, de tan sélo 16
metros de 1a boca a la oquedad mas interna, nos daba la
sensacion de que estuviéramos entrando en un monumen-
tal santuario de barrocas y caprichosas formas calcareas
decoradas de maltiples policromias, debidas alasaguas de
escorrentia y filtradas tierras arriba.

En su interior, v tras un largo y minucioso estudio
de la anatomia del fondo rocoso de la covacha, pude
deducir la existencia de tres grandes oquedades o nichos
cOncavos que, a su vez, v dentro de cada uno de ellos, se
abrian otros tantos mds pequeflos, en cuyas paredes pudi-
mos observar con cierta dificultad restos de trazos y esho-
zos de formas, mas o menos identificables y en tonos rojos,
que se distribuian sin un aparente orden preconcebido.

Analizandolos distintos grupos de pinturas localiza-
das en estas oquedades y comenzando conforme se entra
en el abrigo, de izquierda a derecha, se pueden detectar
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de septiembre que, por otra parte, se contrarrestaba ante
la prematura caida de la tarde y la pegajosa humedad del




tres agrupaciones de motivos y una sola forma aislada.

En el primer nicho, de los dos que se abren en la
primera gran oquedad, se localiza el motivo aislado de una
clara tonalidad roja, en forma de un posible circulo algo
deformado v apuntado en el cuadrante inferior derecho, y
~con unas dimensiones de 9,5 centimetros de didmetro
maximo v de 2 centimetros de grosor del trazo. Basando-
me en la obra La pintura rupestre esquemdtica en Espaiia,
dePilar Acosta, deduzco que pudiera tratarse de unafigura
humanaincompleta, del tipo que ella denomina “de brazos
enasa” o bien de un “oculado™ deteriorado por el paso del
tiempo y la accién erosiva y antrdpica, o también pudiera
caber en lamodalidad de formas circulares dentro del tipo
“Petroglifoides™ sincronicos con los idolos oculados.

La primera agrupacion de pinturas de los tres con-
juntos detectados en este abrigo se localiza en la segunda
oquedad delaprimera gran concavidad, y esta formada por
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Panorama exterior de la Cueva
Bermeja.

cuatro elementos 0 motivos aparente-
mente aislados unos de otros, y dispues-
tos en “dientes de sierra”, que en el
primero delos cuales,y siempre siguien-
do el sentido de izquierda a derecha,
consiste en cuatro trazos mas o menos
en vertical y semiparalelos, que apare-
cen enlazados en la parte superior por
otro horizontal, de unos 13 centimetros
de longitud en los verticales y 14,5 el
horizontal, siendo el grosor de unos 3
centimetros en todos ellos. El segundo
motivo, en unaposicion mas alta que el anterior y distancia-
do de él en unos 46,5 centimetros, presenta un aspecto
nodular, y mide unos 5,5 centimetros de didmetro. El
tercero, situado algo mas abajo v a unos 35 centimetros del

segundo, da la impresion de una concentracion de man-

chas o trazos que conforman un volumen algo triangular

en posicion invertida, de 6 centimetros de altura por 4
centimetros de lado en Jla base. Y en una posicién mas baja
v aun 1,20 metros del supuesto tridngulo, se localiza una
forma de herradura abierta hacia la derecha, de unos 7
centimetros de longitud maxima. Continuando con las
puntualizaciones de la doctora Acosta y estableciendo
paratelos con lostipos estudiados por ella, propongo que el
primer motivo podria estar relacionado conlafigurahuma-
na en “pi” griega®, o bien con un cuadripedo®. La forma
nodular no he podido asociarla a ningtin tipo de los que
presentaladoctora Acosta, pero que pudiera tratarse tanto
armas’,

n ol

de una forma “antropomorfa” como “zoomorfa”,
puntos agrupados e
“esteliformes”. El supuesto triangulo lo

incluso

podriamos encuadrar en los “unitrian-
gulares™ o con los “trilobulados™. Y la
forma en herradura podria caber entre
los “petroglifoides™.

La segunda gran oguedad no presen-
taresto alguno de pinfura en ninguno de
sus dos pequedios nichos, mientras que
el segundo grupo de pinturas lo descu-

Uno de los restos de pintura )
esquemdtica de la Cueva Bermeja.




brimos en la segunda concavidad de la tercera v ultima
gran oquedad,y consiste en un primer motivo formado por
una serie de lineas sinuosas en vertical que se entrelazan
algunas y otras mantienen un relativo paralelismo. A la
derecha, y a pocos centimetros se sitia un conjunto de
manchas y frazos de muy variadas formas que siguen un
sentido descendente en una extension de unos 20 centime-
tros; v a unos 13 centimetros se sitdia en una posicién mas
alta otro motivo muy velado y de forma casi irreconocible,
aunque posiblemente se trate de un antropomorfo mutila-
do, de unos 12 centimetros de alto v 5 centimetros en la
zona mas ancha. Para el conjunto de lineas sinuosas, la
doctoraAcostanos ofrece los “zig zagy los “ramiformes™®.
en el segundo grupo de motivos, encuentro una gran
diversidad de formas a las que es dificil hallar paralelos,
pero que aguzando la vista podemos encontrar figuras
humanas, “armas”, “barras”... Por tltimo, el hipotético
antropomorfo podria relacionarlo con figuras humanas
tipo “golondrina™ o con “armas™, o incluso con “ba-
rrag’ i,

Con respecto al altimo grupo de pinturas localiza-
das en este abrigo, tengo que aclarar que, si bien en una de
mis primeras visitas obtuve los calcos que conservo, en
esta tltima no he logrado hailar el lugar exacto de su

Fanovdmica de la Subbética desde el intevior de la
Cueva Bermeja.

ubicacion, por lo que las razones que encuentro para

despejar esta situacion andmala de desaparicion o desva-
necimiento de estas pinturas se deba a la extrema seque-
dad del ambiente y en especial de las paredes de la cova-
cha, que impide o dificultalalocalizacién y observacion de
motivos pictdricos; sin embargo, apoyandome en el orden
en que obtuve los calcos y en un vago recuerdo de su
localizacion, apunto quze pudieran encontrarse en el tercer
o cuarto nicho de latercera gran oquedad. Ello serd el “leit
motiv” para volver en la primera ocasién que las lluvias
hayan devuelto la humedad al medio y me permita su
estudio. Tomando los calcos como tnica muestra fiable
paracomentar este grupo de pinturas, expongo que se trata
de tres grupos de motivos dispuestos en un orden descen-
dente vy mis o menos aislados entre si, el primero y
segundo de los cuales se componen de una serie de lineas
sinuosas y onduladas, en vertical, que se entrelazan o
permanecen en una posicién semiparalela, v que nos
recuerdan a los “zig zag” o “ramiformes” del segundo
grupo de pinturas estudiado en esta cueva, Y el tercero y
tiltimo, formado por un enrejado, malla o tejido de lineas
verticales y horizontales que se cruzan, y que encontramos
en los “Escaleriformes™, “Placas™, “Tectiformes™® v
“Ramiformes™ de la doctora Acosta.

Teniendo en cuenta la gran diversidad de forma y
tipos que encontramos en este abrigo, pese a la dificil
identificacién y consiguiente interpretacién debido a su
mal estado de conservacion, por las razones ya antes
expuestas-accion erosivay antropica entre otras-, deduzco
la importante antigiiedad de estas pictografias y, en espe-
cial, el amplio periodo de tiempo que estuvo utilizada la
cueva paraeste fin, Siguiendo aladoctora Acosta, respecto
ala cronologia de la pintura esquematica, plantea, para la
mayoria de ellas, los escasos e insuficientes argumentos
para atribuir a cada una en particular v a todas en general,
unafecha fiable; no obstante, aduce que paralamayoria de
loscasos se podrianapoyar en elandlisis delas estratigrafias
cromaticas v en los estudios paralelos con materiales
muebles fechados.

Sin otros argumentos cientificos para fechar las
pinturas halladas en la Cueva Bermeja de Zuheros, que los
aportados por la doctora Acosta en su obra yva citada,
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podemos aveniurar que los “Cuadrtpedos”, “Ramas” y
“Ramiformes” serian los mds antiguos, ya que algunos de
ellos se han fechado desde el Neolitico medio, ocupando el
Neolitico final y siendo la produccién plena en el I milenio
a.].C. Lafigura humana de “brazos en asa”, los “oculados”,
“placas” v “unitriangulares”, se pueden fechar desde el
Bronce Antiguo, perdurando durante todalaculturadelos
Bronces, v en el caso concreto delos “brazos enasa” sehan
datado incluso en la época drabe, al hallarse algunos
pintados en las paredes del aljibe del castillo almeriense de
Tijola. Por su parte, a los “petroglifoides” se les suele
atribuir una datacion un tanto tardia-a partir del siglo VI
, aungue no muy fiable. ‘Los restantes motivos, ﬁguras
humanas del ‘tipo “golondrina” v en “pi” griega, los
“trilobulados”, “tectiformes”, “escalerifbrmes”, “barras” y
“zig zag", plantean serias dificultades para su datacion y
s6lo queda como recurso para su estudio el andlisis de sus
estratigrafias cromaticas.

Otro fragmento de pinture en la Cueva
Bermeja.

Lo que si esta claro es que, para la
mayoria de estas pinturas realizadas en
las diversas tonalidades del rojo, el gru-
po humano que las llevé a cabo fue el
mismo que habité lavecina Cuevadelos
Murciélagos de Zuheros, continuado por
las gentes que poblaron los
asentamientos préximos y que desarro-
llaron las Culturas de los Bronces, prin-
cipalmente la citada Cueva de los Mur-
ciélagos v el cerro del Laderdn de Dofia Mencia, posible-
mente movidos por su acusada y fuerte tradicién pictorica
autoctona, pero influenciada por las corrientes orientales

del nivel superior en el orden material y espiritual.

Las diversas teorias interpretativas, en opinion de
la doctora Acosia, abocaron en un principio a dos Unicas
posibilidades: la religién y €] intento de la escritura. Sin
embargo, Breuil modifico estas pautas interpretativas te-
niendo en cuenta que los motivos hay que tomarlos como
base a las circunstancias que nos rodean, y en las que 1o
intervienen directamente causas de tipo religioso; no obs-
tante, creemos que-el factor que mantyvo durante tan largo
tieripo al hombre pintando las paredes de los abrigos no
fite otro que el dejar constancia de unos hechos de su vida,
tanto los puramente materiales como los que reflejan una
preocupacion de tipo espiritual. T
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(Interpretacién del origen de la
- presencia humana en la Campifia de
- Cérdoba)

Luis Alberto Lopez Palomo

ERRANDO el horizonte por el sur, entre los ris-

cos de la Subbética, comunidades de pastores-
cazadores lievaban dos mil afios ocupando las cuevas
naturales de la serrania.

Flanqueada la Campifa de Cordoba por su lado
meridional, desde los crestones de Cabra, Lucenao Estepa
se divisa hacia el norte la gran planicie bética donde
discurrieron el Guadajoz v el Genil. Es un paisaje fuerte-
mente antropizado pero en el que las condiciones natura-
les de suelo y, sohre todo, de clima no han cambiado
practicamente desde hace al menos cuatro mil afios.

Ese es en lineas generales el jalon cronoldgico que
* nos ha permitido reconstruir, desde el punto de vista de la
secuencia humana, el corte estratigrafico que hace unos
aflos practiqué enlalocalidad de Monturque: enla cumbre
de la colina, junto al castillo medieval desde donde se
domina Sierra y Campifia.

Hacia el este, en las tierras del Guadajoz, yacimien-

tos de superficie como Guta, Loma del Cuadradillo, La
Polonia, San Joaquin y varios mas comienzan a dar, a
juzgar por las noticias que publican Carretero y Martinez,
evidencias de un Neolitico de fases media y final.

Las sociedades neoliticas que desde finales del
quinto milerio a. J.C. habian habitado en los actuales
términos de Zuheros, Priego, Rute y Cabra parece ser que
se extienden por la flanura en una época de consolidacidn
de su cultura.

Desde hace varios afios, por parte de algunos cole-
gas, entre los que me incluyo, se venia construyendo la
tesis premonitoria sobre que la Campifia hubo de ser
poblada, o al menos merodeada, por comunidades mas o
menos estables en momentos sincrénicos con la madura-
cion de la cultura neolitica en las grutas naturales del sur
de Cérdoba, Pero se presuponia que, de existir ese Neolitico
campifiés, habria permanecido agazapado bajo potentes
niveles derelleno, avarios metros de profundidad. Pellicer,
enuncongreso celebrado en Ecija en 1986, aventurabaque
“cuando las prospecciones arqueoldgicas de Ecija sean
més intensas, se localizard en pequeflas elevaciones y
junto a los cursos de agua este Neolitico que nos ocupa”.

Ahora, 1a evidencia de una sociedad neolitica en el
entorno de Castro del Rio es la constatacion de que la
Campifia infrabética estuvo habitada desde hace seis mil
anos. Los contextos superficiales parecen delatarlo, gra-
cias a la mirada atenta de los arquedlogos.

Con esta reciente aportacién avanzamos en el cono-
cimiento de la sociedad neolitica del sur de Cordoba
que hasta ahora tan
solo se habia docu-
mentado en lallamada
“Cultura de las Cue-
vas”. La existencia de
asentamientos
preurbanos al aire li-

En el interior del
recinto del castillo de
Monturque se habian
practicado intensas
EXCAvaciones con
anterioridad al
sondeo estratigrifico
de 1987, Aspecto
general desde la torve
del homenaje.
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Detalle de la estratigrafia.

bre en las 4reas mds occidentales del Valle del Genil no
pasaba de ser una elucubracién propia cuando, enrelacién
con la Campifa de Santaella, me la imaginaba “como zona
de transito o de establecimiento de las gentes que pobla-
ron las tierras andaluzas durante el Vy el IV milenios”.

Posiblemente como resultado de una fase
demograficamente expansiva de la sociedad troglodita de
las cavernas de Murciélagos, Negra y muchas mas, la
poblacion bajo al Hano y, por imperativos del medio fisico,
tuvo que aposentarse en poblados al aire libre, a imitacion
de los viejos micleos neoliticos de oriente.

Sin embargo hay que tomar con mucha precaucién
términos como “demografia expansiva”, aligual que puede
resultar concluyente en exceso hablar de “auténtica colo-
nizacion agricola de la Campiiia” a finales del V milenio,
partiendo sélo del analisis de contextos superficiales, por
muy elocuentes que éstos sean y por muy de moda que
estén los conceptos espaciales del reparto del territorio,
hisqueda de “estados” ea la Pre o Protohistoria, delimita-
cién de fronteras, etc. etc. Habria que empezar por definir
qué entendemos por “colonizacion agricola” y esperar a
que la investigacion futura determine el grado de ocupa-
cion del territorio y el patron de asentamiento que determi-
nd esta ocupacion.

El estado de la investigacién de la Prehistoria re-
ciente al sur de Cordoba sigue atn en fase embrionaria. Se
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han hecho algunas tesis doctorales v tesinas recientes,
pero su base de investigacidon ha sido la prospeccién
superficial, con muy pocos fundamentos estratigraficos de
apoyo. Al margen del ya clasico “Llanete de los Moros™ de
Montoro, la tnica secuencia estratigrafica publicada es la
de Monturque.

* * 0w

El yacimiento de 1a colina de Monturque habia sido
practicamente desfondado con anterioridad a mi interven-
cion en el verano de 1987. Apenas quedaba espacio que
conservara intactas las cotas superficiales. Hubo, pues,
que plantear un corte estratigrafico en el tinico punto que
parecia no haber sido removido en fechas recientes.

Se excavo unacolumnaestratigraficacon unrelleno
de siete metros hasta detectar 1a roca natural que en esta
zona corresponde a la marga banquecina caracteristica
del mioceno campifiés, que se extiende en el dominio de la
zona Montilla-Moriles.

Esta marga fue la base de asentamiento de las
primeras comunidades que habitaron este espacio de la
Campiiia de Cordobay que constituyeron la génesisdelos
pueblos actuales que se han ido desarrollando en la verti-
cal del primer asentamiento, constituyendo un relleno
antrépico testigo de las fases de ocupacion del territorio.

Hasta donde ha permitido documentar el sondeo,
no podemos hablar de la etapa neolftica que delatan los
contextos superficiales de la Campifia del Guadajoz. Sin
embargo, sigo abrigando la sospecha de que las areas
occidentales del Genil, mas o menos desde la longitud de
Lucena y hacia su conexion con la zona sevillana, han de
arrojar a Jo que ha delatado la estratigrafia de Monturque.

Pero por ahora, el tnico dato concluyente que ha
aportado este sondeo, tanto por los andlisis de carbono 14
como por la estratigrafia comparada, es el de la presencia
de una sociedad incipiente que habité aquella colina 2 =
finales del IIl milenio a.].C., encajando culturalmente enla E
fase final del Calcolitico que, independientemente de las
especulaciones sobre poblamiento mas antiguo que pue- .
dan 0 no confirmarse en el futuro, fijala fecha fundacional
de los pueblos de la Campifa. El carbono 14 dio laedad de -
2170 +/- 160 a.].C., siendo la edad calibrada por:
dendrocronologia entre 3094-2208 a.J.C., con una probabi-
lidad del 95,4% (UGRA 303), lo que acrecienta la falta dé
fiahilidad que actualmente se otorga al carbono 14 en las
dataciones absolutas, i

Esta primera fase estuvo representada por los dos
estratos mds profundos (XI y X) v se correlacionét:




~¢ronologica y culturalmente con la fase IV del poblado de
Los Castillejos de Montefrio, con las fases 1L del horizonte
e Cazalilla, en Jaén, con la fase [V del poblado de Papa
vas en Huelva, con el estrato I del Cerro de la Virgen de
Orce y con las fases Millares Il y Vilanova de San Pedro 11
“Es decir, con referentes cldsicos de fa Edad del Cobre en
‘Andalucia v, aligual que en estos tres tltimos yacimientos,
la fase inicial de Monturque asiste a un considerable
‘desarrollo de la Cultura del Vaso Campaniforme.

_ Esta primera fase estuvo representada por los dos
estratos mas profundos (XI v X) vy se correlaciona
cronologica y culturalmente con la fase IV del poblado de
- Los Castillejos de Montefrio, con las fases 1 del horizonte
- de Cazalilla, en Jaén, con la fase IV del poblado de Papa
- Uvasen Huelva, con el estrato Il del Cerro de la Virgen de
Orcey con las fases Millares I v Vilanova de San Pedro I1.
Es decir, con referentes cldsicos de la Edad del Cobre en
 Andaluciay, aligual que en estos tres tiltimos yacimientos,
+ la fase inicial de Monturque asiste a un considerable
desarrollo de la Cultura del Vaso Campaniforme, -
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a Aspecto general del sondeo

S estratigrdfico de Monturque (1987)

-
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e La escasa superficie excavada no permitié aportar

T gran numero de datos acerca de la forma de ocupacién del

i espacio, nj siquiera un analisis microespacial aproximado.

e Se pudo determinar, no obstante, que directamente

5 sobre la roca virgen de la colina se habia asentado una
cabafia con zdcalo de piedra, probablemente circular o, al
menos, curvilinea, cuya impronta queddé marcada en el

S cortey que, en asociacion con esa elemental estructura, se

a recuperaron entre la tierra de colmatacién algunas de las

pellas de barro que normalmente se interpretan como
indicativas del revestimiento de las paredes o techumbre
deeste tipo de habitdculos de finales de la Prehistoria.
Estos datos v los restos de un hogar no bien definido es
todo lo que se ha documentado de esta incipiente “urbani-
zacion” de la colina.
En cambio, con el estudio del registro arqueoldgico
yelproceso analitico del polen v fauna se han podido aunar
mayores datos sobre el ecosistema y las formas de vida en
que se desenvolvié aquella sociedad.
Junto a una abundante presencia de cerdmica co-
mun, caracteristica del periodo, destaca el hecho cualitati-
vo de la cerdmica campaniforme desde Jos niveles basales
y netamente en los dos estratos correspondientes al hori-
zonte inauguracional del poblamiento.
La aparicién de “elementos de hoz” con sefiales de
uso, las informaciones polinicas y la identificacion de las
abundantes semillas recogidas permiten deducir un am-
biente climatico muy parecido al actual, con gramineas,
leguminosas y malas hierbas asociadas a cultivos herba-
ceos en un medio fisico en el que
probablemente se habia procedido
parcialmente a unadesforestacion pre-

~ via para liberar espacios para la agri-

* cultura. La inexistencia de polen de
encina y de ctipulas de bellotas v, por

el contrario, la presencia de pinos y
acebuches son datos esclarecedores
sobrelarealidad paisajistica delaCam-
pifia prehistérica, al margen de topi-
cos muy extentidos sobre la masa fo-
restal de la especie Quercus, que
hipotéticamente habriacubiertola Pe-
ninsula Ihérica en la Prehistoria y la
Antigiiedad, asi como sobre la
autoctonia o aloctonia de las especies
Pinusy Olea.

Algunos datos muy diferenciales, como la aparicion
de un fragmento de ébanoquizas perteneciente a un cetro
¢ a un baston, y la orientacidon que aporta la presencia del
campaniforme nos hablan de que estamos ante una socie-
dad no excesivamente esclerotizada, que mantuvo contac-
tos con los focos de creacién de culturas en el extremo
oriental del Mediterréneo. No se puede explicar de otra
forma la presencia de un elemento tan exético como el
ébano en el seno de una sociedad primitiva del Valle del
Guadalquivir.
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El que existiera una casta emergente parece cons-
tituir un iugar comun en el conocimiento general de las
culturas primitivas. Sin embargo, la estratigrafia de
Monturgue aportd algun dato que apoya este supuesto,
Ademds del ébano, un pequeno objeto de oro elaborado
orienta la pesquisa de la existencia de una organizacion
oligarquica de dicha sociedad.

No puedo entrar aqui en la polémica, actualmente
planteada, sobre si la influencia para la creacion de las
grandes culturas de la Prehistoria peninsular partio de
oriente, seglin las tesis clasicas, o de la vertiente atlantica
como recientemente se viene sosteniendo a partir de las
dataciones radiocarbonicas mas altas que han proporcio-
nado algunos délmenes de Bretafia. Tampoco me extende-
raen el analisis de las teorias difusionistas o autoctonistas.
Pero en cualquier caso, parece evidente que los fragmen-
tos de ébano y oro de los estratos profundos de la secuen-
cla de Monturque vienen a apuntalar la teoria de los
contactos tempranos de la etnia bética a finales de la
Prehistoria con ambientes micénicos, al igual que los
fragmentos de ceramica a torno, procedentes de este foco
mediterraneo, que el profesor Martin de fa Cruz encontrd
en la estratigrafia de Montoro. ‘

' Respecto del campaniforme, a juzgar por:los anali-
sis efectuados, tanto de caracterizacién mineraldgicacomo

de difractometria de productos locales que, con mucha

probabilidad, fueron elaborados con arcillas de la zona, y
por tanto son el reflejo de una artesania ya asumida por la
sociedad que asentd el primer poblado calcolitico en su
fase final v se extingue en los estratos superpuestos,
cosrespondientes a 1a Edad del Bronce.

La estratigrafia de Monturque es hoy por hov un
referente obligado paraenienderla génesis del poblamiento
en la Campifa. Pero la secuencia que delata hay que
entenderla tan sélo como el testigo de la evolucion ocupa-
cionalen el punto concreto del sondeo. En definitiva, se ese
mirar el pasade por €l ojo de una cerradura que representa
la metodologia estratigrafica.

Por tanto no voy a pretender resolver el desconoci-
miento que pesa sobre la Prehistoria reciente de la Campi-
fia de Cordoba con un solo sondeo. Quizas si éste se
hubiera desplazado hacia uno u otro lado los resultados
hubieran sido diferentes. Quizds hubiéramos localizado
ese Neolitico epigonal que evidencian los contextos super-
ficiales del Guadajoz. De ahi la necesidad de practicar
nuevas estratigrafias de contraste en otros lugares que
parecen haber descrito unaevolucion similar, como Aguilar,
Montilla o Santaella. De ahi miinterés en sacar adelante un
proyecto de investigacién que abarque la zona
macroespacialmente.

Pero por ahora la estratigrafia de Monturque fijala
fecha fundacional de los pueblos campifieses y de otros
lugares que se despoblaron en una u otra etapa de su
devenir posterior,

Apartir delacronologiafijada por el campaniforme,
se desarrolla todo un proceso de ocupacion del territorio,
con fases progresivas yregresivas, con paginas elocuentes
yvacios reales o aparentes, con las luces y las sombras que
han quedado en evidencia en la estratigrafia... Pero eso es
ya otra historia.
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I santuario
ibérico de

orreparedones
(Castro del R
aena)

José Antonio Morena Lépez
Director del Museo Municipal de Cafete de las Torres

TENDIENDO a la amable invitacién de mi querido
amigo Alfonso Sanchez, presidente de la Asocia-
cion “Arte y Arqueologia de Cordoba”, les presento unas
lineas sobre un excepcional enclave arqueoldgico de nues-
tra provincia que él conoce muy bien: Torreparedones.
. Comenzare con unas palabras sobre el yacimiento, en
. general, para posteriormente centrarme en el andlisis dela
zona del santuario localizado junto a la antigua ciudad,
emplazada en lo alto del cerro, cuyo nombre atin se nos
- resiste. Solo me limitaré a exponer lo que ya se ha publica-
* dodelsantuario pues aunque se ha excavado recientemen-
te, los resultados correspondientes estdn ain en fase de
publicacién.

Elyacimiento arqueoldgicode Torreparedones esta
- ubicado eni“plena campifia cordobesa, justo en el limite
~ septentrional de los términos municipales de Castro del
Rioy Baena. Se puede acceder a él através de la CV-149 de
Castro de Rio a Cafiete de las Torres, a través del cortijo de
Paredones de Medina, o bien por la CO-284 de Baena a
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Situacion del yacimiente de Torveparedones

Cafiete de las Torres por el camino que conduce al cortijo
de las Virgenes. Estd asentado sobre una de Ias cotas més
elevadas delazonacon 572 m.s.n.m. (metros sobre el nivel
del mar) con una posicion realmente estratégica, pudien-
do afirmarse que estamos en el “techo de la Campifia”. La
descripcién que hiciera de este lugar un erudito de fines
del siglo pasado, el sefior Ferndndez-Guerra, resulta méas
que sugestiva, y dado su encanto no podemos sustraernos
a exponerla:

“.Asomado yo a aquel baledn de Andalucia y atalaya
de atalayas, segin exactisimamente lo apellida el vulgo;
absorto, al dominar desde aquella estacion geodésica nume-
vosas villas, fuertes en otva edad por lo elevado del sitio y por
el ingenio del hombre; pareciéndome tocar

la peiia de Martos, seis leguas distante
e hacia donde sale el sol, y al sudoeste la
encumbrada poblacion de Espejo,-alturas
ambas qué se comunican inmediatamente
con las de Torre de las Virgenes; y contem-
plandome ano dudar en una linea estraté-
gica de pujantes fortalezas romanas, bien
enlazadas entre si, nunca eché de ver ni
pude imaginar que en tal hora me asoma-
ba a los altes adarves de la renombrada

Distribucion de los oppida conoctdos
en la Campifia Oriental.
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colowia inmune Ituci Virtus Iulia, donde en el principio dela
guerra contra los hijos de Pompeyo, hubo César de desplegar
su valor v espiritu hazaiioso”.

‘ Torreparedones, pese a su importancia, ha pasado
desapercibido durante afios, hasta gue recientemente un
equipo formado por arquedlogos de las Universidades de
Oxford, Complutense de Madrid y de Cérdobaha dirigido
sus investigaciones hacia él. El yacimiento cobraria cierta
fama a raiz de un hallazgo fortuito acaecido en 1833. El
suceso en cuestion tuvo lugar el dia 16 de agosto y se debid
a que dias antes el terreno se habia hundido cuando se
araba con una yunta de vacas. Un nifio de 12 afios; llamado
Antonio Maria Ortiz, avisé a otro compafiero suyo y ambos
convinieron en guardar el secreto, hasta que unos dias
después ambos, acompanados del aperador del cortijo,
ensancharon la abertura y uno de los muchachos se des-
colgd, hallando una sala abovedada correspondiente a un
pantedn familiar de época romana. Sobre una repisa esta-
ban coloca-
das en orden
doceurnasde
piedraconcu-
hiertas ador-
nadas con
molduras v
dentro de
ellasrestosin-
cinerados de

Detalle del
gran velieve
de
Torreparedones:
Paveja de
ofeventes
femeninas.
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Cerdmica thérica hallada en ol
santuario.

individuos cuyo nombre estaba escrito
en un Jado de [a urna. Se divagd mucho
sobre la pretendida existencia de una
lampara que atn iluminaba la camara
hasta que al descubrirla se apagd.

El lugar conocido actualmente como
Torreparedones ha tfenido otros
toponimos a lo largo de su dilatada histo-
ria. Desgraciadamente, ignoramos su
nombre primitivo, aunque son muchas
las hipdtesis barajadas, si bien la mayoria
apunta a la colonia [fuct Virtus Iulia que menciona Plinio
dentro del conventus Astigitanus. En los siglos
hajomedievales se denomind Castro el Viejo, siguiendo
una larga tradicion en la geografia espafiola. El hecho
obedece a encontrarse el sitio préximo a Castro del Rio e
ignorarse cual fue el nombre que llevé antiguamente.
Otros casos conocidos son Cérdoba la Vieja, Rute el Viejo,
Ronda la Vieja, etc. También se conoce el lugar con el
nombre de Torre o Cortijo de las Virgenes, al parecer por
creer algunos eruditos que alli sufrieron martirio las santas -
Nunilo y Alodia hacia el siglo IX. Creemos que el origen de * =
este topénimo puede deberse ala aparicién continuadade
esculturas, probablemente del santuario, y otras también "
de ia propia ciudad que fuesen popularmente conocidas
como “las Virgenes”, como sabemos que ocurrié en otros
puntos de la Peninsula, caso del Cerro de los Santos en
Albacete, el mas importante centro del culto ibérico hasta
hoy estudiado. _'

La posicién dominante que ocupa el vértice de. _
Torreparedones, la presencia de agua en sus cercanfas yla:
fertilidad de su entorno propiciaron una temprana ocupa-:
cién del lugar. Los vestigios més antiguos se remontan ala
fase inicial de la Edad del Cobre, tales como instrumentos.
de silex, piedra pulida, ceramicas modeladas a mano de:
variada tipologia (cazuelas carenadas, platos de borde
engrosado, cuencos, ollas, etc.). El sitio continud habitado
durante la Edad del Bronce y serfa en el Period
Orientalizante cuando se levantara la potente muralla de
fensiva que rodea el yacimiento. El perimetro amurallad
adaptado a la topografia que marca el terreno, delimita u
espacio triangular que supera las diez hectareas, quedan
do aproximadamente por la mitad entre los términos d
Castro del Rio y Baena. Toda la muralla, ue en alguno
puntos alcanza un grosor de nueve metros, estuvo reforz
da mediante contrafuertes equidistantes y en ella se abria
puertas flanqueadas por torreones macizos.




Figura femening
desnude.

Los estu-
dios de arqueolo-
gia espacial efec-
tuados en Ia zona
meridional de la
- provincia indican
que en Torrepa-
~ redones se locali-
70 un importante
nicleo urbano en
el que radicaria el
centro politico y &
retigioso debuena
parte de las actua-
les provincias de Cérdoba v Jaén. Llama sobremanera la
atencion el importante dispositivo de fortines distribuidos
en el enforno del yacimiento que harfan muy dificil el
asedio y asalto a la ciudad. Los restos arqueologicos, la
mayoria casuales, que han surgido de las entraias del
promontorio donde se asienta el yacimiento son fiel reflejo
del auge y esplendor alcanzado por sus habitantes. Cabe
destacar un espléndido capitel ibérico calificado como un
prurito de originalidad v un alarde de ejecucion por parte
del artista que fabro las cuatro caras con el mismo tema
pero deforma diferente, Pero no menos sorprendente es el
magnifico relieve de grandes proporciones que se guarda
hoy en el Museo Municipal de Cafiete de las Torres. En ¢l
se ha representado una escena de culto con dos figuras
femeninas, ataviadas segun lacostumbre, portando ambas
un mismo vaso caliciforme, en actitud oferente; a su lado
un original elemento arquitecténico en el que un pequefio
ledn hacelas veces de capitel. La pieza, un hapax dentro de

la plastica ibérica en piedra, se puede fechar hacia los
siglosIl-1a.].C., y debio de pertenecer probablemente aun
monumento funerario de tipo turriforme.

Los restos de época romana son muy abundantes,
sobre todo de tipo ceramico. Se han hallado diversas
inscripctones que, si bien no nos ayudan a conocer el
nombre de la ciudad, dejan prueba fehaciente de su impor-
tancia ya que fue colonia o municipio de derecho latino
(duoviri, adelis, decuriones). Es muy probable que esta
ciudad se viese implicada, de aigin modo, en el conflicto
que enfrento acesarianos y pompeyanos en elafio45a.].C.
en plena campifia cordobesa, dada su proximidad al
oppidum filopompeyano de Afegua. En este sentido se ha
sefialado la posibilidad de que en Torreparedones se ubi-
case la ciudad de Bursavo, un importante enclave situado
en el teatro de operaciones de la guerra civil, al que César
hubo de enviar una importante embajada con el ohjeto de
atraérselo por via diplomaticay no tener que verse implica-
do en otro largo asedio.

Con el transcurso de los afios este esplendor fue
desapareciendo y el lugar se convertirfa en una pequefia
aldea en torno ala cual se levanté una fortaleza, dado que
la zona estaba en la frontera castellano-nazari. Los prime-
ros documentos en los que se habla de Castro el Vigjo
datan del siglo XIII: fue seforio y después un inmenso
cortijo delos propios de Cérdoba. Ellugar guedaria despo-
blado afines del siglo XV,

Uno de los aspectos mas interesantes de este yaci-
miento es el santuario ibérico descubierto junto al extremo
meridional de laciudad, fuerade lamuralla, yrecientemen-
te excavado por un equipo hispano-britinico que ha obte-
nido unos resultados de primera mano parael conocimien-
to delareligiosidad ibérica. El sitio reune algunas caracte-
risticas propias de los lugares de culto ibérico como pue-
den ser lo elevado del paraje, de gran belleza, v la existen-
cia de fuentes manantiales en sus proximidades, Ademas,
estaba ubicado en una zona densamen-
te poblada y bien comunicada, junto ala
via Obulco-Ulia. Los comentarios que
en adelante realizaremos se basan sdlo
en material superficial, sin entrar en la
descripcion de los datos obtenidos en la
excavacion, pues éstos se encuentran
inéditos y estan actualmente en fase de
imprenta.

Conviene apuntar, de entrada, que

Detalle de la muralla que circunda
la cindad.
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Figura femenina
completa.

este tipo de luga-
res son atn poco
conocidos, no por-
que no los haya
sine sencillamen-
te porque todavia
no se han descu-
bierto. En la pro-
vincia de Coérdo-
ha se conocen
otros dos posibles
lugares de culto,
uno en el término
de Luque, situado
en el Cerro de la Mesa, donde se ha recogido un elevado
numero de placas de piedra con grabados de équidos, v
ofro en Priego de Cérdoba, localizado en la Cueva de la
Murcielaguina, en laque se desarrollaron ciertas practicas
religiosas semejantes a las documentadas en las cuevas-
santuario de la zona levantina. ,

El santuario de Torreparedones queda definido
basicamente por las estructuras arquitecténicas y por los
restos materiales hallados en el lugar, fa mayoria de los
cuales confirman el corpus votivo del lugar de culto. Todos
los exvotos, a excepcién de una cabecita femenina de

terracota, estan fabricados en piedra caliza local, y sus

dimensiones son bastante pequefias, entre cero v seis
centimetros. Destaca en ellos la gran tosquedad y
esquematismo con que han sido elaborados. Pueden dis-
tinguirse dos grupos de exvotos: en primer lugar aquellos
que representan figuras humanas completas, y en segun-
do lugar los miembros del cuerpo. Técnicamente las pie-
zas se han concebido como esculturas de bulto redondo v
la perspectiva que presentan es basicamente frontal, mos-
trando la parte posterior plana quiza para adosarlas a la
pared sobre un banco corrido. Las figuras se presentan
muy rigidas y estaticas, con los brazos pegados al cuerpo
formando un bloque compacto, doblados por los codos v
con las manos sobre el
vientre. Existen figuras
masculinas v figuras fe-
meninas, l[a mayoria, y su
posicion puede ser estan-
te o sedente. La actitud

Cabeza de exvoto.

Figura
masculing
acéfala vestida
co#n pallium.

de las figuras se
reparte entre
aquellas que se
muestran oran-
tes, porunlado,y
oferentes por
otro. Ademads,
pueden estar ves-
tidas o desnudas,
mostrando clara-
mente sus orga-
nos sexuales,
Respecto de laindumentaria, tocado y elementos de ador-
no, hay que decir que algunas llevan tinica plisada de
manga corta y escote semicircular, aunque a veces éste
puede ser recto o en forma de pico; las figuras femeninas
portan velo largo y respecto del tocado, debemios senalar
la presencia de varias mitras bajas. Los elementos del
adorno se reducen a distintos collares y algunos pendien-
fes.

Sobre el otro grupo votivo, hemos de indicar que en
los santuariosibéricosy, en general, en muchos lugares de
culto antiguo, esfrecuente encontrar exvotos que reprodu-
cen partes de la anatomia humana; ojos, brazos, manos,
orejas, etc, En Torreparedones se ha documentado una
buena representacién de este tipo de exvotos, con una
particularidad: todos corresponden a piernas. También se
han recogido, junto a los exvotos, un elevado nimero de
piezas ceramicas, utilizadas igualmente en las ceremonias
religiosas, sobre todo, cuencos, lucernarios y vasos en
forma de caliz.

¢Qué significado hemos de dar a estos exvotos? En
primer lugar, conviene apuntar que se trata sencillamente
de una costumbre propia de la religiosidad popular de un
pueblo, que ha pervivido-hasta nuestros dias, sin cambios
sustanciales. ;Quien no conoce o haoido hablar de lugares
de culto actuales, como los santuarios marianos dispersos
por toda la geografia de nuestro pais, muchos de ellos
repletos de exvotos? Pensamos que el simil es valido,
aungite con unas diferencias logicas marcadas por el trans-
curso del tiempo v la propia idiosincrasia de cada cultura
(aquellos primitivos exvotos eran de piedra, cerdmica o
bronce y ahora son de papel, plastico. etc.)

La religiosidad ibérica es eminentemente practica.
El exvoto u ofrenda votiva se realizaba tanto antes como
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ahora, con el objeto de rogar o propiciar a la divinidad o
para dar gracias por un favor recibido en cumplimiento de
una promesa, generalmente por haber sanado de una
enfermedad. Y es aqui donde el agua jugaba un papel
decisivo. En el culto al agua se pone de manifiesto el gran
pragmatismo de lareligion ibérica, pueslo que el fiel busca
es unautilidad practicayaque el valor mégico delagua esta
{ntimamente ligado a las virtudes curativas que poseen
muchos de los manantiales ubicados cerca de los santua-
rios. Asi parece que ocurrié en Torreparedones, pues en la
base del cerro donde est4 el santuario existe una fuente-
manantial llamada El Pilar, de la que debié de sustentarse
la poblacion durante siglos. Los andlisis quimicos han
demostrado que ese agua posee ciertas virtudes terapéu-
ticas pues su alto contenido en bicarbonatos y sulfatos la
hacen recomendable para aquellos que padecen de tras-
tornos digestivos v metabdlicos del tipo gota, reumatis-
mos, artritis, etc. Y en este sentido podriamos encontrar
una explicacion ala presencia de exvotos anatomicos que,
curiosamente, representan piernas, uno de los miembros
del cuerpo mas afectados por problemas de artrosis. No
cabe duda de que la ingestién continuada del aguaque
manaba de esa fuente pudo propiciar la curacién de diver-
sas enfermedades artriticas que afectasen a los habitantes
de aquella ciudad y es probable incluso que el santuario se
convirtiese en lugar de peregrinacién de numerosos fieles
y devotos que acudirian alli para sanar de sus enfermeda-
des. En cualquier caso, ignoramos si aquellas gentes
conocian las virtudes medicinales del agua; los fieles acu-
dirfan al santuario para rogar a la divinidad, y como en las
ceremonias religiosas el agua jugaba un papel decisivo

mediante libaciones, el devoto entraba en contacto directo
con el agua y podia sanar de su enfermedad.

Pero iqué sabemos de la divinidad que recibié culto
en el santuario de Torreparedones? Sobre este aspecto es
muy poco lo que se conoce incluso a nivel del resto de
lugares de culto ibéricos. En nuestro caso contamos con
un documento de primera mano. Se trata del epigrafe que
presenta uno de los exvotos sobre la frente; la inscripeion
es muy débil v de las tres posibles lecturas se deduce una
divinidad femenina, Dea Caelestis, que podemos conside-
rar como fa versién romana de la gran diosa punica Tanit.

Respecto de la cronclogia del santuario diremos
quelamayoriadelos exvotos encontrados puedenfecharse
hacia los siglos I a.].C., en hase a la inscripcién mencio-
nada, otra inscripcién que porta una pierna votiva y la
forma de vestir de una figura masculina que lleva el tipico
pallium de época tardorrepublicana. La excavacidn reali-
zada en [a zona del santuario ha confirmado, en buena
medida, todos estos datos al tiempo que ha aportado otros
muchos de excepcional interés que, sin duda, van a revo-
lucionar los conocimientos que hasta ahora teniamos de la
religiosidad ibérica. Por lo pronto, se excavé un edificio de
proporciones monumentales que podria denominarse “tem-
plo”, construido a mediados del siglo II a.J.C. vy un buen
numero de exvotos de caracteristicas similares a los co-
mentados, los cuales procedian de hallazgos superficiales.
Este edificio estuvo frecuentado durante un largo periodo
de tiempo hasta el cambio de Era, aproximadamente,
momento en que se abandono, incendiandose poco des-
pueés.

Arte v Arqueologia de Cérdoba, num, 3, 1996 .97



las ceramicas
romanas

Maudilio Moreno Almenara

AS ceramicas romanas son, hoy en dia, a pe-

sar de su relativo buen estado de conocimiento a
nivel general, grandes desconocidas a nivel particular.
Esta aparente contradiccion tiene su fundamento en la
utilizacién de las cerdmicas romanas en arqueologia como
elementos secundarios, sin valor por si mismos. Lafuncion
artificial asignada ha sido tradicionalmente la de ofrecer-
nos un ambito cronolégico mas o menos preciso a contex-
tos arquitectonicos. En este aspecto cronolégico las cerd-
micas romanas estdn relativamente bien Sistemaﬁzadas;
sin embargo, desde la consideracién de la ceramica roma-
na como elemento con entidad propia, susceptible de ser
estudiada por si misma, son numerosas las lagunas que
existen. Sélo desde la asuncion de estos conceptos podran
conocerse realmente las cerdmicas romanas desde las
miltiples variables que las conforman. '

Portanto, nohemosde
considerar las ceramicas ro-
manas solo como elementos
de datacidn, sino como funda-
mentos importantisimosenla
valoracién de las relaciones
comerciales, en lasrelaciones
productivas y, por supuesto,
como uno de los mejores indi-
cativos de lo que caracterizaa
la vida cotidiana en 1a época
romana.
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Anfora Dressel 20.
Posicion de los
epigrafes, segin
Rodrignez Almeida
(Remesal, 1989, 146).
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Caracteristicas fundamentales de las
ceramicas romanas

Enépocaromanatodalaceramicanotienelamisma
calidad técnica. En este sentido es de destacar que los
estudios ceramicos a menudo han ido enfocados hacia el
analisis de aquellos productos més depurados dejandose a
un lado los que no lo son tanto o los que ofrecen por su
propia problematicamayor dificultad de analisis. Estagran
variabilidad nos [levaria por tanto a la primera caracteristi-
ca de la ceramica romana, su diversidad.

Lasegunda caracteristica de la cerdmicaromanaes
el hecho de ser suscepiible de ser organizada segun
grupos homogéneos que presentan dentro de si unas
mismas caracteristicas técnicas, formales, de produccion,
comercializacion v cronoldgicas. Es decir, hemos de enfo-
car su estudio desde el conocimiento de estos grupos
homogéneos {(producciones), para con posterioridad diri-
girnos hacia la verdadera comprension global del fenéme-
no.

Latercera gran caracteristica es la convergenciade
elementos originales y heredados; esta combinacion, enla
que los “ingredientes” y sus porcentajes varian en funcion
de las producciones, centros alfareros, etc., hacen de las
cerdmicas romanas algo extremadamente rico, como cri-
sol donde se funden numerosas tendencias. Por tanto,
nunca hemos de perder de vista las producciones cerdmi-
cas de las que nacen, y lainfluencia que han de tener sobre
las que les contintian. Es decir, ala tercera caracteristica-
combinacién de elementos orviginales y heredados- habria

gue afadir unacuarta, super-
durabilidad, o mas bien la
perdurabilidad de su tradi-
cion.

A estas caracteristicas
formales ointrinsecas habria
que afiadir su trascendencia
en los estudios argueologicos,
con undoblevalor, como ele-

- mentos secundarios en la
datacién de estratos, estruc-
turas... v convalor por s{ mis-
mas como elementos econo-
micos fundamentales entre
otros muchos.
Producciones: una

u vision general

Seriaahsurdo pretender

aqui intentar profundizar

"4
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minimamente en el complejo mundo de las producciones
ceramicas romanas. Sin embargo, podemos ofrecer un
panorama mas que general de algunas de las principales,
o de aquellas que con més frecuencia suelen aparecer en
Cordoba. Grosso modo, y asalvo de miltiples matizaciones,
serian: :

Periodo republicano

Ceramicasde barniznegro. Se denominan asi por el
color oscuro de su barniz, entroncando directamente con
la tradicion helenistica tanto por su aspecto como por sus
formas. Sus pastas son variadas v el barniz, negro en
distintos tonos. Siempre con miltiples excepciones y par-
ticularidades en las que no podemos entrar, podrian divi-
dirse, principalmente atendiendo a sus pastas, lugar de
origern..,

Barniz negro tipo A: Pastas rojizas o marrondceasy origen
en el sur de Italia (Napoles, principalmente). Cronologia,
segunda mitad del siglo IIT - mitad del siglo I a.J.C.
Barniz negro tipo B: Pastas claras, ocres amarillentas v
barniz negro azulado. Origen en el 4rea central de la
Peninsula Italica. Cronologia, siglosII-1-a.].C.

Barniz negro tipe C. Pastas grises y origen en Sicilia.
Cronologia, siglosII-1a.]J.C.

En Cérdoba, como en muchos otros yacimientos,
aparecen generalmente con dnforas grecoitdlicas, paredes
finas (en el tdtimo momento), cerdmica de tradicicn ibérica
V Ceramicas comunes.

Periodo altoimperial

Sigillatae. Se denominan asi por los sigilla o sellos
que amenudo suelen aparecer en la base de estos produc-
tos, aunque también pueden hacerlo incluidos en la deco-
racion. Los productos pueden ser decorados o lisos, Las
decoraciones se realizaron con moldes en los que los
motivos se construtan mediante punzones. Los sellos ge-
neralmente hacen referencia al propietario del taller que
las produce, aunque ¢l estudio de los sellus merece un
capitulo aparte por su gran complejidad. Sus pastas pre-
sentan de nuevo una gran variabilidad, al igual que sus
barnices, siempre en diversos tonos de color rojo. Derivan
fundamentalmente de las ceramicas de color rojo. Tres
grupos principales:

Sigillata itatica (TSI) Tradicionalmente se ha situa-
do su origen en Arezzo, de ahi que a veces se denominen
de forma genérica aretinas. Hoy en dia se conocen nume-
rosos talleres, no solo en Italia central, sino también en el
norte. Sus pastas a nivel muy general podriamos decir que
son rosaceas, normalmente en tonos claros y barnices
rojos poco cubrientes, sobre todo en las zonas cercanas a

labase de las vasijas donde se aprecian manchas de barniz
mds desleido. Todas estas caracteristicas son muy varia-
bles debido a que no existe una sola produccidn italica sino
multiples talleres con particularidades propias. Cronolo-
gla de su llegada a la Peninsula Thérica, del 50 a.J.C. al 50
d.J.C.

Sigillata galica (TSG) Comienzan derivando de las pro-
ducciones de Sigillata Itilica, para continuar con numero-
sos talleres distribuidos entres grupos (Centro, Estey Sur
delas Galias). Los del Sur son los que, por su difusién, mas
van a afectar ala Peninsula Ibérica, destacando los talleres
de la Graufesque y Montans. En general presentan un
barniz rojo muy vivo, a veces algo oscuro y muy brillante;
ademds muestran fractura rectilinea y pastas depuradas,
algo oscuras, con pequefias particulas de caliza. Los colo-
res de las pastas oscilan entre los tonos rosdceos v los
castafios. Cronologia de llegada ala Peninsula Ibérica, del
10d.J.C. al 70/100 d.].C.

Sigiliata hispanica (TSH) Dos dreas nucleares: Talleres
riojanos (Tricio, Bezares, Ndjera...) v talleres béticos
(Andujar, Granada...) en general presentan pastas varia-
bles, desde las depuradas, con escaso desgrasante calizo,
hastalas queincluyenunasuperabundancia de desgrasante
calizo. Los barnices también son variados, desde los rojos
intensos, muy cubrientes y de buena calidad, hasta los
oscuros que se craquelan ficilmente. Cronologia, del 50
d.]J.C. afines delsiglo IT1d.J.C. en los talleres béticos. En el
Norte, continttan en la Sigillata Hispanica Tardia, que
avanza hasta el siglo [V d.J.C.

Momento altoimperial:
(siglos I-11 d.].C.).
Familias ceramicas:
Anforas hispanas,
ceramica comun, Terra
Sigillata, africana Ay de
cocina, paredes finas...

Periodo bajoimperial
Terra Sigillata Africana. Se denominan “africanas”
por suorigen, v “sigillatas” por su aspecto, y por derivar de
las sigillatae altoimperiales, aungque no se conocen sigilla
0 sellos para esta producctén, Otraforma de denominarles
es sigillatas claras, debido fundamentalmente al tono mas
claro de los barnices si los comparamos con las sigillatae
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altoimperiales propiamente dichas. El barniz, en general,
se caracteriza por su tono anaranjado o rojo-anaranjado y
sus pastas son variadas. Su produccion se sitia en Africa
Proconsulary Mauritania. Se distinguen cuatro produccio-
nes principales;

Africana A: (TSAA) Dertva formalmente en su mayoriade
las TSGy TSI Sus pastas son rugosas, anaranjadas o rojizo-
anaranjadas, y barniz del mismo color, que ademas suele
ser brillante, muy cubriente y de buena calidad, con peque-
fias burbujas que le confieren el aspecto caracteristico de
“piel de naranja”. Cronologia, siglos I-If d.].C.

Africana A/D: (TSAA/D)} Produccién comprendida
cronolégicamente entre la TSAAy TSAC, con formas mds
similares alas de la TSAC, pero con mayor parecido en el
barnizy pasta ala de 1a TSAA. El barniz es muy brillante v
con un caracteristico tacto jabonoso. Formalmente queda
definida por escudillas y platos. Suproduccién se centraen
los siglos II-IT d.J.C.

Africana C. (TSAC) Barniz del mismo color que la pasta, a
menudo de tono rosado, bien depurado. Las paredes finas
v el pie rebajado la caracterizan formalmente dentro de un
elenco tipolégico en el que predominan los grandes platos
con fondo plano. En 1a Bética se documentan preferente-
mente en el siglo [II-IV d.]J.C.

Africana D, (TSAD) Produccién tipicadelazonade Cartago.
Barniz rojizo anaranjado, pie que tiende a desaparecer,
harniz que no llega a cubrir el exterior de la pieza. Son
frecuentes las decoraciones con estampillas que también
se documentan en las producciones en C en sus ultimas
fases. Las pastas presentan particulas de cuarzo v ofrecen
un aspecto escamoso. Cronoclogia de su aparicion en Cor-
doba, siglos IV-V d.].C. En la costa gaditana, hasta el siglo
Vid].C.

Africana de cocing: (AC) Suponen una auténtica revolu-
cion. Si tradicionalmente desde la perspectiva de la mayo-
ria de los centros receptores, la ceramica fina era importa-
da, ylade cocina, en un gran porcentaje era de produccion
iocal o regional, en este momento la llegada masiva de
estos productos como consecuencia quizas de un giro en
los habitos alimenticios ¢ de una mayor adecuacion a las
practicas de cocina (mejor vajilla de cocina), hacen que
estos productos invadan literalmente el Imperio Romano.
Tres tratamientos superficiales muy caracteristicos al ex-
terior, pulido a bandas, patina o borde cenicientos. Al
interior pueden estar barnizadas o no, con distintas calida-
des de barniz. Las pastas suelen ser rugosas, anaranjadas
0 rosaceas. Formalmente se trata de fuentes, ollas o cazue-
las con o sin tapadera. Cronologia muy amplia: siglos IV
d.J.C. Momento algido en el siglo Il d.].C. Posteriormente

seimitan con producciones locales o regionales (siglos II-
IV d.].C. en el caso de Cordoba).

Cerdmicas toscas tardias: (CTT) Se trata de cerdmica de
cocina muy tosca, realizada por lo general a torno. Pastas
oscuras con coccién hasicamente reductora y abundante
desgrasante siliceo. Se trata de cazuelas y ollas con o sin
tapadera. Cronologia de su aparicion en la Bética, 350-450
d.J.C.

Tervasigillata hispdnica tardia meridional: (TSHTM) Pro-
duccion de ceramica fina con cocciones amenudo alternas
(nervios de coccion) v acabados barnizados v alisados
finos, con frecuente decoracion a ruedecifla. Coloracion
general variada, rojiza, marronaceao anaranjada. Cronolo-
gladesuaparicion enla Béticamuy semejante ala anterior,

Momento bajoimperial
(siglos III-V d.].C.)
Familias ceramicas TSA,
A/D, TSACy D, anforas
hispanas, anforas africanas,
ceramica africana de
cocina e imitaciones, TSHT,
TSHTM, CTT, lamparas
africandas...

Ala descripci6n de todas estas producciones ha-
bria que afiadir muchas otras como cerdmica comun,
paredes finas, anforas, lucernas... cada una de ellas con
una problematica propia y maltiples tipologias.
¢Qué es una tipologia ceramica?

Una tipologia no es otra cosa que una seriacion
ordenada, en este caso de formas ceramicas. Estas
ordenaciones tienen como fin fundamental organizar
tanto a nivel formal .como a nivel cronoldgico todas
aquellas ceramicas que pertenecen a una misma produc-

cion. Cast cada una de estas tipologias tiene unas carac- -

teristicas propias porque los investigadores que las rea-
lizan son distintos y diferentes también sus planteamien-

tos y porque cada produccién sueletener una problemé-

tica intrinseca.
ASPECTOS PRODUCTIVOS,
ECONOMICOS Y SOCIALES

Como deciamos mas arriba, el estudio de las _;_;.;:
ceramicas romanas 1o ha de quedarse en la mera seria-

i
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cion y ordenacidn dentro de unas tablas tipolégicas que
permitan una datacion mas o menos precisa. Aun cuando
este aspecto es fundamental exister muchas otras cuestio-
nes de trascendental interés dentro del estudio de las
cerdmicas romanas. Para ello es basica [a recogida exhaus-
tiva del material, su conservacion y almacenamiento orde-
nado. Cuando no se realiza la recogida total del material
n0s encontramos con datos parciales, imposibilidad de
realizar cuantificaciones... A esta primera cuestién, habria
que afiadir la necesidad de estudio de los materiales
ceramicos no solo en su lugar de destino, en el que se
encuentran, sino en su lugar de origen, es decir, donde se
fabrican. Estos lugares de origen, alfares y talleres son
base esencial para entender y valorar suficientemente las
cerdmicas que después nos encontramos, de ahi la #ecesi-
dad de que no se pierdan datos sobre alfares, vertederos de
alfar, hornos... Y, por ultimo, destacaremos el frecuente
método de exposicidn de estos materiales en nuestros PUSEOS,
donde en lugar de presentarse como objetos inteligibles
para el pablico en general, se nos muestran como algo
propio de especialistas donde priman las cuestiones
tipologicas a las técnicas o funcionales. Ademas, es fre-
cuentela seleccion de los materiales con criterios estéticos
mas que con otros que tiendan a una mejor comprensién
del momento por parte del espectador.
Aspectos productivos: estructura y
funcionamiento de los talleres

. Naturalmente uno de los primeros aspectos atener
en cuenta en 1a produccién es la extraccion de la materia
prima, la arcilla. Sohre este aspecto no contamos con
muchos datos, aunque debieron de existir canteras de
extraccion. Sobre el traunsporte v almacenamiento de arci-
lias tampoco disponemos de una gran informacién, aun-
que habria que suponer su tratamiento y manipulacién
previos a la elaboracion de objetos cerdmicos, La arcilla
habria de ser batida con agua dentro de cubetas, para con
posterioridad ser almacenada en blogues. Unavez prepara-
dala materia prima, se procedia a su laboreo y transforma-
cion en los talleres v hornos, generalmente ubicados en
lugares cercanos a las areas de extraccién de arcillas, con
objeto de abaratar los costes de transporte.

Las cerdmicas romanas se realizaron fundamental-
mente mediante dos técnicas que podian combinarse: @
torno y a molde. El torno, movido con el pie, permitia la
realizacién de numerosas piezas en un coto espacio de
tiempo, y la obtencidn de vasijas en serie. A la arcilla se
afladian desgrasantes, es decir, pequefias particulas de
caliza o cuarzo, generalmente, que aportaban plasticidad a

las piezas y evitaban su rotura. Son, sin embargo, muy
frecuentes, los desechos de alfar en vertederos relaciona-
dos con estos centros productores, en los que se localizan
piezas rotas, deformadas por las altas temperaturas y en
generai defectuosas. La ofra técnica, la del molde, permitia
larealizacion de repetidas series con la misma decoracién,
Asf, se fabricaba primeramente el molde, con cerdmica
pero sin barnizar, cuando atn estaba fresco se imprimia la
decoracion mediante punzones, quedando la decoracion
en negativo. Una vez seco v cocido, el molde era utilizado
para, afiadiendo arcilla, rellenar no sélo los huecos sino
todo su contorno interno; posteriormente se extraia el
objeto aun himedo, que si, como en el caso de 1as lucernas
o anforas estaba constituido por varias partes, se pegaba,
para después, una vez llevado a cabo el tratamiento super-
ficial elegido, dejar secar y cocer.

Los tratamientos superficiales fueron variados, alos
légicos alisados tendentes a eliminar v corregir rebabas e
imperfecciones habria que afiadir los engobados realizados
mediante la inmersion en arcilla liquida de la misma cali-
dad que la empleada para la coccion. Otra posibilidad es la
de la pintura, por medio de sustancias minerales o jugos
vegetales. La tercera gran posibilidad serfa la estampilla,
en la que un punzén se imprimia directamente sobre 1a
vasija aiin humeda: en este caso la decoracién no quedaba
resaltada, sino hundida. Otra técnica seria la de los mal
denominados “barnizados”, aplicados generalmente a la
sigillata y ala ceramica de barniz negro. Se trata mas bien
de pigmentos, pues en su composicion no existe presencia
alguna de materia oleosa, y si una base liquida de arcilla. A
ellas habria que afiadir las ruedecillas, en las que un objeto
amodo de rueda se hace girar sobre la pieza para dejar una
serie continua y mondtona de un mismo motivo rehundi-
do. En la ceramica romana también nos podemos encon-
trar con vidriados, aunque no son excesivamente frecuen-
tes. Otros tratamientos son los bordes ahumados o las
patinas cenicientas que no son sino lineas ennegracidas en
el borde o la casi totalidad del exterior de la pieza. En
relacion con ello, un elemento fundamental con ¢l que
juega el alfarero romano es el tipo de coccion, reductora u
oxidante, que en forma alterna, permiten obtener
coloraciones rojizas u oscuras, segtn se desee, para dife-
rentes partes de la pieza (rojizas y claras en el caso de una
coccion oxidante, v oscuras en el caso de una coccidn
reductora, es decir, al contrario que la anterior, mediante
una combustion sin la presencia de oxigeno.

En cuanto alos hornos de ceramicaromana, existen
diversos tipos. Uno de los mds comunes consta de fres
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Esquema de un horno
de sigillata, segin
Duhamel (Beltrdn,
1990, 23).

1 - Praefurnium.

2 - Camara de fuego,
3 - Suelo.

4 - Tiro,

5 - Camara de coccion.
& - Observatorio.

7 - Béveda.

8 - Cerdmicas.

9- Canales.

10 - Cuiias aislantes.

partes: praefurnium, cama-
radefuego y camara de coc-
cion,

El praefurnium sirve
paralaalimentacion del hor- :
1o, es en pocas palabras donde se quema la lefta.

La cdmara de fuego es el lugar a donde llegan las
ltamas, y esta constituida por un espacio no demastado alto
con una cubierta consistente en una plancha de signinum
conorificios, sustentada porunos pilares de ladriilo (pilae).
El calor que entraba por los orificios de la plataforma de
stgninum podia ser conducido o no mediante la instalacion
de unos fubuli.

Se denomina cdmara de coccidn ala cdmara que se
construye sobre la plataforma de signinum que cubre la
camara de fuego. en ella se disponen, apiladas, las vasijas,
disponiendo légicamente de una chimenea o tiro, y de una
portezuela para introducir las piezas. La apilacién de éstas
serealizaba mediante adminiculos destinados aimpedir el
roce entre si de las piezas (presentan distintas formas,
triangulos, conos, cilindros...) En otras ocasiones se colo-
caban directamente unas sobre otras.

Los sigilla

Como deciamos, se denomina asi a los sellos que
comunmente, aunqueno siempre, aparecen en labase o en
cualquier otro lugar de las sigillatae, tanto decoradas como
lisas, y que se realizan antes de la coccién de la pieza.
Pueden tener distinta tipologia segin la forma en la que
estan inscritos; asi, los hay con formato radial, inscritos en
unacuartela cuadrada o rectangular, en unamedia luvia, en
unacruz, enun pie (in planta pedis), sin cartela einsertaen
ladecoracién... Atendiendo también al contenido epigrafico
existen diferentes formulas en las que debido ala falta de
espacio se tiende a utilizar la abreviatura del nombre. En

general las formulas mas comiinmente empleadas son:
-Utilizacion en genitivo del nombre del fabricante del vaso.
-Empleo del nombre del fabricante segn la férmula de los
lrig nomina. '
-Nominativo del alfarero (normalmente un esclavo) y
genitivo de su propietario.

-Combinados con la formula EX OF, OF, EX O (Del taller
de...)

Del estudio de los sigilla podemos obtener informa-
cidn acerca de la estructura de los talleres, la difusion de
sus productos, comerclalizacion... Asf, se ha sugerido 1a
posibilidad de que los talleres de elaboracion de sigillata
podrian estar estructurados de tal manera que existieran
métodos de organizacion similares a las cooperativas de
empresarios con division de taveas. Al frente del taller
habria una persona, para la que podian trabajar varios
esclavos, Se piensa que probablemente varios talleres
pudieron cocer sus productos en un mismo horno que
seria propiedad de otra persona; ello explicaria la existen-
cia de sellos, que servirian para reconocer, una vez cock-
dos, los productos de cada taller. A estos dos grupos de
propietarios habria que afiadir un tercer, encargado de fa
extraceion y primer laboveo de la aveilla.

Alos datos proporcionados por los sigilla hay que
afiadir los de los graffiti, es decir, laepigrafia realizada tras -~
la coccion, que hace referencia al propietario de la piezaen
el lugar de destino, pero que en los alfares proporcionan..
datos variados, como aquellos de la Graufesque enlos que: ©-
se detallan cuentas y recuentos de piezas de las alfarerias.
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Los sellos aparecen también con suma frecuencia
en las asas, cuello o borde de las 4nforas, en los bordes de
grandes morterositalicos, enlabase de algunas lucernas...
Iin el caso de las anforas, a la informacién aportada por los
sellos y grafitos hay que afiadir los valiosisimos datos que
proporcionan los tituli picti, es decir, los rétulos, realiza-
dos con pintura sobre el aanfora, v que se realizan con
pintura sobre el dnfora, y que se realizan en el perfodo
transcurrido entre la salida del anforallena de un producto
en su lugar de origen hasta el lugar de destino. Suelen ser:
1-Tarao peso del dnfora vacia (enlibras), unas 90 libras (30
kg.) para las anforas de aceite tipo Dressel 20.

2- Nombre del comerciante o transportista del anfora.

3- Peso del contenido de aceite (enlibras), unas 217 (70kg.)
para el tipo anterior.

4 - Datos relacionados con el control fiscal.

5 - Nigmeros de partidas y almacenaje.

Estos datos proporcionan informacién relacionada
con el siguiente apartado.

Circuitos comerciales y comercializacion

Indican, evidentemente, el periplo que ha de reco-
rrer la pieza desde su lugar de origen hasta su destino, La
ceramica puede tener dos funciones desde esta perspecti-
va:

a) Servir como objeto cermico con utitidad por si mismo.
b) Servir como envase para hacer llegar otro producto
(anforas).

Elcaso delas anforas merece estudios muy especi-
ficos, ya que en este caso el envase nos proporciona de
forma indirecta datos sobre la procedencia, transporte y
destino del producto que contenia (vid. supra). Asi, en
general y atendiendo a su contenido, existen tres grandes
posibilidades: vinarias, oleicolas y de salazén, aunque
ofras veces se transportaban en su interior avellanas,
aceitunas negrasy verdes, resina, miely cereales. En cada
caso, el taller anforico se ubicard cerca del lugar de origen
de estos productos, es decir, los grandes centros produc-
tores agricolas o industriales poseian su propiafigiina para
fabricar sus recipientes, Para facilitar el transporte de
estos pesados productos se buscaba una ubicacion cerca-
na a las vias de comunicacion, preferentemente fluvial o
maritima, que eran las que presentaban menor riesgo,
mayor rapidez y mayores cargas. La peculiar forma de las
anforas, con un pivote en la base, indica inequivocamente
sufuncion como envase, yaque laforma esta pensada para
aprovechar mejor el espacio de las embarcaciones.

La disposicién de las anforas en los barcos dejaba
espacio libre que usualmente era utilizado para distribuir

un cargamento complementario de otro producto.
El uso de las ceramicas.
Uso en la cocina. La dieta

Apesar de laimagen de exquisitez v sibaritismo de
la cocina romana, 1a realidad era muy distinta, sobre todo
en la realidad cotidiana. La dieta tenia como base las
hortalizas y las legumbres, productos propios de fa huerta
(col, ajo, esparragos, ortigas, habas, lentejas, pepinos,
zanahorias...), los cereales, especialmenté en forma de
harina con sus variantes (pan, galletas, tortas, gachas..) y
el pescado, especialmente preparado en forma de salazén
o salsa (una de las mas conocidas era el garum, consistente
enjugo de salazon de anchoas o atdn fermentado, al que se
afiadian hierbas aromdticas, miel e incluso vino). El aceite
erautilizado aveces parafreir, junto con el sebo y la grasa,
pero era mas frecuente su uso para perfumes, lumina-
cion... La carne de caza era muy apreciada, ademads se
consumia cerdo doméstico (con el que se elaboraba
charcuteria), pollos y patos, v por supuesto huevos. Elvino
era muy apreciado, siendo muycomun que se le anadiera
miel. Para postre, ademds de frutas se preparaba miel frita,
ciertos tipos de polvorones, membrillo...

Esta dieta era muy variable en funcién del siatus

social, de ahi que la mayoria de los romanos, soldados,

esclavos, familias humildes, comieran de forma menos
variada; asi, en los platos de engobe rojo-pompeyano, se
conocen por el nombre de la comida que se preparaba en
ellos (patinae), consistente en un guiso de pescado o carne
con legumbres, a veces aglutinado con huevo. En las
cazuelas africanas, denominadas caccabi, se cocianrecetas
reatizadas al horno, para lo cual estas cazuelas, que po-
sefan tapadera, eranideales, ya que podian ser sumergidas
en ascuas. En ellas se cocinaba la puls (una especie de
papilla a base de harina de trigo que se cocia en un liquido,
generalmente agua o leche, a la que a veces se afiadia
queso, miel y huevos). Las ollas servian para cocer alimen-
tos y los morteros eran utilizados para hacer salsas. Jarras,
vasos, platos, pequefios cuencos, fuentes y botellas forma-
rian la vajilla de mesa. -
Uso en necrdpolis: los ajuares y las urnas

Uno delosusos mas extendidos de las cerdmicas es
servir como continente de restos humanos, es decir, como
urna o sarcofago. Asi, en un primer momento se mantiene
la tradicion en Hispania del enterramiento por cremacion
v depésito posterior en una vasija o urna, Tanto en estos
casos como en los de inhumacién, ademas, el individuo
suele acompafarse de un pequeio ajuar en el que pueden
incluirse objetos de cerdmica, como jarras que habrian de
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contener agua, ungiientarios para perfumes o
aceites, pateras.. En las inhumaciones, es
muy significativo el uso del anforacomo sarco-
fago utilizando una o dos mitades, especial-
mente en necropolis infantiles. En algunos
casos, las 4nforas sirvieron, hincadas en tie-
rra, como sefializacion visible de las tumbas.
Otros usos

Una forma muy caracteristica de cera-
mica comun la constituye los denominados
bacines, es decir, urinarios, que servirian para
ia higiene personal; en la Bética se documen-
tan con forma troncoconica, pequefia visera y
hase eliptica, es decir, recuerdan un poco aun
sombrero de copa abierto.

En los cultos se empleaban desde las
pateras para actos relacionados con ofrendas
y sacrificios, hasta jarras que contenfan liqui-
dos, sin olvidar formas tan caracteristicas como las
pseudocopas de pie alto utilizadas como incensarios. Exis-
ten también tinteros, cantimploras, cuentas de collar...

El objeto en sf, una vez indtil por rotura, podia
reciclarse como material de construccion formando uno de
los componentes incluidos en el opus signinum (morteroa
base de cal y agua con fragmentos de ladrillo y cerdmica
utilizado generalmente paraimpermeabilizar estructuras).
También las feselae de los mosaicos estaban realizadas a
menudo con fragmentos de ladrilto o cerdmica, especial-
mente las de color rojo. En lugares como los talleres de
4nforas, las bocas o los galbos de las mismas sirvieron
como material de construccién de muros. En otros casos

Proceso de
Ffabricacion
de la
sigillata @
partir de la
elaboracion
de un
molde
(segin
Hofmann,
B., 43,5ss.)

1as anforas se utilizaron enteras para aligerar la construc-
cion de bévedas. A veces también se podian utilizar como
improvisados hornos, y los fragmentos de anforas se re-
cortaban para construir tapaderas o tapones; del mismo
modo, los fragmentos cerdmicos se podian recortar para
servir como fichas para juegos. Seria casi interminable lo
que la mente humana pudo imaginar en el uso de este
abundante material.
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za de Cordoba en los

poetas musulmanes

Manuel Pérez de Ia Lastra v Villasefior

UCHO tiempo después de la caida del Califato, varios poetas hispano-arabes elogiaron a Cérdoba como centro
que fue del saber y antigua corte de los Omeyas. Seria prolijo hacer mencién de todos en este trabajo e insertar
los poemas que en su honor escribieron, por lo que sélo hemos escogido dos de ellos, por ser a nuestro juicio los que

mejor describen el esplendoroso pasado de la ciudad.

Alabanza a Cordoba destronada
ABEN BASSAM

La ciudad de Cordoba, desde que fue conquistada la
Peninsula ha sido el colmo de la perfeccidn, el asta de la
bandera,laMadre delasvillas, la sede de losvirtuosos ylos
temerosos de Dios; 1a fuente de la que manan las ciencias,
la cipula del Islam, la corte del iman, la mansién de las
mentes rectas, el jardin de los frutos de ideas fecundas, el
mar de las perlas de los ingenios, orto de las estrellas del
pais, de los grandes hombres de [a época, de los adalides
del verso y de la prosa. En Cérdoba se crearon las obras
mas admirables y se compusieron los escritos mas emi-
nentes. Lacausade todo ello, y de la primacia de sus gentes
sobre las demads en tiempos antiguos y modernos, reside
en que las tierras cordobesas escogieron tnicamente alos
estudiosos y a los entregados a las varias ramas de las
ciencias v de las letras. En una palabra, la mayor parte de
los habitantes de esta tierra son los mismos nobles drabes
de Oriente quelaconquistaron, ylos caudillos de las tropas
de Siria y del Iraq que se asentaron en ella, cuyos descen-
dientes quedaron en todos los lugares del pats, conservan-
do su rancio y noble abolengo.

Cordoba en el recuerdo
ABEN AL-JATIB

iCordobal Quién podria decirte lo que es Cordoba, toda
ella alhajada, la de los montes s6lidos v firmes, la de los
edificios altaneros, lade Medina-Azahara deslumbrante, la
de infinitos titulos de gloria; donde el halo de la luna va
girando en el cielo en torno a su muralla de fabrica impo-
nente, y el rio de la Via Lactea se nutre de su rio caudaloso,
acero desenvainado de su moheda que nunca se separa de
su lado; donde la estrella de su Albolafia da vueltas
mesuradas con un ritmo perfecto, y un gemido continuo,
como en recuerdo nostalgico del primer amante; donde
estd la tierra, como una corona, embellecida por la plata

dulce de lalluvia, que bien puede desdefiar la de Cosroes
y Darto; donde los arcos del largo puente que se extiende
desde el Alcazar son como una caravana de imcontables
camellos al vadear el rio; donde quedan los vestigios de
Almanzor, paladin de la guerra santa, que todavia exhala el
fragante perfume de sus gestas; donde estan las nubes
generosas que vienen a visitar a sus novios, los arriates, y
a llevarles perlas que a pufiados esparcen por el suelo;
donde el vino del cierzo giramafiana y tarde en torno delos
arboles frondosos, v puede verse el balanceo de las ramas,
embriagadas sin estarlo; donde el céfiro besa con su soplo
los labios de las margaritas cuando vienen a visitarlas al
alba, ylos corazones delas celosas estrellas se estremecen
de envidia; donde estd la vieja Mezquita de espacioso
recinto y esbelto alminar, que mirarfa con desprecio y
desdén al palacio del califa al-Walid, donde las lomas que
levantalarejadel arado se verguen como gibas de camellas
meharies, y los surcos, suaves como los vientres de las
virgenes, estan prestos a recibir las nubes cargadas de
lluvia y se alzan los elevados v frondosos arboles, cuyas
copas sirven de guia y a cuyos pies corretean arroyos
alocados.

Y todo cuanto quieras, un aire luminoso v un lugar
donde tiene asiento la hermosura, para sestear, y frondas
donde los ruisefores jcudntas cosas se dicen con
modulaciones de distintos tonos!, y los gorriones de gra-
ciosa figura posados en los mimbrales que se entrelazan,
mecidos por el soplo de la hrisa y del viento del sur, con el
huche Heno de granos que parecen perlas; y abundantes
prados que no saben del maleficio de la sequia para pedir
venganza, v sélo tienen que poner a las negras abejas
obreras al servicio de los blancos cilices de las flores,
cuando seabren azucenasy narcisos; y un mar de cereales,
de incalculables playas, que jamés consigue atravesarlo
quien lo intenta; y el rio v la tertulia nocturna, y la constan-
cia de las lagrimas del rocio de las nubes de Ia mafiana...
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San Vicente

L as fuentes escri-
tas hispano-musulmanas
aportan diversas nofticias,
unas histdricas, otras
legendarias, sobre la
ocupacién del solar de la
Mezquita de Cordoba antes
de que Abd al-Rahman I
comenzara la construccidon
de tan singular edificio. El
Dikr bilad al-Andalus,
traducido por L. Molina,
introduce un texto de Ibhn
Hayyan (+ 1076), que, por
legendario, no deja de tener
interésen cuanto quetendia
a acentuar el cardcter
sagrado del solar de la
Aljama cordobesa desde
tiempos biblicos: EI lugar donde ahora se alza la
aljama de Cordoba eva una gran hondonada en la
que los cordobeses solian echar sus desperdicios v
enterrar alli a sus muertos. Cuando Salomon, el
hijo de David, llegé a al-Andalus pasé por Cérdoba
€ hizo alto frente a ella; al ver la hondonada se
detuvo y dijo a los genios: “Rellenad y nivelad este
lugar, pues aqui se alzara un templo en el que se
rendiva culto a Dios Altisimo”. Los genios hicieron
lo que les habia ordenade el Profeta de Dios,
Salomon, y, cuando estuvo aplanado ynivelado, les
mando edificar el templo. Acabado esto puso a
algunos vabinos israelitas para que lo poblaran y
establecieran alli las leyes de la Tovd y los Salmos.
Ast continuaron las cosas hasta que Dios envid a
Jests v se difundié el Cristianismo, con lo que el
templo se convirtio en iglesia cristiana en la que se
adoraba a Dios Altisimo y se leian los Evangelios.
Losrelatosde Ibn Idariydeal-Maqqari, sustentados
ambos en al-Razi, aseguraban que al conquistarlos
musulmanes al-Andalus ajustaron su conductaalo
que hicieron en Sivia Abu "Ubayda ben al-Yarvah y
Jalibben al-Walid con el benepldcito del Principe de
los Creventes Umar, cuando expropiaron a los
cristianos rendidos por capitulacion la mitad de
toda la iglesia que poseian, como, por ejemplo, la

Manuel
NIETO CUMPLIDO
Canonigo-archivero

iglesia de Damasco y otras. Del mismo modo, los
musulmanes expropiaron a los cristianos la mitad
de la iglesia mayor que estaba dentro de la medina
de Cordoba, bajo el muro, v a la que llamaban
Shant Binyant (= San Vicente).

El tltimo texto sirvié de motivo v de base al
arquitecto Félix Hernandez para explorar en el
subsuelo de la Mezquita la veracidad de la noficia
aportada por los autores drabes sobre la iglesia
cristiana durante la campaia arqueologica que
emprendié en 1931, Laexcavacién en el interior dela
sala de oracién se extendié a las cinco naves
occidentales dela Mezquita fundacional, localizando
en ellas la cimentacién de un edificio de tres naves
dirigido de oriente a poniente con ancho total de 12
metros. Laintervencion del arquitecto se produjo en
el lugar exacto al que también al-Himyari habia
aludido al hablar de la memoria que aun conservaba
la comunidad mozdrabe cordobesa a fines del siglo
XI del emplazamiento de una iglesia sobre la que los
musulmanes construyeron la Gran Aljama.

Las estructuras del edificio cristiano habian

sido totalmente arrasadas, pero Félix Herndndez
pudo felizmente encontrar restos arqueolégicos que

acusaban la presencia cristiana anteriorala ocupacion
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musulmana del solar. Los hallazgos, excepto un
mosaico del sigloVI que permanece in situ, fueron
trasladados al entonces Ilamado “Museo de la
Mezquita” y al Museo Arqueoldgico. A este tiltimo
fueron a parar casi todas las piezas cerdmicas que
aparecieron en un pozo cercano a la puerta de San
Sebastian, Larecuperacién del Museo de laMezquita
-mas que museo, almacén preparado por el arquitecto
Ricardo Veldzquez Bosco-, por el Cabildo de la
Catedral permitié proyectar, a peticién mia, la
exposicion de todos los materiales exhumados del
subsuelo de la antigua Mezquita en el llamado
“Museo Visigodo de San Vicente” en recuerdo de la
basilica cristiana de la que proceden. |

'Fl proyecto museolégico fue redactado porel
maestro mayor de la Catedral, don Carlos Luca de
Tenay Alvear, y las vitrinas, de excepcional calidad
y adaptacién al espacio escogido, por la Empresa

Riobe S.L., especializada en mobiliario de museos.

Los restos que se exponen en este singular
museo -singular por su emplazamiento y por su
contenido- constituyen pdginas relevantes de Ia
historia preisldmica de este Monumento de la
Humanidad. El visitante puede comprender ahora
con mayor facilidad la historia completa del edificio
alpresentarseunalectura delmismo desdelaprimera
ocupacién de su solar en el sigloVI hasta el presente,
desdelaprimeraalatltima pagina. Segin expresion
delmaestromayor, “creemoshaber conseguido que
la visualizacion conjunta de estos espacios ritmados
e iluminados forme un espacio individualizado que
permita ala imaginacion del espectador vislumbrar
lo que fue aquella basilica”.

ol

OBE
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NTES de iniciar una visita el Museo Arqueo-
légico Provincial de Cérdoba conviene, como es
costumbre, conocer algo sobre su larga trayectoria histé-
rica hasta desembocar en la sede actual de la Plaza de

Jeronime Paez, donde en conjugada armonia entre el
palacio renacentista de los Paez de Castillejo, los setos v
plantas ornamentales, los restos arqueolégicos romanos
“In situ” v las diferentes colecciones hacen de esta Institu-
c16n una de las mas importantes y conocidas en su género.

Previamente alos datos historicos sobrelacreacién
del Museo Arqueologico nos remontaremos a un hecho
trascendental que repercutird directamente en el naci-
miento de la gran mayoria de los museos espafioles, v sin
duda alguna en el Arqueolégice de Cordoba. Nos referi-
mos ala polifica liberal de la Espafia del XIX ejercida por el
ministre Juan Alvarez Mendizabal (1790-1853), cuya Ley
Desamortizadora provocd la puesta en circulacién de nu-
merosos bienes artisticos.

Para ejercer un control en Cérdoba sobre esas
obras de arte se constituyd en 1836, al igual que en todas
las capitales de provincia, una Comisién Artistica y Cienti-

Francisco Godoy Delgado
Director del Museo

Fachada
principal del
Palacio de
los Paez,
sede del
Museo.

fica, la Junta de Museos, encargada de ordenar y también
de seleccionar los bienes procedentes de los conventos
suprimidos. Desde un principio fueron innumerables los
problemas surgidos para el buen funcionamiento, falta de
organizacion, escasez de recursos economicos y ausencia
delocal para custodiar los bienes artisticos. Esta situacion
intenta corregirse en 1844 mediante la creacion en cada
provincia de Museos de Bellas Artes y dé Antigiiedades,
partiendo de los bienes artisticos procedentes de los con-
ventos suprimidos, a los que se les sumé algunas de las
colecciones o gabinetes de antigliedades de determinados
eruditos cordobeses. '

Asi, por Real Orden del Ministerio de la Goberna-
cion de 15 de octubre de 1844, tuvo lugar la creacién del
Museo de Bellas Artes de Cérdoba, Desde ese afio la
coleccion oficial de antigiiedades, formada por la Comi-
si6n Provincial de Monumentos, comparte sede con la de
Bellas Artes, en un principio en dos salas del viejo Palacio
de la Diputacién Provincial de la calle Pedro Léopez y en
otros lugares como el Colegio de la Asuncién -actual
Rectorado de la Universidad-, el Convento de Jesis y
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Maria, hasta en casas particulares, mediante recibo, cuyos
depositarios no siempre respondieron de sus depdsitos.

En lo que se refiere al sistema expositivo de enton-
ces podemos hablar de un museo mixto, aunguelas gestio-
nes y las asignaciones presupuestarias funcionaran por
vias distintas.

Apartir de 1862 se instalaron ambas colecciones en
el desamortizado Hospital de la Caridad, edificio que hoy
albergaal Museo de Bellas Artes, sito en la Plaza del Potro,
compartiendo el reducido espacio en el transcurso de los
afios con la Real Academia, la Sociedad Econémica, la
Escuela Provincial de Bellas Artes y la vivienda del conser-
vador v consetje.

Transcurridos algunos afios, la primera noticia ofi-
cial es el Real decreto de 20 de marzo de 1868, por el que
tiene lugar su creacion al igual que gran parte de los
museos provinciales espaficles, incluido el Arqueolégico
Nacienal, Sin embargonollegara atener sede propia hasta
1920, en la casa ntmero 4 de la Plaza de San Juan, frente al
colegio de las Esclavas. Pocos afios después, en 1925, la
coleccion se instala en una casa de
origen mudéjar situada al fondo de la
antigua calle Comedias, llamada aho-
ra Samuel de los Santos Gener, en
honor del que fuera director del Mu-
seo durante mas de 30 afios.

A medida que el iempo trans-
curria, los fondos fueron incre-
mentandose con aportaciones surgi-
das de donaciones, compras, hallaz-
gos causales v, desde mediados del

Vaso a la almagra de la Cueva de
los Murciélagos.

Las colecciones de Bellas Astes y
Antigitedades cuando compartieron
sede en la capilla del antiguo
Hospital de la Caridad.

siglo pasado, con las excavaciones
oficiales, provocandoun colapso que
originé la adquisicion de otro inmue-
bhle mayor que pudiera daracogidaal
acopio constante e intenso de mag-
nificas piezas. El problema se resol-
vio en 1942 cuando, tras las gestio-
nes de Samuel de los Santos Gener,
fue adquirido por el Ministerio de
Educacion el Palacio de los Paez de
Castillejo, sede actual del Museo Arqueoldgico. Durante
las décadas de los anos 40 y 50 se realizaron las obras de
restauracion y adaptacién para destinarlo a museo bajo la
direccion del arquitecto Félix Hernandez, adquiriendo la
configuracion que hoy tiene.

Una vez finalizadas las obras e instaladas las piezas
fue inaugurada en 1962 la planta baja v en 1965 la planta
alta, siendo entonces directora Ana Marfa Vicent.
Historia del edificic

Por lo que respecta a la propia historia de esta
Palacio, puede decirse que gran parte de sus estructuras
murales formadas de tapial y de verdugadas de ladrillo son
de origen mudéjar, asi como el arco de yeseria por el que
se accede ala sala VI (visigoda) y al artesonado ochavado
de gran belleza que cubre 1a escalera principal.

Parece ser que este edificio pertenecié en un mo-
mento de la Baja Edad Media a un Alfaqui; luego, a finales
del siglo XV, se convirtié en la sede de la noble familia de
los Paez de Castillejo, realizandose en el primer tercio del
siglo XVI profundas reformas en estilo renacentista de las
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que aun se conserva la portada monumental que da a la
plaza, atribuida a Hernan Ruiz I, ua balconcillo en esquina
restaurado, la escalera principal y otros artesonados de las
salas.

Yaen el siglo XVII1amansidn pasa ala familia de los
Bafuelos, vy posteriormente a la casa de Alba. Entre los
acontecimientos legendarios o histdricos sucedidos en
estanoble mansion hay que sefialar, por ejemplo, elfestejo
en 1455 de la boda del rey Enrique IV con fa princesa
portuguesa Juana de Avis. Delos posteriores avatares cabe
recordar que albergd el primer centro telefénico de Cérdo-
ba, v por ultimo fue sede de la
Academia Espinar. En 1962 este
edificio singular, junto con sus co-
lecciones, fue declarado Monumen-

-to Nacional Historico Artistico.
Prehistoria

Tras esta introduccion his-
torica resulta obligado aclarar que
todo o que puede contemplar el
visitante es fruto de lalabor pacien-
te de varias generaciones gue han

Sala VI, dedicada a la cultura
hispanovisigoda.

Meénsula-clave del arco hallada en la calle Osario.

trabajado en esta Institucion, siendo una constante tempo-
ral la insuficiencia de los edificios y las escasas asignacio-
nes presupuestarias. En la actualidad el museo tiene pen-
dientes, desde hace una década, unas obras de reforma y
ampliacién realmente necesarias para poder desarrollar
plenamente sus funciones.

El espacio expositivo esta distribuido en seis salas
mas fres patios en la planta baja donde se presentan las
colecciones de Prehistoria, Protohistoria, Hispao-
norromano ¢ Hispanovisigodo, v dos salas mas donde
estan las colecciones medievales, fundamentalmente
islamicas. Teniendo en cuanta lo extenso que resultaria
comentar el contenido de todas las salas v patios, nos
centraremos s6lo en algunas de las piezas mas significati-
vas.

Iniciamos el recorrido por la Sala I (Prehistoria);
ohservaremos inmediatamente a través de los materiales
expuestos la evolucion cultural de esta larga etapa de la
historia, traducida en unos dos millones de afios, desde
que aparecio el primer ser inteligente, bipedo v fabricante
de utiles hasta la invencion de la escritura, un proceso que
resultalento al principio pero con unaaceleracion cada vez
mas progresiva. _

Aungue algunos periodos no estan suficientemente
representados, situacion que subsanaremos proximamen-
te con depositos de piezas procedentes de intervenciones
arqueoldgicas recientes como la de este verano en la
Cueva del Angel de Lucena, hay otros como el Neolitico,
hien documentado, fundamentalmente por la Cueva de los
Murciélagos de Zuheros, Durante las excavaciones practi-
cadas en esta cavidad de la Subbética en 1962 bajo la
direccién de A. de la Quadra-Salcedo v Ana Maria Vicent,
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yen 1969 de nuevo por Vicent y Antonio Maria Muiioz, se
logro sintetizar para los estratos IV vy V, con fechas obteni-
das por el carbono 14 y en torno al 4300-1980 a.J.C., un
Neolitico de ceramicas decoradas con incisiones, a veces
con motivos impresos y ofras pintadas a la almagra, como
el magnifico ejemplar que se expone en la vitrina.

Pero tal vez sea el Horizonte Campaniforme el
momento cultural que llame poderosamente la atencion,
esencialmente porlamagnificencia de los vasos decorados
y por los enigmas que plantean la aparicion y difusién de tal

fendmeno. Toma ese
nombre de la forma
de campanainvertida
que adopta este tipo
de ceramica, caracte-
rizada por su profusa
decoracién exterior,
abasedeincisionesy
punteados rellenos
de pasta blanca, a fin
derealzarla. Estasce-
ramicas, ya sean va-
sos, cazuelas o
Cuencos, aparecen
acompafiados de otros objetos como las puntas de flecha
tipo “Palmella”, los “brazaletes” de arquero, botones con
perforacion en Vy, en ocasiones, adornos de oro. De estos
portadores del Vaso Campaniforme, considerados como
expertos metalurgicos, se conocen hallazgos por toda la
provincia, tanto en poblados como en necrépolis. Conclu-
ve lasala con una muestra sobre los ajuares dolménicos de
la Cuenca del Guadiato v del Valle de los Pedroches.
Lasalall contiene ejemplos de las ceramicas tipicas

del Bronce final pertenecientes a yacimientos va clasicos
como el Llanete de los Moros (Montoro) o la Colina de los
Quemados (Cdérdoba), tres magnificas estelas de este
momento cultural y un elenco muy variado v representati-
vo de la cultura ibero-turdetana.

Constituyen las estelas una de las manifestaciones
mds caracteristicas del Bronce final, siendo los tres ejem-
plos del museo pertenecientes al grupo de las grabadas o
del suroeste. Con toda probabilidad estas grandes losas
estarfan hincadas verticalmente sefialando una tumba.
Suelen representar, empleando un esti-
lo muy esquemdtico, figuras de guerre-
ros acompafiados de la panoplia de la
época, carros, espadas, lanzas, arcos,
escudos, efc. v, en ocasiones, objetos
sun-tuarios, Las dos estelas pequefias
proceden del término municipal de El
Viso y estan datadas entre los siglos IX
y Vil a.].C., aungue es iamayor, hallada
en Ategua, la que destaca por maxima

Tesoro celtibérico de los Almadenes en
Fozoblanco.

Galevia del
museo entre los
patios Iy i1,

expresividad.
En Anda-
lucta fa cultura
ibérica se cono-
ce especifica-
mente con el
nombre de ibe-
ro-turdetana,
formada a par-
tir de bhases
autdctonas, es decir, continuadoras de la civilizacién
tartésica, y fermentos orientales, sumandose en ocasiones
elementos indoeuropeos. En nuestra provincia casi la
totalidad de los testimonios tienen su procedencia de la
mitad sur, ceramicas v armas pertenecientes a los ajuares
funerarios de las necropolis de Almedinilla v Fuente Tojar,
escultura femenina acéfala v exvotos de piedra caliza
descubiertos en el oppidum de Torreparedones, escultu-
ras zoomorfas tales como los cervatillos de Baena, los
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Galeria de los brocales en la plania
alta.

leones de Nueva Carteya, Bujalance y
Castro del Rio, los toros de Santaella, La
Victoria, Espejoy Montemayor, la cabe-
za de caballo de Ategua o el jinete de La
Rambla. La exposicion que ofrece esta
sala 1T sobre escultura ibérica es sin
lugar a dudas la mas completa del pano-
rama museistico de Andalucia.

Como excepcion a lo manifesta-
do anteriormente figura el tesoro
celtibérico de los Almadenes de
Pozoblanco, el tnico testimonio que es originario del norte
de la provincia. Tiene ademds la particularidad de ser la
principal fuente de informacion en lo que a orfebreria
ibérica se refiere. El conjunto, todo en plata, estd formado
por vasijas de formas diversas, con fuertes influencias de
las culturas del Hallstatt v La Téne, varios torqués, asi
como también pulseras, anillos serpentiformes, placas
circulares de platarepujada, anillos de plata macizay cinco
sortijas pequedas de filigrana. Completan el teserillo un
lote de 114 denarios de la serie republicana consular.
Probablemente estos ohjetos, que pertenecieron a un
taller de plateria, fueron ocultados, a juzgar por la cronolo-
gla que aportan los denarios, cuando las revueltas indige-
nas del 9894 a.].C.

Arte romano

Saliendo de la sala nos encontramos con la galeria
intermedia entre los Patios I v II. Sélo con los elementos
arqueologicos distribuidos en estos dos primeros patios
podemos tener una vision de monumentalidad v riqueza
ornamental que ostentara Cerduba Colonia Patricia, tanto
en los edificios puiblicos como en los privados. Sirva de
ejemplo el colosal capitel corintio de marmol blanco perte-
neciente al Templo Romano de la calle Claudio Marcelo
que preside el gran estanque.

Las galerias que enmarcan el Patio Il cobijan una de
las colecciones de retratos y esculturas mas completas de
la Bética, s6lo comparable con la Emeritense y Tarraco-
nense. Acompafian ademas algunos mosaicos como el de
la Loba Capitolina y el Thyasos Baquico, ambos extraidos
del Cortijo de Valenzoneja en Alcolea.

Ornamentando el espacio restante se distribuyen
las anforas de tipologia variada, destacando entre ellas el
anfora olearia, de forma panzuda y robusta, de gran capa-
cidad v clasificada como tipo Dressel 20. Su produccion

tiene lugar entre los siglos 1 y 11 d.J.C., correspondiendo
al envase tipico para el transporte y comercializacion del
excelente y abundante aceite de la Bética, zona privilegia-
da del Imperio en la produccion oleicola, donde se fabricd
en cantidades enormes, exportdndose a todas partes te-
niendo en Roma el principal centro receptor.

Ya en la sala III el visitante penetra en uno de los
espacios tematicos de la exposicién, concretamente en el
mundo funerario, donde podréa contemplar la coleccion de
sarcOfagos de plomo decorados, una serie singular de
inscripciones de gladiadores muertos en combate, y otros
numerosos epigrafes de composiciones diferentes.

Antes de llegar al patio III veremos el columbario
para enterramientos colectivos creado a imitacién de los
conocidos en la necrépolis romana de Carmona. Los loculi
o nichos cobijjan desde las cajas paralelepipedas de piedra
hasta los modelos sencillos de cerdmica, vidrio y plomo,
asi como también algunas aras funerarias.

Deseguida se pasaalasimpresionantes estructuras
romanas halladas y conservadas “in situ”, formadas por
unaplataformaconstruidacon grandeslosas y enmarcadas
por un graderio semicircular, correspondiendo
hipotéticamente a un espacio publico que tiene su conti-
nuidad en el solar norte del mismo museo, y con el que en
época romana altoimperial se pretendia salvar el brusco
desnivel de la terraza fluvial existente entre el area mas
baja que ahora ocupa el museo y el superior de los altos de
Santa Ana. El espacio se completa con inscripciones,
sarcofagos de piedra de una sola pieza, mosaicos y
pedestales honorificos.

Apesar del elevado ntimero de villas romanas cono-
cidas en la provincia, tan sdlo en tres se han practicado
excavaclones arqueoldgicas, destacando la villa romana
de El Ruedo, en Almedinilla, tanto por la amplitud de lo
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excavado como por los resultados sorprendentes que ha
proporcionado. A modo did4ctico se presenta en la sala IV
una extensa maqueta de esta villa de peristilo con secuen-
cia cronologica desde el siglo I al V d.J.C., donde la
representacion ofrece detalles tan minuciosos como los
restos de pintura conservados en las paredes y los motivos
vegetales v geométricos incluidos en los mosaicos.

En torno a la maqueta merece detenerse en los
magnificos pedestales de esculturas dedicados por muni-
cipios a altos cargos y personajes de la familia imperial, asf
como en los miliarios y el opus sectile hallado en la Ronda
de los Tejares,

Lasala'V contiene un repertorio variado de masca-
ras de tipo baquico, esculturas, lucernas v amuletos en
bronce, aras, elementos arquitecténicos decorativos de
gran envergadura y una maqueta de cémo pudo ser el
templo romano de la calle Claudio Marcelo, realizada en
base a los estudios del profesor Garcia y Bellido.

Una pieza que representa un hito en el analisis de la
Cordoba monumental es la ménsula-clave descubierta en
la calle Osario, labrada en marmol, con formas rotundas y
estilo que hacen pensar en una creacion del siglo I d.J.C.
Constituye el testimonio mas elocuente de la existencia de
un arco en estetramo del cardo maximus, eje viario princi-
pal de la ciudad, o tal vez, como también se ha barajado,
perteneciente a un arco ¢ entrada monumental que darfa

Cintara de bronce del tesorillo hispanomusulmdn de la
Escuela de Enfermeria.

acceso desde la mencionada via principal al foro colonial,
de lo que se conocen buenos ejemplos en ciudades como
Mérida. '

El siguiente tramo de la sala expone las series de
ceramicas, lucernas, terracotas, vidrio y objetos de adorno
personal, finalizando con unas muestras del arte decaden-
te del Bajo Imperio, impregnado de la nueva doctrina
cristiana. Buen ejemplo es un fragmento de sarcéfago que
nos muestra la escena biblica de Daniel en el foso de los
leones, pero el mas conocido de todos, perteneciente a
época constantiniana, es el sarcéfago paleocristiano hafla-
do enla actual avenida de la Cruz de Judrez, con represen-
tacién de escenas del Antigizo y Nuevo Testamento.

También tardio, aunque de tema pagano, se expone
el fragmento de sarcofago hallado tras el cementerio de la
Salud, cuyo relieve escenifica la recoleccion de 1a aceituna
que llevan a cabo unos jovenes sirviéndose de escaleras y
de cestos cogidos a la espalda, empleando el sistema
tradicional conocido hoy en diacomo el “ordefio”, en lugar
del “vareo”, para no dafar el olivo. Con este expresivo v
esquematico arte de [a época el relieve ilustra una de las
actividades econdmicas que dieron mds prosperidad a
Hispania en general v a la Bética en particular.

Artes Hispanovisigodo ¢ Hispanoarabe

Tal vez sea la Sala VI, dedicada a la cultura
hispanovisigoda, la mas modesta en manifestaciones de
elevado nivel artistico, con materiales que van desde las
ceramicas de aspecto tosco y acabados poco cuidados,
pasanco porlos ladrillos estampillados, uno de los elemen-
tos mas definitorios de esta etapa cultural, hasta los cance-
les, celosias y epigrafes funerarios, Destacan, por el con-
trario,l‘ las muestras de orfebreria representadas en el
tesorillo de la calle Valdés Leal, ligado a un personaje de
alto rango y con fuertes influencias bizantinas en la técnica
de elaboracion, y el procedente deTorredonjimeno, vincu-
lado al culto, desmenuzado y dispersado por otros museos
del pais.

Tras cruzar el Patio I1, se accede a la planta superior
através delaescalera principal, obrarenacentista cubierta
por un hermoso artesonado ochavado mudéjar. En los
paramentos de este acceso se han instalado tres amplios
mosaicos enfre los que destaca el que representa en su
motivo central a Baco y Ariadna, descubierto en la calle
Dugue de Hornachuelos.

La segunda planta esta dedicada a la coleccion
medieval con predominio absoluto del arte
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hispanomusulman. Con un anglisis simple de las basas y
capiteles, la coleccion mas amplia de Espafia, se aprecia
rapidamente una evolucién del arte desde las primeras
manifestaciones de época emiral, pasando por las diferen-
tes variantes del califato, e incluso una muestra del nazart,
De entre todos los capiteles merece mencién éspecial, por
ser (nico en el mundo, €l califal que representa cuatro
miisicos, uno por cada cara, portando en las manos instru-
mentos de cuerda y viento de la época.

Muy praoximo a este capitel conserva el museo el
tinico testimonio epigrafico de la presencia judia en nues-
tra provincia. Se trata de una ldpida funeraria en hebreo
dedicadaaunrabino, halladaen Lucenayfechadaentrelos
siglos X1y XII d.].C.

Entrando en la Sala VIII veremos una amplia y
variada coleccién de piezas halladas en Madinatal-Zahara,
desde las lozas doradas llamadas también de reflejo meta-
lico, pasando por todas las variantes en formas abiertas y
cerradas de la ceramica verde y manganeso, vasos de
vidrio, relojes o cuadrantes solares, algunos elementos
arquitectonicos entre los que sobresalen por su refinada
talla los capiteles y basas de alabastro, y el famoso cervati-
llo de bronce que originariamente estuvo como surtidos en
alguna de las fuentes o estanques de la ciudad palatina.

Fuera de la Sala y antes de cruzar por los brocales
se expone una muestra de la epigrafia drabe, fundamental-
mente lapidas conmemeorativas v funerarias, procedentes
estas dltimas de la necrépolis situada sobre el arrabal de
Shaqunda.

El desarrollo de la ingenieria hidraulica en época
musulmana alcanzé cotas cuyainfaestructuraha permane-
cido hasta nuestros dias. De entre los elementos materia-
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les relacionados con esa cultura del agua destacan los
brocales de pozos, repertorio variado y rico en el Museo
Arqueoldgico Provincial de Cordoba. Estos brocales, unas
veces cerdmicos con estampillas, otrosvidriados y algunos
de marmol que atin conservan las marcas o surcos produ-
cidos por el roce de las cuerdas o cadenas el extraer el
agua, constituyen el elemento visible y decorativo con el
que se remata y protege la boca del pozo. Los hay arabes,
mudéjares y principalmente de tradicidn islamica.

Acompafian a los brocales dos celosias de la Mez-
quita Aljama, varias vitrinas de ceramica comn, pintada,
yvidriadas mondcromas enverde o melado. Concluye este
espacio con unamuestradelos mozarabes cordobeses, los
cristianos que conservaron su religion bajo el dominio
islamico, esencialmente inscripciones funerarias y la po-
pular campana del Abad Samson, perteneciente a un mo-
nasterio mozarabe situado en la Sierra de Cérdoba y
fechada en el afio 955.

Porltimo, 1a Sala VII muestra pequefios objetos en
hueso v otros en bronce como braserilios, candiles,
quemaperfumes y jarras que nos hablan del elevado nivel
tecnologico alcanzado por los artesanos andalusies. En el
centro, presidiendo la Sala, una magnifica pila de marmol
decorada con motivos vegetales y prétomos de capridos y
felinos, procedente dela almunia Al-Amiriva. Completan la
exposicion varios testimonios de orfebreria adscritos a
tesorillos hispanomusulmanes hallados en Cérdoba y pro-
vincia. Elmasreciente fue recuperado enlas proximidades
delaEscuela de Enfermeria de Cérdoba, formado por una
hermosa y robusta cantara de bronce que contenia 3,564
dirhams enteros mas 1,973 kilos de fragmentos de la
misma moneda,




a la Puerta de Sevilla.

Muerte y creencias en el

De la necydpolis del Camino Viejo de Abmodévar procede la “Gran Tumba” que actualmente estd emplazada frente

Mas All4

en la Cordoba romana

Hasta el siglo II d.J.C. Ia férmula
sepulcral mas atestiguada en la
antigua Roma fue Ia incineracion,
Posteriormente se fue imponiendo Ia
inhumacion, es decir, enterrar el
cuerpo, bien por Ia influencia del
Cristianismo, bien por las creencias
en la perduracion de Ia
personalidad en el Mas All4.
Ambos ritos funerarios motivaron
una variada tipologia de

N el mes de Abril de 1.995 nuestra Asociacion vi-

sito el Conjunto Arqueoldgico de la Necropolis
Romana de Carmona. Nuestraintencion es, ahora, ofrecer
al lector un estudio divulgativo sobre el mundo funerario
en la Cérdobaromana, que complemente la visién que los

Hdefonso Roblede Casanova

enterramientos, que se sefializaban
externamente con Idpidas. El

estudio de las necropolis romanas de
Cérdoba, asi como de sus ldpidas,
muchas de ellas conservadas en
nuestro Museo Arqueoldgico,
permite a los arqueologos e
mvestigadores profundizar en el
conocimiento de este aspecto de Ia
vida en nuestra ciudad en la época

romana.

asistentes a Ia excursién carmonense obtuvieron sohre
esta importante faceta de la vida cotidiana en la Antigiie-
dad.

La Ley de las XII Tablas, pieza clave del ordena-
miento juridico romano, prohibia que en el interior de la
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ciudad se enterrara o incinerara a los cadaveres. Los
motivos de esa prohicién eran clarosy se relacionaban con
aspectos de tipo higiénico (prevenirinfecciones), asi como
de evitacion de posibles incendios en el caso de la incine-
racion en piras funerarias.

Esta norma tenia la consecuencia ldgica de que las
necrépolis habian de situarse fuera de las ciudades, ubi-
candose usualmente enlosbordes de las vias que accedian
a las puertas de los recintos amurallados de las mismas.

Con estos antecedentes no debe resultarnos extra-
o que las posibles necropolis romanas de Colonia Patricia
Corduba tengamos que buscarlas en las inmediaciones de
las vias de acceso a nuestra ciudad y que, igualmente, se
encuentren préximas a las puertas del recinto amurallado.

Las necropolis romanas agrupaban monumentos
funerarios y enterramientos de todo tipo, que estaban
senalizados externamente a través de lapidas. Citadas
lapidas tenian el objeto de pedir 1a benevolencia de los
dioses, asi como solicitar el recuerdo de los vivos que
evitase el olvido del difunto. Al estar situadas enlos bordes
de los caminos las lapidas eran leidas por los vigjeros y
caminantes que se aproximaban a la ciudad, siendo fre-
cuente que incluyeran peticiones piadosas dirigidas al
posible lector. As; por ejemplo, el texto de una lapida
decia: “Aqui reposa Licinia Licinilla, que fallecio a los
treinta y cinco afios... Caminante, te ruego que digas por
ella: que te seala tierra leve”, Multitud de esas lapidas se
han conservado v se custodian en los diferentes museos
arqueoldgicos.

Necropolis romanas de Cérdoba

Con independencia de que la experiencia arqueolo-

gica contrasta que tumbas romanas se han encontrado en

Cérdoba en los mas diferentes tugares, siempre extramu-
ros en el Alto Imperio v, a veces, incluso intramuros en
época tardia, se tiende aidentificar dos grandes necropolis
en la ciudad. Una de ellas situada en lo que se denoming
Camtino Viejo de Almoddvar, al Oeste de la ciudad amura-
llada, que comprenderia el espacio situado entre las calles
Antonio Maura, Medina Azaharay Paseo de la Victoria. De
esta zona procede la “Gran Tumba” o pantedn que se
localizé aqui en el afio 1.931 y que seria posteriormente
desmontada, estando emplazada actualmente frente a la
Puerta de Sevilla.

Por su gran extension superficial y por haberse
encontrado lapidas de extranjeros y gladiadores, muy mal
vistos en la escala social, se piensa que esta era la necrépo-
lis de la plebe.

A finales de 1.993, en las catas efectuadas en el
Paseo de la Victoria, se ha descubierto un mausoleo,
fechado provisionalmente en los siglos T 6 1 d.C,, situado
en las inmediaciones de la actual Puerta de Gallegos (la
puerta Oeste de la ciudad romana). la excavacion ha
rescatado una plataforma circularde mas de diez metros de
didmetro, sobre la que se situaba el mausoleo. Dadas las
caracteristicas monumentales de la obra se trata, sin duda,
deunatumba patricia, que habria que relacionarconlaotra
“Gran Tumba” a que antes nos hemos referido. Fufuras
excavaciones en la zona han de permitir contrastar si esa
monumentalidad es o no un hecho aislado, dentro de un
conjunto de tumbas mas modestas que configurarian esa
necrépolis tenida tradicionalmente por plebeya.

También recientemente las investigaciones de J. A.
Morena Lipez han permitido profundizar en el conoci-
miento de la extension que ocupaba esta necrépolis occi-
dental de Colonia
Patricia Corduba.
En efecto, exca-
vaciones efectua-
das en los prime-
rosmesesde 1.993
en la zona del Poli-
gono de Poniente

Reconstruccion de
un columbario,
con wrnas en las
que se depositaban
las cenizas de

los cuerpos
incinerados.
Museo
Arqueologico

de Cérdoba.
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El plano que reproducimos nos muestra los barrios occidentales de Cordoba en el aiio 1.950, con indicacion de la zona
de excavaciones en el Camino Viejo de Almodévar. Estd tomado de la obra “Memoria de las Excavaciones del Plan
Nacional, vealizadas en Cordoba (1.948-1.950)", de Samuel de los Santos Gener.

La “Tumba de Torre” seializada en las inmediaciones del cruce del Camino Viejo de Almodivar Cactual calle de
Antonio Maura) con la calle Infanta Doiia Maria, es la que en nuestros tiempos se encuentra reubicada junto a la
Puerta de Sevilla. La “béveda” que se menciona frente a la “Estacion de la Cercadille”, en la parte superior izquierda
del plano, pertenece al Palatium de época Bajo-imperial excavado en estos iltimos afios en ese lugay.

El plano de Samuel de los Santos Gener, gue fue Director del Museo Arqueoldgico, nos permite evocar la situacion de
los barrios del Occidente de Cérdoba hace va 45 a#ios.
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(P-1), espaldas de la Plaza de Toros, han permitido aflorar
{os vestigios de una tumba de incineracién (que se ha
fechado en la primera mitad del siglo I d.C\}, asi como 21
tumbas de inhumacion, datadas va en época bajo-imperial.
Todo ello nos confirma la gran extension superficial de la
necropolis, que se extendia, como hemos comentado,
desde el Paseo de la Victoria hasta mas alla de la actual
Plaza de Toros.

La ofra gran necrépolis o concentracién de tumbas
romanas se situa en Cordoba en lazona Norte de la ciudad,
comenzande en la actual Plaza de Coldn, frente ala Puerta
Norte o Pretoria de la muralla, que hoy dia recibe el
significativo nombre de Puerta del Osario, debido, al pare-
cer, ala concentracion de huesos humanos aparecida en
sus inmediaciones. Esta segunda necrépolis llegaria hasta
la zona de San Cayetano, habiendo aparecido abundantes
lapidas y tumbas. Como una ampliacién de esa necropolis
se debe de contemplar las maltiples tumbas encontradas
tamhien en el actual barrio de El Brillante, destacando
magnificos sarcéfagos de marmol decorados con relieves
que representan asunto tanto paganos como
paleocristianos.

En fechas recientes, en la zona de San Cayetano,
Fernando M. Penco v otros (1.990) han excavado una
necropolis romana en Avenida de las Ollerias, numero 14
(zona Noreste de Cordoba), que abarca tumbas de media-
dos del siglo I d.C. alTll, de las que cinco corresponden a
incineraciones y once ainhumaciones. En este yacimiento
se pudo docu-
mentar, igual-
mente, un cu-
rioso ritual con-
sistente en la
extraccion de
las rotulas, que
se colocan jun-
to a la cabeza
del difunto (ri-
tual tambien de-
tectadoenlaex-
cavacion del so-
lar de Amhrosio

Ldpida
Juneraria
romana que se
expone en el
Museo
Arqueoligico
de Covdoba.

de Morales, namero 4).

La zona Norte v el Camino Viejo de Almoddévar son
los dos lugares en donde tiende a concentrarse la existen-
cia de tumbas romanas en Cordoba. No obstante, lo cierto
£s (que, como ya antes apuntamos, cualquier punto situado
extramuros de la ciudad puede, en principio, albergar
restos funerarios. Asi, en Cercadilla, por ejemplo, se detec-
té una incineracidén en urna de tradicion indigena, con
decoracion a handas, que quizas sea parte de una necroépo-
lis altoimperial v recientemente, en la calle Maese Luis,
nimero 20 (zona Este) se han identificado cinco
enterramientos datados entre finales del siglo Il d.C. y IIL.
Lapidas funerarias

Alo largo del texto hemos mencionado en diferen-
tes ocasiones la importancia de las lapidas funerarias para
identificar la existencia de una posible necrépolis, asi
como su abundancia en nuestros Museos Arqueologicos.

Las lapidas suelen contener unos textos que repro-
ducen, generalmente de forma reiterativa, unos formula-
rios funerarios que son facilmente identificables v que
explicaremos someramente a continuacion. El lector, en
su visita a nuestro Museo Arqueoldgico, podra verificar
que existe generalmente en laslapidas funerarias romanas
una sistematica comun:

D. M. S. (Iniciales de DIIS MANIBUS SACRUM).
Quiere decir; CONSAGRADO A LOS DIOSES MANES.
Es una frase de consagracion a los dioses de ultratumba

-NOMBRE DEL DIFUNTO
-EDAD
-NOMBRE Y PARENTESCO DEIA
PERSONA QUE HA MANDADO
HACER 1A IAPIDA
H.S.E.S.T.T. L. (Iniciales de HIC
SITUS EST. SITTIBI TERRA LEVIS).
Quiere decir: AQUI YACE. QUE LA
TIERRA TE SEA LEVE. Es la férmula final
que suelen contener todas las lapidas.

Un ejemplo de lapida cuya lectura se
adapta a este esquema seria el siguiente:
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La nifia Melitina

Sin embargo, no todos los epitafios romanos son
frios o repetitivos. Existen excepciones, como la que va-
mos a desarrollar seguidamente, que nos permiten
adentrarnos en el mundo de los sentimientos que la muer-
te de un ser querido suscitaba en sus familiares.

Es el caso de la nifia Melitina, que murié con diez

aftos de edad v cuya ldpida se encontrd en la zona de La
Merced (Plaza de Colon):

La muerte de la nifia v el hondo sentimiento de
pesar de sus padres hacen que dos mil afios despues de
haber sido escrito este epitafio todavia sintamos la necesi-
dad de maldecir a ese “hado inicuo” que privé a Melitina
del don de tavida, a sus escasos diez afios, y que dejé a sus
desgraciados padres en la mas total desesperanza.
Creencias en el Mas Alla

Paralosantiguosromanos el Mas Alla no eramotivo
de especial preocupacion. Lapropiareligion greco-romana
nos habla de divses muy cercanos a los hombres, con sus
mismas pasiones e inquietudes. El mundo clasico esta
poblado por tres razas: animales (irracionales), hombres
(racionales) y dioses (racionales e inmortales), pero, como
indica Paul Veyne, para llegar a ser dios no habra que
ascender muy arriba, ya que los dioses se hallan justo
encimadelos hombres. Por ese motive de proximidad real
entre dioses y hombres se pudo llegar a divinizar a los

Detalle de la escena del sacrificio de Isaac por
Abraham.

propios emperadores. Existe un salto importante entre
dioses v hombres, pero no un salto infinito, como en el
Cristianismo.

La religion romana es una religion sin Mas Alld ni
posible salvacion, Para personas cultas, como Cicerdn, el
paganismo romano estaba hecho de supersticiones ridicu-
las, que son buenas para el pueblo, pero en las que nadie
con mente ractonal podia creer.

Asi, pues, ante la muerte el hombre romano se
encuentra con un vacio ahsoluto. La muerte equivale a la
nada, a un eterno suefio. Tras la muerte no hay nada. Al
menos eso es lo que sostenian las principales escuelas
filosdficas de estoicos y epiciireos, en las que sobresalia el
extremado racionalismo ante la muerte y la no creenciaen
el Mas Alld. Los filosofos romangs insistian en el caracter
practico delafilosofia, que debia ensefar como obrar alos
hombres en la vida, despreocupandose de lo que vendrd
tras la muerte, Elfilosofo, segtin Musonio, debe ser el que
eduque v cuide de loshombres, sanandoles de las pasio-
nes, que son sus enfermedades.

Vemos, pués, como el paganismo romano no ofre-
cia ningtin plan concreto de salvacion a los hombres v los
filésofos, preocupados por las cuestiones mas practicas,
descartaban por irracional cualquier tipo de creencia so-
bre una posible vida en el Mas Alld. St es asi, hemos de
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preguntarnos, jque pensaban que podia suceder con el
alma cuando el hombre muere?, Marco Aurelio, empera-
dor yfilosofo estoico, escribia que conla muerte el alma se
libera del cuerpo, que era su prision durante la vida, pero
como pensador racionalista que erano se planted el proble-
ma de si esa liberacion era el comienzo de una nueva vida
o el fin de toda sensibitidad.

Sin embargo, a pesar de sus no creencias en el Mas
All4, los romanos, como otros pueblos mediterraneos,
cuidaban con especial preocupacion el poder contar con
un espacio funerario apropiado y con unos rituales concre-
tos para el momento posterior ala muerte. Existianincluso
asociaciones a las que pertenecian personas que contaban
con recursos econdmicos limitados y que querian asegu-
rarse un sepekio digno. En los testamentos era especial-
mente frecuente que el testador ordenase a sus herederos
el debido mantenimiento del lugar de reposo. Aante la
incertidumbre de lo que vendria tras la muerte el romano
queria disponer de un ritual concreto asf como de un lugar
adecuado donde descansar, ya (jue era una creencia popu-
lar que los almas de los muertos que no habian recibido
sepultura vagaban sin gozar del eterno reposo.

El Cristianismo

Con la llegada e influencia de las religiones de
origen oriental cambi¢ de forma radical el conjunto de
creencias romanas sobre la vida en el Mas All, lo que se
contrasta arqueologicamente al observar como varian las
modalidades sepulcrales, ya que €l rito incineratorio fue
sustituido por el inhumatorio (entierro del cadaver).

En el Alto Imperio llegaron a Roma diferentes cul-
tos a dioses de procedencia oriental, destacando el
Mitraismo (de origen persa) v el Cristianismo. Estas nue-
vas doctrinas si ofrecian un plan concreto de salvacion a
sus miembros, que podrian alcanzar una nuevavida trasla

‘muerte fisica, lo que resultaba especialmente atractivo

para la masa popular romana que, COfmo hemos podido
comentar, hasta ese momento no habian podido tener
ninguna esperanza en una vida ultraterrena.

A partir de los tiempos del emperador Constantino
el Tmperio se cristianiza de forma oficial y es en estos
momentos cuando la Arqueologia fecha la constumbre de
enterraralas personasadineradas en magnificos sarcofagos
de marmol decorados con bellos relieves. Algunos de esos
sarcofagos contienen escenas de tipo pagano, asi elquese
conserva en el Alcazar de los Reyes Cristianos u otro que,
fragmentado, se expone actualmente en Madinat al-Zahra.
Otros sarcéfagos incorporan asuntos de tipo biblico, entre
ellos habria que destacar el que se encontr6 en el afio 1.962
en la actual Avenida de Cruz de Juarez, que se expone
actualmente en el patio romano del Museo Arqueoldgico
cordohés.

No podemos finalizar sin destacar, especialmente,
como Cordoba, una de las ciudades mds romanizadas de
Hispania en su calidad de capital de la provincia Betica, es
uno de los lugares donde més sarcéfagos decorados con
relieves se han encontrado. Ello noshabla, igualmente, de
laimportancia gue hubo de alcanzar el Cristtanismo cordo-
hés en esos primeros siglos.
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s reflexiones de
un emperador estoico

Ef emperador Marco Aurelio, que ocupé el trono de los césares en el siglo 1 d.C., nos ha
dejado en sus “Meditaciones” unas sinceras reflexiones sobre cudles eran las principoales
preocupaciones de un fildsofo estoico romano, asl como sus pensamientos sobre la vida v la
muerie.

Para Marco Aurelio, ejemplo viviente de gobernante ecudnime, que estuvo al frente de ios
desfinos del Imperio durante veinte pesados afios, marcados por las continuas guerras con los
pueblos bérbaros, la filosofia se reducia, fundamentalmente, a [a ética. El hombre debia vivir
con dignidad, con razén, de acuerdo a la naturaleza. El filosofo desdefiaba, en cuanto
ilusorias, las promesas de vida en el Mas Alld que las religiones orientales ofrecian a sus
adepfos. La tarea de los fildsofos, seglin el estoicismo, no era olra sino ensefiar a los hombres
a vivir de forma plena, de acuerdo con los principios éticos, en armonia con la propia
divinidad que es inmanente a cada persona. “Mientras vives, sé virtuoso™, dejé escrito Marco
Aurelio.

Seleccionamos, seguidaments, algunos texios procedentes de sus “Meditaciones”.

O No acties en la idea de que vas a vivir
diez mil afios. La necesidad ineludible pende
sobre ti, Mientras vives, mientras es posible, sé
virtuoso.

O El hombre que se desvive por la gloria
poéstumano se imagina que cada uno de los que
se han acordado de él morird también muy
pronto; luego, a su vez, morird el que le ha
sucedido, hasta extinguirse todo su recuerdo
enun avance progresivo a través de objetos que
se encienden ¥ se apagan.

O Si las almas perduran, ¢cémo, desde la
eternidad, consigue el aire darles cabida? ;Y
como la tierra es capaz de contener los cuerpos
delosquevienen enterrdandose desde tantisimo
tiempo?. Pues al igual que aqui , después de
cierta permanencia, la transformacién y disolu-
cién de estos cuerpos cede el sitio a otros
cadaveres, asi también las almas trasladadas a
los aires, después de un periodo de residencia
alli, se transforman, se dispersan v se inflaman
reasumidas en larazon generatriz del conjunto,
y, de esta manera, dejan sitio a las almas que

viven en otro lugar. Esto podriaresponderseen
la hipotesis de la supervivencia de las almas.

O Ama, admite el pequefio oficio que
aprendiste; v pasa el resto de tu vida como
persona que has confiado, con toda tu alma,
todas tus cosas a los dioses sin convertirte en
tirano ni en esclavo de ningtin hombre.

(O Piensa, por ejemplo, en los tiempos de
Vespasiano. Verds siempre las mismas cosas:
personas que se casan, crian hijos, enferman,
mueren, hacen la guerra, celebran fiestas, co-
mercian, cultivan la tierra, adulan, son orgullo-
808, recelan, conspiran, desean que algunos
mueran, murmuran contra la situacion presen-
te, aman, atesoran, ambicionan los consulados,
los poderes reales. Pueg bien, la vida de aqué-
llos va no existe en ninguna parte. Pasa de
nuevo ahora a los tiempos de Trajano: nos
encontramos con idéntica situacidn; también
aquel vivir ha fenecido. De igual modo contem-
pla también v dirige la mirada al resto de docu-
mentos de los tiempos y de todas las naciones;
cuantos, tras denodados esfuerzos, cayeron
poco después vy se desintegraron en sus ele-
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propio valor y

mentos. Y especialmente debes reflexionar so-
bre aquellas personas que ti mismo viste esfor-
zarse en vano, y olvidaban hacerlo acorde con su
particular constitucion: perseverar sin descanso
enestovconten-
tarse con esto.
De tal modo es
necesario tener
presente que la
atencién ade-
cuada a cada ac-
cién tiene su

proporcién.
Pues asi no te
desanimards, a
Nno Ser gue ocu-
pes mas tiempo
delapropiadoen
tareas hastante
nirmias.

(O Las pa-
labras, antafio
familiares, son
ahora locucio-
nes caducas. Lo
IMiSmMo ocurre
conlosnombres
de personas,
gue muy celebrados en otros tiempos, son ahora,
en cierto modo, locuciones caducas: Camilo,
Cesoén, Voleso, Leonato, v, poco después, tam-
hien Escipion y Caton; luego, tambien, Augusto;
después, Adriano y Antonino. Todo se extingue
v poco después se convierte en legendario. Y
bien pronto ha caido en un olvido total. Y me
refiero a los que, en cierto modo, alcanzaron
sorprendente relieve; porque los demds, desde
que expiraron, son desconocidos, no mentados.
Pero, squé es, en suma, el recuerdo sempiterno?.
Vaciedad total. sQué es, entonces, lo que debe
impulsar nuestra afin?. Tan sélo eso: un pensa-
miento justo, unas actividades consagradas al

bien comun, un lenguaje incapaz de enganar,

una disposicion paraabrazartodo lo que acon-

tece, como necesario, como familiar, como

fluyente del mismo principio v de la misma
fuente.

O Todo es efi-
mero: el recuerdo

y ¢l objeto recor-
dado.

O No desde-
fies la muerte; an-
tes bien, acégela
gustosamente, en
la conviccién de
que ésta también
esuna de las cosas
que la naturaleza
quiere. Porque
cualeslajuventud,
ia vejez, el creci-
miento, la plenitud
de la vida, el salir
los dientes, la bar-
ba, las canas, la fe-
cundacién, la pre-
fiez, el alumbra-
miento ylas demas
actividades natura-

les que llevan las estaciones de la vida, tal es
también tu propia disolucién. Por consiguien-
te, es propio de un hombre dotado de razén
comportarse ante la muerte no con hostili-
dad, ni con vehemencia, ni con orgullo, sino
aguardarla como una mas de las actividades
naturales. Y, al igual que ti aguardas el mo-
mento en que salga del vientre de tu mujer el
recién nacido, asi también aguardala horaen
que tu alma se desprenderd de esa envoltura.

Marco Aurelio: Meditaciones.
Traduccién de Ramdén Bach Pellicer.
Coleecién “Los Clasicos de Grecia y

Roma”. Madrid, 1995,

S52-

Arte y Arqueclogia de Cordoba, ntm. 3, 1996




SRR

|
de Santaella

Joaquin Palma Rodriguez
Juan Manuel Palma Rodriguez
Francisco José del Moral Aguilar

{Equipe Directivo del Museo Municipal

Antecedentes

Ahistoria de este Museo se inicia en los finales de

1970, cuando tras el afloramiento de un yacimiento
con abundantes ladrillos estampillados visigodos, la Cor-
poracion Municipal acuerda por unanimidad la creacién
de un Museo Arqueoldgico Municipal. Seguidamente se
prepara un local donde se van recogiendo las piezas que
constituiran los fondos del Museo.

En 1971 tiene lugar el hallazgo de la que hoy es
figura emblematica del Museo, la llamada “leona de
Santaella”. Este se completa en los principios de 1972 con
el hallazgo de un leén, fragmento de un grupo escultérico,
en la camorra de Las Cabezuelas.

En los finales de 1972, la direccidn del Museo
Arqueologico Provincial pretende recoger dos esculturas
delosfondos de Santaella para su traslado a Cérdoba; éstas
y otras piezas desaparecieron del lugar de depdsito, per-
maneciendo ocultas durante largo tiempo.

Desde aquella fecha distintos momentos han ido
marcando los hitos del actual Museo Municipal y sucesi-
vas Corporaciones han hecho suya la meta marcadaen los
comienzos de la década de los setenta.

En 1984, al amparo de la Corporacion Municipal del
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momento, comienza a tomar forma la Comision Municipal
para la Proteccién del Patrimonio Histérico-Artistico de
Santaella, siendo uno de sus fines primordiales la instala-
cion del Museo Municipal, objetivo éste que orienta todas
sus actuaciones desde, incluso, la redaccién de su Regla-
mento de Régimen Interno.

En 1986, con el descubrimiento y excavacion de la
camara funeraria de La Calva, laidea del Museo cobré una
fuerza definitiva. Como consecuencia de este hallazgo, el
7 de septiembre de 1986 se inaugurd la 1 Exposicién
Arqueologica de Santaella, que recogia el total de las
piezas celosamente guardadas por las gentes del pueblo
durante catorce afios.

A partir de esta fecha, el Museo Municipal de
Santaella se muestra va como una realidad alcanzable. Se
acometieron las obras de remodelacién del edificio, anti-
gua casa del Posito, donde se ubicaria el Museo, en tanto
que se procedia a la catalogacion y registro de las piezas
que constituirian sus fondos.

Acabadas las obras de remodelacién del edificio, en
1988, comienzalatarea de montaje del Museo, de tal forma
que el 7 de septiembre de dicho afio, después de un
dilatado v a veces penoso camino de dieciocho afios, el
Museo Municipal de Santaella abria sus puertas.

- ElMuseo de Santaella, que nace con una marcada
vocaci6n didactica, pretende ser un medio vivo de apren-
der Historia, un instrumento que ayude a desarrollar la
capacidad de observacion y un reflejo de la importancia
que debe alcanzar la conservacién de nuestro patrimonio.
Por ello, pretende que el visitante pueda ser su propio guia
en el mismo, convirtiendo la visita en algo activo.

Diversos aspectos se han cuidado desde los prime-
ros momentos del montaje para hacer efectiva la vocacién
con que nacio:

O Graficos que ayuden al visitante a situarse en el tiempo
aproximado al que pertenecen los materiales expuestos y
en la zona del término municipal donde
fueron hallados.

) Reconstrucciones ideales sobre €l
uso posible de algunos delos materiales
expuestos en él (brazal de arquero,
molino de cereal, tiles para decorarla
ceramica...)

O Dibujos vy esquemas que ayudan alos
visitantes a comprender el proceso de
fabricacion v uso de diversos materiales
expuestos.

Cabeza de la Leona de Santaella, pieza
emblemdtica del Museo de esta
localidad.




Bifaz y punta de flecha, en la seccion
de Prehistoria del Museo.

O Laforma de exponer los materiales es 1a encargada de
ilustrar alos visitantes acerca de los usos y costumbres de
la época a la que pertenecen.

O Cuadernos didacticos para profesores y alumnos, ade-
cuados a los niveles de Ensefianza Primaria y Secundaria,
que se remiten al centro interesado tan pronte como
concierta la visita. Estos cuadernos estan elaborados si-
guiendo directrices marcadas en la nueva Ley de Educa-
cién (LOGSE),

La institucion esta constituida por dos secciones,
Arqueologia y Etnologia; 1a primera muestra en sus alas
vestigios materiales que, remontandose desde el Paleoliti-
co, llegan hasta la época hispano-musulmana; la segunda
recoge una muestra de utiles pertenecientes a nuestro
pasado masreciente, que quiere ser unreflejo, alavez que
un homenaje, al trabajo de un pueblo eminentemente
agricola,

Seccidn de Arqueologia
Sala I Prehistoria.

En esta sala se recogen materiales que abarcan
desde el Paleolitico Inferior al Bronce final. Nos presenta
una evolucion de la técnica de 1a industria litica, desde el
Paleolitico Inferior al Bronce, Acompaiia al material textos
y dibujos sobre estas industrias. Por otra parte se muestra
una evolucion de la ceramica a lo largo de la Prehistoria,
flustrandose con textos y utiles para su decoracion; se
completa esta sala con muestras de elementos de adorno
personal,

Vitrina 1

Nos presenta una evolucién de la técnica de la
industria litica, desde el Paleolitico Inferior al Bronce,
Pretende hacer ver a los visitantes como a medida que el
hembre evoluciona, los utiles de los que se sirve van
reduciendo el tamaiio, alavez que ganan en precision. Con
esta vitrina y las hojas diddcticas correspondientes se
pretende que los escolares encuentren el paralelismo
entre utiles actuales y los que podemos ohservar en la
vitrina, de forma que estos tttimos dejen de ser para ellos
simples piedras.

Vitrina 2

Esta dedicada a las industrias del Paleolitico y
Postpaleolitico, siendo €l material mas abundante el co-
rrespondiente al Paleolitico Inferior; en élhemos de desta-
car los bifaces expuestos en una de las repisas.

Acompaiia al material un somero texto sobre estas
industrias, un dibujo sobre la elaboracién de un atil, un

esquema sobre eluso delarayadera, un indice de los titiles
presentados y una fotografia correspondiente a uno de los
yacimientos del término municipal.

Hemos de destacar los microlitos que tienen como
referencia el ntimero 11, vestigios del Epipaleolitico re-
cientemente documentado en nuestro término musnicipal.

Se trata con esta exposicion de que los visitantes
puedan observar laevolucion del trabajo dela piedraenlos
primeros momentos del hombre,

Vitrina 3

Dedicada ala piedra pulimentada, hemos de desta-
carlavariedad de materia prima utilizada asicomoladelas
formasrealizadas. Unadelas piezas se presentaenmangada
para favorecer la comprension de su uso.

Vitrina 4

Se centra en la Cultura del Vaso Campaniforme,
mostrando los vasos de la necrépolis de El Poésito, y
diversos fragmentos de otros yacimientos. Ademas se
exponen diversos objetos de adorno personal realizados
en hueso, armas de cobre y tres elementos muy interesan-
tes utilizados para la decoracién de la ceramica.

En ella se llama especialmente la atencidn sobre
aspectos de a decoracion en ceramica.

Vitrina 5

Dedicada ala camara funeraria de La Calva, mues-
tra el material recuperado por una excavacion de urgencia
realizada en el verano de 1986, asi como fotografias exte-
riores € interiores de la camara.

Apovandonos en el enmangue de una punta de
flecha y en la reconstruccion ideal sobre el uso del brazal
dearquero, se quierellamarlaatencion sobrelaaportacion
a uso del arco.

Vitrina 6

Serecoge en esta vitrina un conjunto de materiales
pertenecientes alyacimiento de La Mitra, Entre las cerdmi-
cas expuestas hemos de destacar el vaso de reticula brufi-
da perteneciente al Bronce Final; y entre el material litico,
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los elementos de hoz, con los que se reconstruye ideal-
mente suposible uso. Completalavitrina unafotografia del
yacimiento mencionado.

Lahoz reconstrutda y el molino de mano expuesto
sirven de base para deducir la actividad econdmica desa-
rrollada por los antiguos habitantes de La Mitra.

Sala II: Prerromano, romano, hispano-
visigodo e hispano-musulman
Mundo romano

Recoge muestras de diferentes materiales, gran
parte de eflos de ajuares funerarios (vidrios, cerdmica de
paredes finas, ungtientarios...) En ella encontramos tam-
bien una seleccién de numismatica romana y una gran
variedad de ohjetos de adorno personal.

La ceramica se encuentra perfectamente represen-
tada con muestras de sudgalica, sigillata, paredes finas,
hispénica... Elritual funerario, por suparte, serecoge en la
reconstruccion de una tumba de inhumacién v un
columbario.

Se cierra esta época con la escultura, en piedra, de
un ledn, resto de un grupo de lucha.

Vitrina 9

Recoge muestras de diferentes materiales, proce-
dentes en gran medida de ajuares funerarios (vidrios,
ceramicas de paredes finas, ungiientarios...) Se llama es-
pecialmente la atencién sobre las pesas de plomoy su uso.

Vitrina 10

Muestra el ajuar completo de una tumba de incine-
raciéon. Hemos de destacar los dos platos de ceramica
sudgalica cuyas estampillas, que se amplian junto con los
originales, nos han permitido datarlos: ambos pertenecen
al talle de Graufesenque, situado en el sur de la actual
Francia, extendiéndose su produccién por todo el &mbito

Ladyillos estampillados de época visigoda.

Escultura de un ledn de época romana,
resto de un desaparecido grupo.

mediterraneo. Diversos textos v esquemas
sittan al alumno en las coordenadas espa-
cio-temporales en las que se localizan los
materiales.

Estas tltimas nos sirven de punto de
partida para insistir en el desarrollo del
comercio e intercambios producidos en el
mundo romano.

- Vitrina 11

En ella se expone una muestra de
ceramica imperial romana asi como distin-
, tas estampillas de ésta. Se llamala atencién
sobre la calidad de esta cerdmica, que se deduce de la
observacién y comparacion con las vistas anteriormente.

Pedestales

Varios pedestales nos muestran ejemplos de

estatuaria romana y distintos recipientes utilizados en el

transporte de mercancias, Entre los primeros hemos de

destacar la escultura del ledn, resto de un grupo, que

preside esta Sala; frente a él, un panel nos indica idealmen-
te el grupo escultérico completo.

Varios

Concluimos el mundo romano con diversas mues-

tras del ritual funerario; podemos observar una lapida,

unas trnas de incineracién situadas en un columbario v la
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reconstruccion de una tumba de inhumacién, pudiéndose
observar las semejanzas y diferencias sobre el ritual fune-
rario romano v el prerromano.

Mundo hispano-visigodo
Se muestran ejemplos de ceramica y una variada
tipologia de ladrillos estampillados.
Vitrina 12
Se muestran unos reducidos ejemplos de ceramica
que se pueden comparar, dada su proximidad, con la
romana.
FPaneles
Dos paneles nos ofrecen una tipologia de ladrillos
estampillados. en uno de ellos, situado sobre la escultura
del ledn, se expone una serie con el crismdn, teniendo la
particularidad de estar invertido. Estosladrillos se realizan
mediante el uso de un molde que, en este caso, sehahecho
al derecho y al estampillarlo ha dejado 1a huella invertida,

Epoca hispano-musulmana
Vitrina 12
Recoge esta vitrina las escasa muestras de esta
¢época que enconframos en nuestro término municipal,
limitadas a algunos objetos ceramicos v a los dedales de
metal utilizados por los guarnicioneros, asi como ohjetos
de adorno y un remate de braserillo.
FPatio interior
Un pequefio patio interior une las dos secciones del
Museo. en €l se completa la visién del mundo romano,

Aspecto de la seccion de Etnologia del Museo.

destacando los elementos de construccion (reconstruc-
cion de pavimentos y cubierta, basas, fustes, capiteles, un
gjemplo de conduccién v tuberfa de agua) y funerarios
{estela), asi como dos fragmentos de mosaico depositados
por el Museo Provincial,

Seccién de Etnologia

El mds reciente pasado nos va legando unos mate-
riales ya en desuso que nos evocan momentos culturales y
técnicos ya desaparecidos. Son losrecogidos enlaseccion
de Etnologia.

Al ser el nuestro un pueblo eminentemente agrico-
la, fa mayor parte de los fondos de esta seccion estan
compuestos por aquellos instrumentos empleados en las
labores agricolas, acompafiados de una elemental docu-
mentacién fotografica sobre su uso.

En la vida cotidiana, tanto en la casa como en el
cortijo, lacocinaocupaba un lugar preeminente, Larecons-
truccion de una de ellas nos permite recordar la variada
gama de utensilios presente en este importante lugar.

Concluye esta seccion con una pequefia muestra de
maquinas empleadas en las labores domésticas y
artesanales.

-56- Arte y Arqueclogia de Cérdoba, ndm. 3, 1996




1S prgpﬁg ades
irbanas del
meenm de

(Cm‘doba) en el
siglo XVII

Estudio segiin el protocolo de Ia
comunidad

M? José Gomez Navarro y
Soledad Gomez Navarro
Universidad de Cérdoba

- INTRODUCCION
Nelmarco de la historia econémica de a Edad
Moderna, es sobradamente reconocida la conve-
niencia de abordar frabajos que ensanchen el conocimien-
to que yatenemos sobre las bases econémicas de lalglesia
en el Antiguo Régimen. Parece indudable que investi-
gaciones sobre el origen v consolidacion de patrimonios
eclesidsticos, constitucion de sus rentas, formas de inver-
sidn y reproduccién del sistema econdémico precapitalista
repercuten no solo en el avance v profundizacion de la
disciplina econémica, sino también en la comprension del
juego de relaciones que se establecen entre distintas es-
tructuras historicas, del tipo de vinculacion que puede
existir enfre ese indiscutible potencial econémico que la
Iglesia reunié en el Antiguo Régimen y su funcién social
como estamento privilegiado v, por ultimo, del gran
profagonismo que ese importante aval le permitié desarro-
llar a distintos niveles (ideoldgico, politico y, por supuesto,
religioso) en la sociedad de la Espaia moderna.
Sobre la base de un conocimiento ain escaso del
soporte econdmico de las instituciones mondsticas
montillanas!, esta Colaboracidn no se plantea concluir ese

capitulo econdémico que la encabeza -entre otras razones,
porque sélo constituye una parte de una investigacion que
debe concebirse mas amplia-, sino convertirse en un pri-
mer paso para futuras élaboraciones en ese campo y
arrojar alguna luz sobre uno de los clasicos capitulos que
conformaban el patrimonio de cualquier institucién
mondstica, con cuya gestién obienian parte de sus sustan-
ciosos ingresos, con cuya administracién ampliaban sus
redes de implantacién en la ciudad?®, y quizas también el
menos conocido: el relativo a la propiedad inmobiliaria
urbana del cenobio concepcionista monfillano -centro reli-
gioso al que ya nos acercamos en ¢l momento de su
fundacién y sobre el que ahora aportamos esta colabora-
cién, muy diferente a la primera, pero de alguna forma su
continuacton®™, reconstruida con la informacién que sumi-
nistrael protocolo de lacomunidad en la segundamitad del
XVIIL. Se trata, pues, de presentar el balance de una
situacién econémica muy concreta: la que refleja esa
fuente a partir de que las monjas deciden reiniciar su
redaccién -9 de junio de 1766-,actualizar el estado de sus
propiedades yregistrar peridédicamente cualquier inciden-
cia que les afectara.

' Detodalainformacion contenida en el protocolo de
la comunidad®, esta aportacién se centra exclusivamente
en el pormenorizado andlisis de las 28 casas (base cuanti-
tativa de! universo estadistico manejado) que constituye-
ron el patrimonio inmobiliario de la comunidad
concepcionista en la ciudad de Montilla®. Desde el punto
de vista metodoldgico, una primera lectura efectuada de
forma aleatoria sobre distintos registros espaciados
cronoldgicamente puso en contacto con larealidad econd-
mica encerrada en cada una de esas anotaciones, indicé la
direccién haciala que deheria dirigirse lainterrogacion de
lafuente paraconocer determinados aspectosrelacionados
con la administracién de esa propiedad urbana merced al
tratamiento de esa informacién y, por tiltimo, permitio la
definicion de aquelios “items” que, adaptados al contenido
de la documentacion, conformaron el cuerpo central de la
“ficha-tipo” disefiada para suwaciado®, con cuya contribu-
cion se establece la doble estructura de esta colaboracion
y sus principales objetivos de analisis:

1) Descripcion Formal de la Propiedad (ubicdcion
urbana, tipo de propiedad, composicién y linderos).

2) Estudio Econémico {(origen de adquisicién, cualidad,
gravamen v vicisitudes sufridas: arrendamiento, venta,
donacion y consignacion a censa).

3) Observaciones Generales (regularidady particulari-
dad de una gestién econémica consolidada).
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1I.- ANALISIS FORMAL DE LA PROPIEDAD
INMOBILIARIA.

Como dijimos mas arriba, 1a base estadistica de este
estudio se nutre, practicamente en el 100% de los casos
examinados, de escrituras referidas a propiedades urba-
nas-es decir, casas en el sentido literal del términe’, bienes
inmuebles en condiciones idéneas para ser habitados y
localizados en la ciudad-, va que, si bien de una se aclara
que “(...) hoy son solar (..)"%, sin embargo el objeto que
habia logrado tal condicién de deterioro era asimismo una
casa.

En cuanto a su ubicacion cartografica, si bien todas
las escrituras informan de este particular, operando, sin
embargo, con las veinte que hemos localizado en el calleje-
ro de la ciudad (vid. mapa adjunto), observamos que
geografica y econdmicamente se ha huscado la revaloriza-
cién fisica ylarentabilidad economica del bien posetdo. En
el primer sentido, destaca la presencia en las calles mas
céntricas de la ciudad, va que todas estan inciuidas en lo
que se denomina “villa” -es decir, recinto urbano propia-
mente dicho, pero distinguido-, v sobre todo la concurren-
cia en las proximidades del convento o en las cercanias a
propiedades del cenobio (cuatro casas). En el segundo,
sobresalenlas puntualizaciones delacalle Cordoba, donde
la comunidad posefa tres inmuebles adquiridos por dote
de monja, dato que quizés traduce, aunque sea timida-
mente, la extraccion social de algunas religiosas e indica,

también de alguna forma, la vinculacién econdmica y
social de sus familias con el ejercicio de la actividad del
cuero, dominante en esa zona y pujante en la Montilla
del Antiguo Régimen®.

Porlo que respecta ala estructura morfologicadela
vivienda en si misma, la escueta anotacidn que informa
acerca de su distribucién interna se refiere exclusiva-
mente a dieciocho escrituras de la muestra -cifra que
representa un 64,28% del total- en tanto que diez -es
decir, 35,71%- no afiaden nada al respecto. Ese soporte,
sin embargo, tampoco se muestra muy explicito en esta
cuestion que, por ofra parte, resultarfa sumamente
mteresante para ampliar los escasos conocimientos
que poseemos sobre infraestructura de las casas y
disposicion de los interiores domésticos’, va que el
100% de esos casos “habladores” se limitan a expresar
repetidamente quelas casas se componen de cuarto
alto y bajo''. Espigando, no obstante, escasas aclaracio-
nes que, en ocasiones, matizan esa genérica alusion,
entrevemos que estamos ante viviendas cuyo uso pri-
mordial consistia en servir de morada®®-si bien,cuando
quizas empeoraban sus condiciones de habitahilidad,se

destinaran a uso industrial® o ganadero™-, perteneciendo
en su mavor parte (92,85%) como casas integras e in-
dividuales del convento de Sta. Ana, y sdlo dos casos (es
decir, 7,14%) especifican que su propiedad aparece com-
partida en cuarta y media parte respectivamente con el
convento de Santa Clara®®,

Por 1ltimo, para acabar esta fase descriptiva, sélo
restareferirmos alos linderos, informacion que sélo queda
oculfa en dos escrituras (7,14%), pero aparece detallada en
26 -es decir, 92,85% del total-, base suficientemente amplia
como para sacar el maximo partido de este analisis. La
observacion de los datos permite asegurar que la mayoria
de los casos especificados linda con encuadramientos de
viviendas adscritas a distintos particulares de la ciudad
(73,07%, entre los que aparecen, por cierto, tres casas
pertenecientes al marqués de Priego); que el 26,92% res-
tante mantiene vecindad con inmuebles vinculados a al-
guna de las clasicas instituciones que en el Antiguo Régi-
men solian detentar este tipo de propiedad'®; que, entre
éstasltimas, predominan las colindantes con propiedades
previas del convento de Santa Ana o incorporadas con
posterioridad por algiin motivo (42,85%); v, por fin, que
esta tendencia evidencia una estrategia muy bien pensada
que tiende al acaparamiento de hienes por parte de aque-
llas corporaciones y confirma la idea, ya planteada por
otros autores’, de que las instituciones religiosas con
amplio poder econdmico solian practicar una politica -

-58- Arte y Arqueologia de Cordoba, ndm. 3, 1996




bastante rentable, por otra parte- de consolidacién y en-
grandecimiento de su patrimonio inmobiliario a través de
adquisicion por diferentes vias -donacién,pago de dote,
compra- de propiedades contiguas a sus propios bienes.

HI- ESTUDIO ECONOMICO

En este apartado nos acercaremos, por un lado, al
andlisis del origen de las propiedades que son objeto de
este estudio y cuyas escrituras anotaron las monjas en su
protocolo, v, por otro, al empleo, uso o destino que la
comunidad fue haciendo de dichas pertenencias en fun-
cion de un mecanismo gerencial aprendido v de las vicisi-
tudes concretas que la propia dindmica de la actividad
economica conventual fue dictando a lo largo del tiempo.

A) Formas de Adquisicién

Sobre la sdlida base de que todos los casos exami-
nados-es decir, el 100% del universo estadistico manejado-
responden al interrogante de esta cuestién y sobre la
interesante posicién de una cierta diversificacién en la
procedencia u origen de las propiedades urbanas del
cenobio concepcionista montillano®, el balance de los
datos obtenidos en la tabulacién de este punto revela un
doble fenomeno: destacado papel de la dote como forma
tradicional de acceder un convento a la propiedad de
bienesinmuebles; posicién nuclear del censo como clisica
fuente de ingresos en la dindmica econdmica préindustrial
e importante instrumento de crédito por sus importantes
repercusiones sociales y econémicas, especialmente en el
mundo campesine del Antiguo Régimen.

Reparando un instante en el primer efecto antes de
llegar al segundo que es realmente el que mas interesa -y
que, como después veremos, en conjunto, sumando dimi-
sién y censo propiamente dicho, alcanzaria posicion de
cabeza con el 39,27%-, era esperable que un importante
porcentaje -35,81%, como se recordara®™ de las casas del
convento procedieran de las dotes aportadas por las mon-
jas a la hora de hacer su profesion en el cenobio con-
cepcionista montillano. Aunque atn son necesarios soki-
dos estudios que amplien el estrecho marco de la sociolo-
glareligiosaconventual-extraccion social de las religiosas;
disposicién de patrimonio propio para profesar o sujecion
a las ayudas ofertadas por distintas obras pias destinadas
a tal fin; relacion de ambos factores con la eleccién del
convento; cuantia, cualidad y desglose de los hienes que
componen las dotes- o manifiesten bien-dejando el nivel de
lapuraintuicidn que ha guiado, por desgracia, hasta ahora-
laindudable vinculacion que existia entre religion v medio
-analisis de determinados tests, como, por ejemplo, rela-

cidn entre coyuntura econdmica e incremento o descenso
en ingresos conventuales-, por las escasas informaciones
que tenemos®, sabemos que la dote acabé revelandose, en
éste y en otros casos, como una de las férmulas juridicas
mas habituales para que la orden concepcionistaaccediera
alapropiedad deinmuebles urbanos-cuyavaloracién®, por
lo demds, también estd sujeta a la contingencia de muy
pocos datos,que impiden conclusiones exactas en este
sentido- o ampliara los ya existentes en su patrimonio.

En cuanto a la importante presencia del segundo
efecto -es decir, destacado papel de la procedencia por
censo y dimision®, es evidente que esas escrituras® indi-
can eluso tan frecuente que hicieron las religiosas concep-
cionistas de ese instrumento de crédito -representando,en
la parteque les correspondia,la funcién que tan
gustosamente habia asumido el conjunto de la institucion
eclestastica, tan habituada, por lo demas, a la practica de
ese mecanismo®-, cuya manipulacion permitia tanto la
contribucién delacomunidad a enjugar o aliviar el habitual
y extendido fendmeno del endeudamiento popular en la
economia preindustrial cuanto la ampliacién de su propio
patrimonio®,

- Por {iltimo y en ese panorama anteriormente esbo-
zado, es obvio que compra®, donacién®y permuta® cons-
tituyeron formas marginales de adquisicién de bienes
inmuebles, cuyo escasa representacion cuantitativa en el
conjunto total eximen de mayor comentario.

B) Utlidades.

Para terminar el andlisis econdmico relativo a las
propiedades urbanas del cenobio concepcionista
montillano, es indispensable dedicar minima atencién a
este apartado.

Sobre la base de un importante ocultamiento de
este dato en la muestra manejada (16 registros-es decir, el
57,14% del total no afiaden informacién al respecto®), la
contabilizacion de los 12 restantes -42,85% que se mani-
fiestan explicitos en este sentido permite arrojar cierta luz
acerca del triple mecanismo que articuld la configuracion,
permanencia y reproduccion, del sistema econémico que
constituyo el sostén de la comunidad de este convento:
‘“ventas a censo” (5 casas, 41,66% sobre el total especifi-
cado); aplicacion interna en el patrimonio del monas-
terio para ampliacion de su infraestructura (4
inmuebles, 33,33%); y ventas no censales (3 propiedades,
25,00%). Después de cruzar cada una de estas estrategias
con una serie fija de factores que se han mostrado indis-
pensables para la completa comprension de la dinamica
econdmica del convento como recoge el cuadro adjunto,
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aquella clasificacion se realiza no solo en relacion a su
representacion cuantitativa, sino, sobre todo, en funcién
del papel de cada politica en la gestién econémica del
cenobio, de la aplicacién que en cada una recibe el capital
y de su contribucién a la evolucién patrimonial de la
comunidad.

Del anélisis de esos datos se infiere que la utilidad
colocada en primer lugar -es decir, las “ventas a censo™"
fue, por sus caracteristicas (casas en las calles mas aleja-
das del convento -y, por tanto, menos céntricas-, libres de
cargas en el momento de realizar la operacion v consegui-
das, en realidad, de forma poco costosa), la mas rentable
econdmicay funcionalmente paralacomunidad, porquele
permitia seguir manteniendo su papel de importante cen-
sualista-engujar el constante problema del endeudamiento

popular, como vimos en el punto anterior-, consolidar su
politicade enriquecimiento con esafuente de ingresos que
era el censo y sus réditos, colaborar a dinamizar la activi-
dad econémica de los particulares y favorecer el acceso a
la propiedad privada a los grupos sociales menos pudien-
tes, pero con contencion, con moderacion, sin grandes
riesgos ni costes parael convento; que la de aplicacién
interna® fue, por sus condiciones (viviendas ubicadas en
calles adyacentes al cenobio o pegadas a su misma cerca,
casi todas sujetas al pago de distintos gravamenes™ -es
decir, comprometidas por la comunidad en otras inversio-
nes quizas de mayor alcance y calado para €l convento-,
adquiridas en la mayoria de los casos con escaso esfuerzo
econdmico v sostenidas por la comunidad sin gran desem-
bolso de inversidn), lamds adecuada para la conservacion,

cerca del convento

C/Arroyo con la sin
cerca del convento

Callejuela con
del Arroyo

con la cerca

del convento

Ventas a Censo

dote (De 500 ducados).

compra a particular (En 300 rv.}.

adjudicacion ejecutiva.

dimisién y cesion (A favor del convento, por impago de réditos
en censo anterior).

comprada en publica subasta (Por no haber mejor postor)

Aplicacion Interna

compra a particular (En 2.066 1v.}.

Ubicacién Gravamen Origen
C/Enfermeria sin

C/Mufiiz sin

C/Cérdoba sin

C/Cordon sin

C/Pefivela y Gavia Sin

Ubicacion Gravamen Origen
Port.conv. con

C/Barea

C/Enferm. con la con

compra a particular (Por autos judiciales ejecutivos debidos a
impago de crédito censual de un particular, en 3.846 1v.)

permuta con particular.

donacién de soltera.

Ventas No Censales

dimisién de censo a favor conv. (Libres de gravamen cuando se
venden, en 1806}

dote menja (Idem al caso anterior, pero en 1807)

dote monja (Idem al caso anterior. También e 1807)

Ubicacién Gravamen Origen
C/Horno nuevo sin
CiCorredera sin
CiAleluya sin
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consolidacion y reproduccion del
patrimonio de la orden; y que, por
ultimo, la finalidad de ventas no
censales 0 ventas propiamente
dichas® acabé convirtiéndose en
la mas iddnea, por la cualidad de
sus elementos (cierta dispersion
geografica -casas localizadas en
calles algo apartadas del conven-
to-, libres de cargas y casi todas
corporativas por su origen dotal),
para ahordar el saneamiento del
patrimonio conventual, cuyo pro-
ceso dedisolucion quizds seinicia
por aquellos flancos vinculados
primitivamente con poco o nulo
coste, mantenidos sin compromi-
so de gravamen y considerados de escasa rentabilidad
para el sostenimiento del convento, en un momento -los
tres casos, curtosamente, sefechan aprincipios del XIX-en
que empezaban a notarse los primeros efectos de las
medidas desvinculadoras de Godoy v antes de que el
enérgico plan desamortizador de Mendizdbal asestara el
definitivo golpe ala estructura econdmica de la Iglesia del
Antiguo Régimen,

En definitiva, como hemos intentado demostrar,
aunque coincidentes por su combinacion con indicativos
comunes de andlisis -pero divergentes en contenidos,
destinos e impulsos que en cada caso les fueron propios-,
cada estrategia, cada una de las formulas examinadas a
que las monjas destinaban sus bienes, cumplio, por esa
singular peculiaridad, su especifica funcion, que podria-
mos calificar, respectivamente, como permanencia,
consolidacion y disolucién de una posicién econdmica
privilegiada, tradicional y conscientemente asumida porla
institucion conventual.

IV.- OBSERVACIONES FINALES

Retornamos al principio. Como deciamos entonces,
conscientes de que esta aportacion sélo pretendia ser un
acercamiento al estudio econdmico de un tipo muy con-
creto de propiedades vinculadas al patrimonio de la comu-
nidad concepcionista montiliana -las de sus bienes
inmuebles urbanos, a cuya documentacion, sin embargo,
hemos intentado exprimir ef maximo jugo-y de que nece-
sariamente deberiainscribirse en elmarco de unainvestiga-
cién que debia concebirse mas amplia, las consideraciones
que aqui hagamos no deben tomarse como conclusiones -

nada mas pretencioso v lejano de aquella intencién-, sino
como meras reflexiones que, en el espacio de que ya
disponemaos, se convierten en simples puntualizaciones:
1. Escasainformacion, por el andlisis exclusivo de la fuente
analizada, sobre la participacion de la propiedad urbanaen
el conjunto de los bienes patrimoniales del convento.

2. Ampliacion del nimero de casas en el casco urbano por
cercamiento geografico en torno al convento,

3. Politica consciente de gestién econdmica: predominio
de adquisiciones “controladas” (compra, censo, dimision)
frente alas “azarosas” (dote, donacion).

4. Integracion del cenobio en la actividad econdémica y
relaciones sociales de la ciudad (entidad crediticia, pose-
sion de molino aceitero, interesante posicién de propieta-
rio agrario), pero faltaria profundizar en su capacidad de
convocatoria como centro de espiritualidad, estableciendo
la posible relacién entre aquella faceta y la transcendente
-ntimero de fundaciones de misas perpetuas, obras pias,
capellanias-, objetos religiosos éstos ultimos reservados
casi siempre, por funcion y definicion, a las comunidades
regulares masculinas.

5. Mecénica econdmica de reproduccion del sistema (di-
versificacidon en las utilidades a que destinaron sus
mmuebles urbanos).

6. Por ultimo, depuracién en la actuacion econémica del
convento: con buen criterio previsor v gestor, conforme
avanza el XVIII las concepcionistas se desprenden de sus
pfopiedades menos jugosas y rentables.

Fotos RUQUEL (Montilla)
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NOTAS

Cuando Felisa Cerrato Mateos -compaiiera en el Grupo de Investigaci6n de «Historia Social Agraria Andaluzas dirigido porla prof. Mufioz

Dueiias- termine la elaboracidn de su trabajo dedicado alos patrimonios de los conventos femeninos cordobeses (hasta ahora, ha preseatado

- distintos aspectos de ese plan mds amplic, alguna de cuyas iliimas actualizaciones ha sido publicada recientemente; «[as propisdades de

1as religiosas contemplativas de Aguilar, Baena y La Rambla a mediados del siglo X VIII», Il Encuentros de Historia Local. La Campifia,
I1, 1991, 557-570}, quizds empecemos a estar en condiciones de poder pronunciarmos acerca de larealidad econdmica (fuentes de ingresos,
capitulos de inversion, incidencias de coyuntura, ste.} de las instituciones religiosas de nuestra provincia en la transicién del Antiguc al
Nuevo Régimen. De momento, debemos conformarnes con escasos acercamientos parciales realizados por algunos historiadores que se
han sentido atraidos circunstancialmente por temas puntuales de este campo de la investigacién, centrados ea el andlisis exclusivo de una
solafuente y con visidn estatica: la que refleja el Catastro de Ensenada a mediados del X VIII para determinadas comunidades montillanas,
Enesta linea se inscribe la triple contribucidn de J. Aranda Doncel («Bienes y rentas de 1a Compafia de Jestis en Montilla a mediados del
siglo XVIII», pp. 17-35}, 1. Cosano Moyano («Francisca

nos, agustinos y hospitalarics en Montilla: Sus bienes y rentas a mediados del sigle XVIIT», pp. 104-142)», y la de H. Rodriguez de Gracia

(«Andlisis econémico de los conventos de Santa Ana y Santa Clara de Montilla a mediados del siglo XVITI», pp. 233-276) en; Mantilla;

Historia. Arte, Literatura. Homenaje a Manuel Ruiz Lugue, Baena, 1988,

Con olro planteamiento, pero también tratando de conocer -entre otros objetivos- laimplantacitn geogrifica de distintas érdenes regulares

en la capital del reino y, a partir de ahi, su capacidad de maniobra sobre la sociedad urbana, vid.: Izquierde Martin, J. et alii, «Religiosidad
barroca y oligarqufas urbanas: la estrategia del clero regular madrilefios, en Madrid cn la época modema: Espacio. socjedad ¥ cultura,
Madrid, 1991, 265-301.

Vid.: Gémez Navarro, §., «La orden concepcionista en Montilla (Cérdoba). Fundacidn del convento de ‘Santa Ana'», La Qrden

Concepcionista, Actas del T Congreso Internacional. I, Leén, 1990, 261-274.

Ei legajo privado de la comunidad se divide en dos partes bien diferenciadas atendiendo al contenide de su documentacidn: religiosa
(copias del testamento, codicile y memoriales del fundador del convento); netamente econdmica y mucho mds heterogénea -la que aqui
nos interesa-, que incluye anotacién expresa (con una serie de datos fijos -dencminacidn, linderos, descripcion de la pieza, origen de la
propiedad y condiciones juridicas- y otros de cardcter aleatorio -vicisitudes anuales de la gestién econdmica, condiciones particulares de
cada propiedad, etc.-, dependiendo del objeto en cada caso anotado) de todas las pertenencias de este convento montillano: nimero de casas
vinculadas (24 segiin las monjas, pero realmente contabilizamos 28), solares (sin niimero concreto), venta de diferentes piezas de tierra
(asimismo sin cifra fija), hoertas y huertos (17), hazas en Montilla (147}, hazas mantenidas en los términos municipales de otros pueblos
{8, que se desglosan asi: 2 en Aguilar, § en Monwrque ¥ 1 en Castro del Rio), molinos (1), olivares (49, aunque de diffcil cuantiticacion
porunirlaconsignacién de «pedazos» y «suertes» con posesiones de vifias), censos en Mortilla (aproximadamente 479 -es dificil establecer
su volumen total, porque suman mds de uno en alguna ocasidn- redimidos o no: ndtese el peso especifico de esta partida, cuya abrumadora
cifra requiere, por s misnia, un estudio profundo ¢ individuatizado) y, por idltimo, otro nifmero inferior de imposiciones {29, también

apreximadamente por esa misma razon) sobre fincas de otros pueblos.

Caya distribucion, en cronologias de otorgamiento de escrituras ¥ en notarios -y, mds aun, en la interesante continuidad de la presencia
de un mismo notario, seguramente como consecuencia de la fidelidad de las monjas en los negocios del convento hacia su persona- qae
dan fe de los distintos instrumentos piblicos que informan de las vicisitudes de ese patrimonio, barre casi con exclusividad el XVIII, como
era, por lo demds, esperable dado el conocido momento en que la comunidad acomete 1a ordenacidn de sus propiedades, £ repertoriado
de fechas, escribanos, notarfas (u oficialias, es decir, oficinas notariales que engloban a varios notarios) v nimero de escrituras -datos que
siempre aparecerdn en este orden- para la serie de 16 casas cuyas escrituras informan de estos particulares, es el signiente: 1692/1705/1719/
1725, Juan Miérquez del Barranco (6%, 4. 1716/1718, Juan Manuel Talero (2°%), 2. 1733/1743/1754/1756/1757/1763 y 1772, Domingo
Gonzilez Dominguez (7) 7. 1763, Joaquir Baruza Pareja (4°), 1. 1787, Domingo Dominguez (7°), 1Y 1827, José M® Rodriguez Rubio
(7"}, I.Encuantoal mimero de 28 iomuebies examinados -nuestrodnico punto de referenciasobre propiedades urbanas delos dos conventos
femeninos montillanos procedfa de H. Rodriguez de Gracia (QOp. cit., p. 250), quien, segdn su recuento del Catastro, fijaba esa posesidn
en 55,5 casas, aunque no detallaba la cifra correspondiente a cada cenobio-, son todos los anotados por las religiosas en las escrituras de
su protocolo, en cuyo legajo ocupaban ]os folios 21 al 47 anibos inclusives -an la préctica, asignamos un nimerc a cada casa segiin el orden
cen que aparecian en aquel documento, digito que, por comodidad, utilizaremos en lo sucesivo para la cita de dichos inmuebles-, y cuyo
desglose en calles y folios ocupados es el signiente; Casan® 1 (De la Porterfa del convento o C/Barea, £ 21 r.y v.), n° 2 (Enfermerfa, * 22
r.),0° 3 {Enfermeria, £* 23 r.y v.), n° 4 (Muiiz, * 24 .}, n" 5 {Palo

mar;25r.), n° 6 (Lobero, I 26 ©.), n° 7 (Zarzuela Alla, ° 27 1.), n° 8 (Tinte, ©° 28 1.}, n® ¢ (Cordoba, I° 29 1.}, n® 10 (Cérdoba, " 30 1), n°
L1 {Ciprés, £ 31 1.), 5° 12 {Cérdoba, I 32 1.), n° 13 (Arroyo, £ 33 1.), n° 14 {Barreruela Baja, £° 34 1), n° 15 (Barreruela Baja, 35 1.}, n°
16 (Escuchuela, £2 36 1.3, n° 17 (Melgar, £2 37 1.), n%. 18 y 19 (Melgar, £° 38 r.), n° 20 (Juan Colin, £° 39 1), 1° 21 {Horno Nueve, 1240 ¢.),
n°22 (Callejuela de la Corredera, f°41 1.}, n° 23 (Corddn, £° 42 1.), n° 24 (Aleluya, £°43 1.), n° 25 (Aguilar, £*44 r.), n° 26 (Pefivela y Gavia,
245 r.), n° 27 {Callejuela del Arroyo, 46 r.) y casa n° 28 (Fuentes, * 47 r.).
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Al querer sistematizar todas las posibilidades de andlisis gue brindaba la lectura de esa documentacion -tanto ideales como reales: es obvio
que la eventual y supuesta ausencia de informacién en algdn campo no eximia de su incorporacitn a la red informatica-, la composicién
de su ficha se confecciond atendiendo a Jos siguientes contenidos: 1: Tipo de Propiedad (casa-morada en casco urbano; casa-solar; casa-
caimpo; casa-

huerto: otros). 2: Ubicacién en (C/...). 3: Entrada por ({/...). 4. Aceras (derecha: izquierda; n° de order -1%, 2°.,.-; n° de casa -si lo tenia-
). 5: Composicién/Estructura de la casa (euarto alto; cuarto bajo; 1° de plantas; patios -sf, no, n°; corrales -s{, no, n°-; pilas -si, no, n°-
. habitaciones -n°-; otras utilidades; otros servicios). 6: Linderos por lado de arriba con (casa particular; casa vinculada -tipo de
vinculacién: capilla, memoria, obra pfa...-). 7: Linderos por lado de abajo (exactamente con 1os mismos indicativos). 8: Grigen de la
propiedad (comprada a particular; pago en dote de monja; asignacién por censo; donacidn; fundacién; arrendamiento al convento; ofros),
9: Cualidad de la propiedad (Iibre de gravamen; con gravamen; pago de censo -capital principal, réditos-; en caso de adquisicién por
compra, cantidad; en caso de concesion, en concepto de qué -misas, asistencia, al donante...-; otres) 10: Con o sin escritura piblica y,
cn caso afirmativo, nombre del notario. [1: Fecha (segiin anotaciones de ia monja redactora: bien remota -afio de incorporacion de la
propiedad al convento-, o préxima -

correspondiente a la actualizacién de los datos-). Al margen de esta estimacién, establecimos otro apartado -que nunca se rellené- para el
supuesto de que alguna casa del convento se arrendara a terceros, cuyo contenido contemplaba Ia consignacion de los siguientes capitulos:
Identificacion del arrendatario (particular laico; particuiar eclesidstico; colectivo -nombre de la comunidad-). Descripcion del bien
arrendado, encaso de que se hiciera. Precio y Condicicnes del arrendamiento. Entodo caso, la ficha se completaba finalmente conun campo

memo de «Notas».

Por un lado, no pedemos afiadir mayor precisién al término, aunque ya sabemos la confusion y escasa explicitacion que encerraba en la
época el ambivalente sustantive de «casas», que tanto podia entenderse como casa completa (es decir, «de cuerpo entero»), media casa,
una parte -0 «partes» de casa- 0 5610 una o varias habitaciones, sin mayor aclaracién respecto a dimensiones, tamafios y distribucién. Pero,
por otro, ne podemos dejar de usarlo, porgue, a Ja vez que nos es 1itil para saber a gué nos referimos [€se es el empleado en el Catastro y
Madoz, por ejempio, por poner dos fuentes empleadas frecuentemente y distanciadas cronoldgicamente entre sf (vid. Rodriguez de Gracia,
H., «Andlisis econdmico de los,..», pp. 250-1, nota 22-b}], respetamos la pocion en su contexto, ya que parece desacertado inventar ahora

ofra.

Casa n° 7, ubicada en la calle Zarzuela Alta.

Sin embargo, todavia no podemos ofrecer un balance ajustado de esa ocupacién. Que sepamoes, ain no se ha emprendidoe la realizacién
de un trabaje monogrifico, serfo vy riguroso, dedicado al estudio de la actividad econdmica, en general, y de la gremial o artesanal, en
particular, La inica alusion al funcionamiento de la rama del cuero Ia facilita precisamente L. M* Ramirez y las Casas-Deza [Corografis

Histdrico-Estadistica_de la_Provincia y Obispado de Cérdoba, If (voz «Mentillas, pp. 332-343), Cérdoba, 1986}, quien confirma la

existencia de ocho tenerfas en el apartado de su diversificacién industrial (Ibfd., p. 340},

Se puede decir sin temor a equivocarnos que 1os estudios espafioles ai respecto apenas han comenzado y, desde luego, atin estén lejos de
poder presentar um panorama tan alentador, por lo sintético y sugestive de su balance, como el ofrecido en el capitulo correspondiente de
larealizacién colectiva que a continuacion citamos por: Collomp, A., «Familias. Vivienda y cohabitaciones», en Historiade 1a vida privads,
3: Del Renacimiento a Ia Hustracién (obra conjunta dir, por Ph. Arigs y G. Duby, y este vol, dir. por R. Chartier), Madrid, 1989, pp. 501-
541, especialments pp. 501-519 1elativas a la vivienda, distribucién de interiores, modos de habitar y diferentes calidades de viviendas

seghin diversos niveles econdmicos y sociales.

Porlo demds, en esta apreciacion coincidimos bastante con similar observacion realizada por H, Rodriguez de Gracia a partir del andlisis
que este autor realiza sobre el Catastro de Ensenada para las propiedades inmobiliarias urbanas de los conventos femenines montillanos
de Sta. Clara y Sta, Ana.: Op. ¢it.. p. 251: la inmensa mayoria de las casas examinadas presentan dos plantas y espacios dedicados a patio

o corral. .

Aunque desconoceimos con exactitud su extension {muy poce sabemos acerca de si disponian de un espacio mds o menos amplio, aunque
el de algunas casas guizds no fuera muy escaso, ya que en un caso -casa n° 12- se matiza que tenia postigo -entrada posterior suficientemente
amplia comopara permitir nueva edificacidn-, porgue, cuando se actnaliza el protocolo, ya eracasa aparte) y distribuciéninterior y exterior,
sibien, en este dltimo sentido, como apuntamos en 1a cita de H. Rodriguez de Gracia, sabemos que no era rara Ia presencia de huertos (casa

n° 8).

Es el caso, por ejemiplo, de la casa 0n° 3 situada en calle Enfermeria, que termind por incorporarse al «(...Jmoline aceitero que linda con

el convento, en el afio de 1790»: " 23 1.
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Por ejemple, la casan® 1, que servia para tener el ganado mular de la comunidad; o la n® 26, que en 1817 se incorpord a la del aperador

del convento abriende puerta por el patio del molino empledndose de «tinao» {sic) -es decir, de cobertizo- para el ganade vacunc del

cenobio.

Se trata, respectivamente, de las casas n° 19 (C/Tuan Colin: 1/4 parte pertenecia a Sta.Ana, las restantes 3/4 partes a Sta.Clara); y 21
(Callejuela que sale a Ia Corredera: media casa -sugestivamente llamada «Del peso de la harings, £ 41 1.- pertencefa a las clarisas, la otra

mitad 2 las concepeionistas).

Cuyo desglose cuantirativo (es decir, de los catorce linderos cuyas siete casas limitan, en todo o en parte, con bienes inmuebles vinculados
a distintas instituciones religiosas de la Montilla del Antiguo Régimen), es el siguiente: 7,14%, cofradia de San Sebastidn; 14,28%,
convento de San Agustin; 14,289, convento de Santa Clara; 21.42%, con una capellania; v 42,85%, con propiedades urbanas del mismo

convento de Santa Ana.

Para H. Rodriguez de Gracia, esa tendencia -que se inscribiria en la fase que considera de «acumulacidn patrimonial»- obedeceria, en el
caso concreto de las dos instimciones religiosas femeninas que estudia, a una «decisidn consciente generada por una linea de actuacidn

econdmica»: Op. cit., p. 266.

La cuantificacidn de la informacidn relativa al origen de las casas que pertenecieron al convento concepeionista montillanc, segin tipos
de procedencias, nimero de casas adscritas a cada uno y porcentajes de participacién en el conjunto general, arroja el siguiente balance

cn orden decreciente:

Procedencias N°de Casas %

Dotes 10 35,71
Dimisidén y Cesidn por via judicial 6 21,42
Cense 5 17,85
Compra 4 14,28
Donacién 2 7,14
Permuta 1 3,57

Cuya correspondencia con la numeracion de las diez casas que apoyan este poreentaje es la signiente: Casas ns 2,7, 8,9, 10,11, 19,21,

23 y 27: vid. respectivas citas documentales en nota 5,

Si sabemos poco de la dote como decumento jurfdico y notarial al que se solfa acudir para regular la constitucidn econdmica dela sociedad
marital {vid., en este sentido: Rodriguez Sdnchez, A., «Las cartas de dote en Extremadura», Actas del II Coloquic de Metodologia Historica
Aplicada. La Documentacidn Notarial y la Historia, I, Santiago de Compostela, 1984, pp. 165-176; y Burgo Lépez, M* C., «Niveles sociales
y relaciones matrimoniales en Santiagoe y su comarca (1640- 1750, a través de las escrituras de dote», Ibid., pp. 177-199, dos aportaciones
que demandan el inicio de un trabajo sélido v serlo en esta parcela de la historia social tan necesitada de investigacicn)], précticaniente
quedamos bajo minimos en cuantc a nusstco conocimiento sobre dotes de monjas en la profesidn religiosa, Pricticamente, 1a linica
referencia que tenemos la debemos a la ya mencionada colaboracién de H. Rodriguez de Gracia (Qp. cit., pp. 265-6), si bien relativa a los
dos conventos femeninos montillanos y presentada a través de la manipulacién del Catastro, aunque sus apreciaciones se fornan agui muy
utiles. En su opinién, darante el Antigeo Régimen la dote se manifesté como una de las tres formas jurfdicas normales -junto a compras
v donacicnes- a través de la cual ambosmonasterios lograren acceder a la adguisicién de la propiedad ristica vy urbana. Segin este autor,
en el XVIIL, el importe a pagar por estar recluida en los cenobios montillanos era bastante ¢levado; la dote alcanzaba una considerable
cantidad, no siendo nunca inferior a 1.100 ducados -es decir, 11.110 rs. de vellén, cantidad integrada, generalmente, por tierras, casas,
censos y dinero en metdlico-, suma que, a su juicio, ha

bia oseilado muy poco con respecte a lo entregade por el mismo concepto un siglo antes y cantidad que se incrementaha también
sensiblemente con el afiadido del gasto ocasionade durante el novieiado. La liquidacién de esa cifra, por parte de padres o tutores, podia
efectuarse de varias maneras, Una de las vias fue la entrega de propicdades nisticas y urbanas; otras veces, se daba el dinero en metdlico,
si bien es una operacidn poco cortiente y muy excepcional; y en no pocas ocasiones -como también veremos después-, el valor de la dote
de profesién se recibia én la transferencia de imposiciones censales.

En otro orden de cosas, creemos que esa tasacidn de las dotes de monjas no era undnime. EI problema de su cuantia no era tan sencillo,
ya que por tin estudio nuestro anterior que no viene ahora al caso, pero inserto en nueséra memoria de feenciatura cuya primerd patte -que
no inclufa ese andlists- estd publicada por el Colegio Notarial de Granada (Gémez Navarro, 5., El sentido de la muerte y..., I: Andlisis y
estudio de los testamentos, 1585, 131 pp.}, apuntamos la diversidad cuantitativa de las dotes dependiendo de los conventos receptores, de
los medios socioecondmicos de las postulantes v, sobre todo, del de quienes las representaban o dotaban; sobre la base do veintitrés
escrituras de dote cordobesas analizadas en la transicién del Antiguo al Nuevo Régimen, estimamos que su valor medio oscild

aproximadamente en torno alos 8.300 ts,v., pero seguimos defendiendo Ja necesidad de ampliar ese resultado y, sobre todo, de contrastarle,
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Es decir, la relativa a tasacién econdmica ds las casas. El dato preciso de su valor sélo aparece en dos escrituras (casa n° 2, recibida por
elconvento en pago de dote de monja que se svalué en 500 ducados, aunque no se aclaraba la proporcica que de esa cantidad correspondia
alinmueble y fa gue tocaba a otros capitulos) y casan® 19, escritura realizada sobre 4° parte de casa svaluada en 673 rv. y entregada también
cn ese MiSMe COncepto, por 1o que las matzaciones de la primera deben hacerse extensible asimismo a ésta. Nos consta una tercera alusidn,
pero alin menos fiable que las dos anteriores en esta senda de buscar pistas que indiquen el valor de los inmuebles urbancs, ya queen la
anotacitn de la casa apuntada en Ia escritura n° 9 se explicita que se adquirieron en representacién de dos monjas v en pago de dos capitales
de censo que componian en total 3.000 rv: dicha propiedad fue donacidn testamentaria del padre de las religiosas (testamento otorgado
el 7 de julic de 1681} y no se les adjudic en la particidn de bienes realizada cinco afics ms tarde. en 1686. En consecuencia y como se
observar, de esta dispersidn, confusién y aleatoriedad en la informacién, pocas conclusiones sélidas podemos extraery poco més podemos
afiadir, a 1o ser que expresemos, de nuevo, esta contingencia e insistamos, una vez mds, en la precaucién con que han de tomarse lo que

son simples observaciones realizadas sobre referencias documentales.

Cuya correspondencia con las respectivas escrituras que informan del origen de cada inmueble es la siguiente: para censo, casas n%s 16,
17, 18 (que incluye dos viviendas) y 25; para dimision y cesidn, casasn°s 5, 12, 14, 20,22 y 24, Lareunién de ambas formas de adquisicién
en un solo apartado no obedece a razanes personales, sinc a la consideracién -apoyada en 1a apreciacién de otros investigadores, como
después veremos- de que ambos términos remiten a dos fases de un mismo proceso y hablan de una misma realidad, 1a relativa a la actividad
crediticia del cenobio concepeionistz montillano. En concreto, para la definicién y conformacién de los distintos elementos que
caracterizaban a la dimisidn, cesidn y remate, como pasos gue integraban el modo extraordinario de resolucidn del préstamo censal que
era la «ejecucidn» por via judicial, de la que los protocelos notariales -y también el protocolo privado de la comunidad que aqui estamos
manejando- sélo ofrecen una visidn fragmentaria e incompleta de ese largo y complejo proceso de expropiacion hipotecaria -compuesto
porautode efecucitn propiamente dicho, subasta, posesion y apropiacidn-, que es necesario completar recurriendo a fuentes complementarias
como las judiciales y procesales, vid. Floristdn Imizcoz, A., «Crédito rural en Navarra, Los censes “al quitar», Actas del II Coloquig de...
La Docymentacién Notarial ¥ la.... II, Santiago de Compostela, 1984, pp. 403-4 y 407-8: sobre la legislacién que lo regulaba
Juridicamente;primeras etapas de los procesos de ejecucion -denuncia del acreedor,sentencia zjecumria del tribunal,subasta de bienes
hipotecados y toma de posesidn del rematante-; y conclusién del recurso ejecutivo -eleceiSn de los bienes previa tasacién y definitive

apropio de los mismos- respectivamente.

Es decir, las de censo y dimisidn, de tenor muy interesante, pero cuyos contenidos presentan, por otra parte, una casuistica tan variada y
cuyos dates econdmicos son tan parcos ei esta fuente que estamos tratando que, por esa via, es pricticamente imposible Hegar a
conclusiones sélidas sobre montante de capital y réditos e incidencias de arﬁbos tactores. Las escrituras de consignacion de censo tan sdlo
presentan alusiones en casa n® 17 (asignacién por censo valorado en 2.000 1v.), 18 {censo de 1.200 rv., que no se pagaron) y 25 (del que
no se especifica su valor); y las de dimision y cesién -decumentacion a la que podemos hacer extensibles las mismas matizaciones de la
aclaracidn anterior, ya que los datos no abundan y las informaciones son singulares, concretas o relativas a casos muy particulares- en las
anotaciones de las casas 1° 5 (adjudicadas en remate a un particular por los autos judiciales que signié el convento sobre la cobranza de
los réditos de un censo tasado en 66.725 mr. impuesto por un matrimenio en 1632), 12 (por adjudicacidn ejecutiva, pero no se indica
cantidad}, 20 (censo de 200 ducados, impuesto sobre casas que por escritura de dimisién pasaron a ser propiedad de la comunidad), 22
(dimisidn y cesién a favor del convento en pago del principal y réditos de un censo de 1.324 rv,, que pertenecia a las monjas) y 24 {cesion
de remate por haber sacado las casas a piiblica subasta por impago del censo que tenfa el convento a su favor, aungue no se especifica la

cantidad).

En general, &} censo se suele definir como un contrato por el cual se sujeta un inmueble al pago de una pensién anual, como interés de
un capital recibido en dinero y reconocimiente de dominio, El especificamente consignativo es aquél en gue se recibe alguna cantidad por
la cual se ha de pagar una pension anual, asegurando dicha cantidad o capitsl con bienes raices. La realidad histérica de los censos
consignativos es que resultaron una forma de crédito barato que tuvo gran importancia en fa Espafia moderma. Los escribanos del momento
los denominaron censos perpetuos «al quitars, haciendo paraddijica referencia a la condicitn inicial de ne redimible, pero que pronto se
cambid por la posibilidad de ser redimido devolviendo Ja cantidad recibida: Voz «Censo Consignativos, E_ncicplogedia de Historia de
Espafia (dir, por M. Artola), V: Diccionaric Temético, Madrid, 1991, pp. 237-8. En esencia, esos Li}tiraos'consisten en un contrato de
préstamo hipotecario, que en la tertinologiade la época se conocia como venta real o imposicidn de censo, mecanismo por el cual el
prestamista -llamado también censualista- recthfa del prestatario -o censatario- una renta fija en dinero 1 cambio de una suma en metdlico
que entregaba el primero, sin que en la escritura notarial quedase reflejado el tiempo de amertizacion del principal. Para asegurar el pago
de los téditos devengados y del capital entregado, el censualista soifa recibir una garantia, que se concretaba en una amplia gama de bienes
raices ¢ inmuebies (terras y casas, fundamentalmente), oficios piblicos, elementos seiloriales, efectos financieros, ete.: Rodriguez de
Gracia, H., Op. cit., pp. 258-265: definicidn, evolucion histérica y concrecién de esa realidad en los dos conventos femeninos montitlanos
que este autor estudia en esa ya citada contribucién. De ambas definiciones, se deduce que ef censo no era sélo una operacidn de préstamo,
sino también una forma de inversion para los censualistas [instituciones {principalmente la iglesia) y particulares (burgueses, hombres de
negocios y leyes)] que asi colocaban su dinero excedente a intersses oscilantes y, sobre todo -1o que era més importante y mas nos inleresa

subrayar-, un medio por el cual los censualistas ampliaron sus patrimonios a costa de Jos bienes rafces hipotecados por 1os censatarios, que
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se convertian en deudores de los primercs en caso de impage. Paraampliacién de estos y otros aspectos, vid., entre otras, las colaboraciones

espaficlas publicadas en las ya mencionadas Actas del 1T Coloquic de Metodologia Histdrica Aplicada. La Documentacién Notarigl y la
Historia, 11, Santiago de Compostela, 1984 de: Vazquez de Prada, V., «Protocelos notariales e Historia Econdmica: crédito, comercio,
industria», pp. 189-218; Gémez Alvarez, U., «Obligaciones y censos: dos instrumentos de endevdamiento popular en el Principado de
Asturias. Siglos XVILy XVIII», pp. 381-394; Floristén Imizeoz, A., «Crédito rural en Navarra. Los censos ‘al quitar», pp. 395-408; y Ferrer

i Albs, Li., «Ventas a carta de gracia y endeudamiento en la comarca de Bages en el siglo XVIIL», pp. 409-426,

Dos fines, por cierto, puramente materiales y muy lejanos de corresponder con esa imagen que se ha intentado transmitir de una iglesia
preccupada por les mds débiles, y que presentan a la comunidad concepeionista, como a cualquier otra, en uso de sus facultades
estrictamente econdmicas y empresariales. No podemos extendernos sobre 1os detalies documentales de esta cuestion (vid. sus referencias
enJa nota 22), pero las escritaras del convento cuyo tenor indican lainclusién de determinadas casas entre las propiedades de Sta.Ana por
vincular su origen bien a una consignacion de cense o a procesos judiciales de dimision y cesién en favor del convento por impago de
los dendores nos estan hablando, por un lado, del use por parte de las concepcionistas de ese mecanismo de préstamo que es el censo
{primera anotacién} y de su aplicacién purét paliar situaciones de ahogo financiero a quisnes lo solicitan o ayudar a 1a reactivacion de
miltiples actividades productivas mediante la entrega de la cantidad necesitada, cuya hipoteca, en la mayoria de los cases, se realiza con
ia garantia de bienes urbanos y especialmente de casas, prictica en la que Jacomunidad de Sta.Ana no era ninguna excepeifn, ya que, segin
Rodriguez de Gracia (Qp. cit.,p. 264) més del 70% de los capitales entregados por esas monjas gravaban viviendas en el casco urbano,
ubicacién geogrifica que ya pusimos de manifiesto, si se recuer
da, enla sefalizacién cartografica que encabezé este andlisis. Y, por otro, del deterioro de algunas propiedades entregadas a cense y, sobre
todo, como ya dijimos, del impago a que solian abocar los censatarios del conveno, quienes de esta forma se convertian en deudores de
la
comunidad y la obligaban a la via judicial (segunda anotacién); como ya sabemos, ¢l incumplimiento del acuerdo pactado llevé con
frecuencia a los conventos a ese caming por el gue reclamaron su denda o bien el cobro de ésta a través de la propiedad avaladora: ésa es
1a realidad qus refleja ese segundo grupo de escrituras, Desde su condicion de prestamista, la congregacion concepcionista exigia del
censatario, endeudado por impago o atraso secular en los réditos devengados, el traspaso de la propiedad, ponjende en marchael mecanismo
cenecido como concurso de acree
dores, primer paso de 1n 1argo proceso a cuyes permenores en otro Momento nos acercamos ¥ que también recoge el antor antes citado
(Ibfd., p. 258).

Cuatro escrituras cob cuya escasa representacién sélo podemos acercarnos minimamente ala marefia dela realidad econdmica del Antiguo
Régimen {el convento zccede a su compra porque su incorporacién es interesante para el patrimonio de Ia comunidad como después
veremos, pero casi todas pasan con algin gravamen anterior ¢ incluso en algin caso el propio convento hipoteca parte de sus bienes para
realizar esa adquisicién) y renunciar a cualquier elaboracién superior que no sea la mera anotacién de la singularidad que encierra cada
una de las casas que avalan esta modalidad; Viviendas n° | (se compr6 a un particular por 2.066 rv., pero con hipcteca de 12 fanegas de
tiexra en el sitio de las Pefias de Varo), 3 (se adquirié en 3.846 rv. por autos judiciates ejecutivos debido a impago de crédito censual de
un particular, pero, a su vez, estaban gravadas con tres censos que sumaban 2.600 1v.), 4 (casa que s& comprd a un particularen 300t ya
cargada con un censo de 324 1. que se redimid) y casan® 6, consignada por las religiosas como compra -de ahi que hayamos respetado esta
designacién-, aunque propiamente no ¢s tal, porgue su adquisicidn (que conllevaba tambign 19 varas de seto incluidas en su interior) no
necesitd dinero en metdlico, ya que el.convento Jas incauté en razén de pago de atraso de censo de 1.000 ducados que pagaba el vendedor
a la comunidad, Pese a la parquedad de los datos, pudimos constatar que las cencepeionistas emprenden esta operacién financiera
empleando los mecanismos de compra mds frecuentes (autos judiciales aprovechando una vinculacién previa del conventoconla propiedad
_casan® 3-, redencién de censo anterior -casas 4 y 6- o empleo de hipoteca de otras propiedades -n° -}, aplicando una politica de actuiacién
que tiende a consolidar y aurmentar el patrimonio existente con un criterio eminentemente rentable y buscando la clara intencionalidad de
encontrar a esos inmuebles urbanos [casi todos lindantes con bienes del cenobio, thctica, por Io demds, bastante generalizada tanto en la
adquisicidn de bienes riisticos como urbanos (Rodriguez de Gracia, H., Op.¢it.,, pp. 266-7)] una utilidad inmediata para el propic convento
{ras su Anexion, ya que, como después diremos, van a ir destinados a ampliar «piezas de trabajo» de la comunidad come son el melino

aceitero y las dependencias para el ganado.

Casa n° 15, incorporada al convento en concepto de donacion de una viuda porque ya estaba muy deteriorada y tenia un censc de 100

ducados con gran atraso en su pago (accidn que, pot esta circunstancia, casi se convierte en la satisfaccién de una denda anteriormente

" contraidal; y casa 1° 26, donada en parte de pago de los alimentos con que el convento habia sostenido ala otorgante, de estado civil soltera,

quien se habia mantenido durante muchos afios dentro de su clausura. Curiosamente, esta propiedad fue Juego utilizada para la
ampliacicn de «tinaos» destinados al ganado vacuno, con lo que parece confinmarse Ja idea de que, incluso a través de las donaciones -
v no sélo de las adguisiciones por subasta-, los conventos desplegaron una politica planificada y encaminada a incorporar aquellos bienes

que les permitieran desarrollar mayores posibilidades econdmicas.
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Escrituradela casan® 13, conseguida a través de esa férmula juridica (fue permutada aun particular por otra vivienda: las religiosas acuden
al intercambio de propiedades como instrumento que redne excelentes condiciones para el engrandecimiento de su patrimonio), gue, sin
embargo, en cuanlo a la finalidad perseguida por las monjas con su incorporacidn -se anexiond al melino aceitero en 1790-, se identificaria
con la politica desarrollada en la compra, ya que en ambos casos ¢l principal objetive consiste en afiadir inmuebles urbanos que, por
proximidad al convento o posibilidades de ampliacién de instalactones anterigres, permiten desarrollar las potencialidades ccondmicas de

1a comunidad.

Aunque las monjas no indican nada al respecto, ; podria serque estos intuebles coincidieran con los localizados en las calles en que, segin
el Catasiro examinado por H. Rodriguez de Gracia (Op.cit., p. 251}, se situaban las casas que este convento tenfa arrendadas? Esta hipdtesis
tiene ciertos visos de cumplirse en ese sentido, porque comprobamos que, entre Jas ealles citadas porese autor, se enconifaban precisamente
algunas de lus registradas en esa sitnacién segidn el protocolo de la comunidad (calles Palomar, Lobero. Zarzuela Alta, Cordoba, Ciprés
v Juan Colin) y otras, también pertenecientes a esa categoria que no informa de su destino en nuestra documentacidn (Tinte, Barreruela,
Escuchuela, Melgar, Aguilar y Fuentes), que o coinciden con las de H. Rodriguez, aunque quizis se inclayeran en la serie de puntos
suspensivos con que ese autor cerraba su cita. En coalquier case, solo podemos exponer esa verificacidn y limitaznos, en el nivel de estas
cortas dedueciones, a afimar que ese «sifencion-es decir, el hecho de que, si era ése el fin de esos inmuebles, las religiosas no lo anotaran
asi en sus escrituras- nos llamé poderosamente la atencién, aunque quizas esa actitud obedeciera a que, como era la politica més comtin

v extendida en la muestra, no fuera necesario explicitarla.

Localizadas en las escrituras numeradas con Tos digitos 2, 4 (casa vendida a censo a D. Alonso de Aguilar Jurado, notable de la ciudad),
12 (valorada en 17. 348 1v., cuyo postige se convirtid, al parecer, en casa aparte 4 fines del X VIID), 22 (casa de amplia peripecia, ya que
fue cedida al convento en pago del principal v réditos de un censo de 1.324 rv. que perienecia a la comunidad; se vendi6 a censo redimible
aun matrimonio el 25 de julio de 1763 en 2.973rv. poratrasos de réditos el cenobio siguié via judicial de apremio desde 1787, se readjudicd
al convento por no aparecer postor el 23 de marzo de 1789; y, poriltimo, ¢l 5 de octubre de 1819 se vendié a censo, junto con un solar
contiguo, aun particular) ¥ 23, vivienda vendida a censo a un particular en 1816 por 7.652 rv. Esta utilidad muestra al censo no sélo como
instrumento crediticio, sino también cn suaspecto econdmice y social, yaque, ajuicio de V. Véazquez de Prada (Historia Econdmica y Social
de Espafi, I Los siglos X VI v XV, Madrid, 1978, pp. 689-693, especialniente p. 694), mediante ese procedimiento jurfdico (aplicado,
en este caso, a una obligacion contractual de venta), se regularon diversas férmulas econdmicas emparentadas con ef préstamd oéonla
pensicn anual procedente de aquél; a ese empleo responden las ventas a censo. Segiin ese antor, fue bastante frecuente que las comunidades
religiosas constituyeran censo sobre bienes inmuetles que les habian sido donados o legados; en esta situacicn, 1a operacidn se presentaba
come una especie de veaia, cuye importe, en todo o en parte, se impenfa a censc anual, pagadero sobre la propiedad enqjenada: de esta
forma, 1as citadas comunidades quedaban libres de cuidado de la administracién de estos bienes y percibian anualmente una renta fija en

dinero.

Casas niimeros 1 (destinada a tener el ganado mular de 1a comunidad), 3 (en 1790 se entrd en el molino acelters que lindaba con el
convento), 13 (tuvo el mismo empleo que la inmediata anterior y en el mismo afio) y 26, vivienda que en 1817 se anexiond ala del aperador

del convento, abriéndole puerta por el patio del molino y sirviendo de «tinao» o cobertizo para el ganado vacuno de Ja comunidad.

De cuyas variadas cuantias (la casa n® | estaba sujeta al pago de un censo cuyo principal era mayor de 300 ducados, sin afiadir las monjas
mayor precision; la n° 3 tenfa sobre si tres
censos. cuyo valor conjunto ascendfa a
2.600 rv., aungue todos se redimieren por
la comnunidad; ¥ la n” 26 estaba censua'da__'
én 286 rv. de principal y 8,20 7v. de réditas
-anuales), sin embargo, apenas podem.d's'_-

- gxntraer conclusién cuantitativa gehe'ral, an :
ﬁo ser la cgalitativa que indicab&. 'e's_ta' i
realidad: comprobar que también estas::
monjas cayeron en las réd:es; del
endeudamiento popular, clésico p.'r@b.lefr_lé g

de la economia prcindusn‘ial.i_ i

Casas niimeros 20 {ya convertida-_e'ri si?l:ar
sevendi a un preshiteroen julio de 18065,

21 (vendida a un particulat en énero d&

1807) y 23, solucién, idéntica 2l casa.

anterior, pero la oparacion sé réal

abril de 1807.

A s ps
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"Casa de
Viga" de o
Pozoblanco ‘-

Manuel Moreno Valero
Cronista Oficial de Pozoblanco

Casa de la Viga, en Pozoblanco (Foto Morval).

la.contigua, adquiridas anteriormente por el munici-
pio.

En el pleno resefiado, todos los partidos politi-

cos representados votaron afirmativamente al pro-

STOS conceptos responden a una idea trasno- ~ yecto. Anadie sele ocurrié en aquel momento presen-

chada y obsoleta que en cierta manera todos  tar una posible alternativa como podria ser 1a rehahi-
hemos tenido acerca de lo que constituye el Patrimo-  litacién en lugar del derribo.

nio histérico-artistico de un pueblo. El asunto salié a la calle y algunos ciudadanos

La arquitectura popular que hasta ahora se tuvieron conocimiento del tema porque se habld en

estudia y se da a conocer ha hecho que muchos tertulias. Cuando se oyeron voces discrepantes que

pueblos y comarcas comiencen a valorar lo que antes ~ ofrecian otras posibles soluciones, algunos de los que

tenian en poco aprecio. dieron su si al proyecto presentado cambiaron de
Esto ha ocurrido en Pozoblanco con referencia ~ opinion.
ala Casa de la Viga. Estd situada en la zona donde la De nuevo se reuni6 el pleno el dia 26 de julio y

tradicion sefalalos origenes de su historiaysinduda  entonces ya st se oyeron voces que proponian [a
es la casa mas antigua de las que en la actualidad  posibilidad de someter el proyecto al conocimiento de
existen en Pozoblanco. Tiene un tipo de chimeneaya  los grupos culturales de lalocalidad y demads ciudada-
totalmente desaparecido exceptuando este ejemplar.  nos que pudieran sugerir otras alternativas. Este

En los meses del verano de 1994 se debatio el  propuesta fue desestimada por la mayoria del pieno,

asunto de la demolicién o rehabilitacién de dicho argumentando que era sentar un precedente grave
inmueble. someter el tema a referéndum popular®.

En el pleno del dia 6 de julio se presentd un El dia 1 de septiembre se celebrd una reunién
proyecto para la construccién de un inmueble de . de personas interesadas en el tema. De alli salié la
“usos multiples”. El lugar destinado para construirlo  constitucién de una plataforma ciudadana para el
erael solar resultante de la demolicién de estacasay  seguimiento del asunto y la redaccién de un docu-
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mento que se presento al alcalde por una comisién
nombrada al efecto?.

Se realizd una entrevista que contenia los si-

guientes puntos:
“Sensibilizar al pueblo en general por todos los me-
dios de comunicacién disponibles; recoger firmas si
fuera preciso, para demostrar ante la Corporacion
Municipal que el pueblo quiere defender su pasado y
todo lo que de €l se conserva; la propuesta de que se
elabore un estudio de arquitectos competentes en
temas de rehabilitaciones y construcciones antiguas
para determinar el estado del edificio en cuestién v
saber si atin puede recuperarse...”

Al dia siguiente aparecieron carteles en locales
comerciales e industriales para sensihilizar a la opi-
nién popular.

Pasado mas de un afio, de nuevo hubo una
reunion para solicitar qué noticias se habian recibido
de los organismos pertinentes acerca del asunto.

Gracias a Dios que el afio ha sido poco Juvioso

y aun se mantiene en pie el edificio, y como resultado
de esta lucha se han conseguide varias cosas:
1 - Que las personas interesadas en el Patrimonio
histérico-artistico de Pozoblanco formalicen una aso-
ciacién para su defensa.
2- Que de Ia Junta de Andalucia se haya recibido en el
Ayuntamiento de Pozoblanco una declaracion que se
muestra favorable a la conservacién de la llamada
Casa dela Viga, manteniendo la estructura parcelaria,
el volumen de los patios y puertas de acceso ast como
cubiertas y chimeneas. Recomienda, asimismo, que
en las actuaciones que se llevan a cabo hagan compa-
tible la esencia de las edificaciones existentes v el
caracter amhiental de la zona®.

 Traemos a nuestra revista Aste v Arqueologia este
ejemplo de lucha para que cunda en todos los lugares
donde se cometen grandes tropelias contra el Patrimonio
sin que nadie levante su voz.
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