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Normas para la presentacion de colaboraciones

Fecha de presentacidn de originales: hasta el 20 de octubre de cada afio

+ Las colaboraciones que se presenten deben estar relacionadas con el dmbito de actividades (Arte, Arqueologia e Historia) propio de esta
Asociacién. El Consejo de Redacciédn se reserva el derecho a devolver los trabajos que no se integren en la linea de la revista o no cumplan
las normas de publicacién, lgualmente, podra sugerir las modificaciones que estime oportunas a los originales aceptados.

- El autor podré proponer la seccién de la revista en la que desea que se integre su trabajo (Arte, Arqueologia o Historia).

 Los trabajos que se remitan para su publicacién en la revista se enviardn al apartado de Correos ntimero 785, debiendo presentarse una
copia en papel y otra en diskette elaborada en un procesador de textos habitual, preferentemente Word, o si es posible PageMeker. De no
cumplirse esta norma los trabajos serdn devueltos a sus autores.

- Con carécter estimativa se recomienda que la colaboracién no sobrepase una extension de 10-12 folios, de formado A4, con 30 lineas por
folio y 65 caracteres por linea, incluidas las notas bibliograficas que acompafien al texto.

- Rogamos que el trabajo venga acompafiado de fotografias e ilustraciones. Ante la posibilidad de que por motivos de magquetacién no
pudieran publicarse todas las ilustraciones el autor deberia establecer un orden de preferencia para las mismas, con el dnimo de tener
prevista esta posible contingencia.

 Se recomienda que las fotografias e ilustraciones se presenten en papel, para ser procesadas en la imprenta. De ser aportadas en diskette
se ruega que se entreguen en soporte Tiff o Jpg.

- Los autores de los trabajos se comprometerdn a corregir, al menas, las primeras pruebas, en un plazo méxime de [0 dias, una vez que la
revista se encuentre en imprenta, a cuyo efecto serdn avisados por los miembros del Consejo de Redaccion.

- Con la finalidad de facilitar la resolucién de cualquier posible duda que pudiera plantearse se ruega a los auteres que indiquen su domicilio
asi como un nimere de teléfono de contacto,

- Una vez publicados, los originales quedardn en poder de la Asociacion. Si el autor desea que se le devuelva el material debe solicitarlo al
niimero de teléfono 957 — 23.69.00 (Laura Aparicio Sdnchez).

- El plazo de presentacién de colaboraciones termina el dia 20 de octubre de cada afo. Los trabajos que se reciban después de esa fecha
serfan publicados, en su caso, en el nimero siguiente.,
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Memoria de actividades realizadas.

Andrea Soler fiménez

Asamblea General y Extraordinaria

El dia 26 de enerc tuvo lugar la Asamblea General de
asociados en el saldn de plenos de la Diputacién Provingial
comenzando con la lectura del acta de la Asamblea del afio ante-
rior; la presentacion del estado de cuentas y el proyecto de
actividades de las vocalias para el presente afio. A continuacion, la
Diputada del Patrimonic Histdrico, Magdalena Reina, procedid a la
presentacion del ntim.9 de la revista "Arte, Argueologfa e Historia”
que con cardcter anual edita la Ascciacidn. Nuestro vicepresidente,
lidefonso Robledo Casanova, resalté el contenido de la misma y
agradedio a los autores su colaboracién. Con la degustacién de una
copa en el Hotel Gran Capitan en un grato ambiente de convivencia
finalizamos este acto que contd, como ya viene siendo habitual,
con asistencia de numeroso publico.

La Asamblea General Extracrdinaria se celebrd el 26 de
abril. En ella se aprobdé el acta de la Asamblea General Extraordinaria
del afio 2001 y la celebrada el 26 de enero del 2002, asf como la
presentacion y aprobacién por unanimidad de los nueves miernbros
de la Junta de Gobierno. H acto finalizé con una copa servida en las
instalaciones del Circulo de la Amistad, lugar donde se celebrd la
misma.

La Via Augusta en la Bética

Con motive de la exposicidn en la Delegacion Provincial de
Cultura: “La Via Augusta en la Bética”, enmarcada en el proyecto
internacional “Las vias romanas del Mediterraneo, valoracidn de un
patrimonio comiin excepcional”, la Asociacion organizé una visita el
dia 12 de febrero.

L2 muestra nos permitié simular un paseo por una calzada
romana jalonada por miliarios interactivos. Dividida en tres dreas
teméficas: las vias romanas del Mediterraneo, la Via Augusta en la
Bética y H territorio La Bética, hacfan referencia a la administracién,
la tecnologfa, la economfa y el pensamiento. Un marcado esfuerzo
poracercar los contenidos al pdblico, quedaba patente enlos paneles
explicativos donde se afternaban textos, planos y dibujos. L a presencia
de terminales informéaticos en los que se exponian contenidos acerca
delterna, tanto desde el punto de vista interactivo como la cenexidn
a la pagina web del Proyecto y la proyeccién de un interesante
video completaban la muestra. Es de destacar, en la zona dedicada
a Cérdoba, un ajuar cerdmico hallado en la excavacion del solar de
La Constanda.

Hinojosa del Duque y Belalcazar

Por primera vez, los miembros de nuestra asodiacién nos
desplazamos al norte de la provincia cordobesa, concretamente a
Belalcazar e Hinojosa del Dugue. La vista tuvo lugar el dia 24 de
febrero.

Comenzamos el recorrido en Belacazar, siendo
acompafiados por D. Saturnine Mufioz Flores que nos ofrecié un
recorrido histérico de la poblacién y destacd la importancia de su
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situacién geografica dentro del Valle de los Pedroches. A
continuacién visitamos el castillo de los Sotomayor, que a pesar de
encontrarse en un estado lamentable (no fue posible ver su interior
ya que es pura ruina), ofrece al que lo contempla una imagen que le
hace pensar en mas de una historia medieval, Adosado a la fortaleza,
junto a la torre del Homenaje, se levanta un palacio renacentista

Castillo Belalcdzar

cuya obra se atribuye a Hernén Ruiz |, -

Mas tarde nos dirigimos a la plaza de la Constitucién,
concretamente a la Iglesia parroquial de Santiago el Mayor, no sin
antes pasar por el monumento que el pueblo ha dedicado a uno
de sus hijos més ilustres, Sebastian de Belalcdzar, donde nuestro
guia rememord la vida de este conauistador de Nicaragua y fundador
de Quito. Destacar la Casa Pésito, destinada Cltimamente a usos
culturales; algunas fachadas sefioriales y el Convento de Santa Clara,
conocido como de La Columna, de gran belleza y habitado por
monjas de clausura.

Tras el almuerzo celebrado en el restaurante “La Finojosa”
de Hinojosa del Dugue y acompariados por D? Sara Aranda, tuvimos
oportunidad de pasear por las calles principales y visitar los edificios
més emblematicos de esta localidad, como la Fuente del Pilar, la
ermita de San Sebastian y el Convento de la Purfsima Concepcién,
en el que pudimos contemplar la sobria iglesiz y admirar, a través
de una reja, su claustro con galerfa de arcos que descansan sobre
columnas de granito. De especial interés la Iglesia de San Juan
Bautista, llamada popularmente “La Catedral de la Sierra” dada su
categorfa y envergadura. Fue declarada Monumento Histérico-
Artistico enel afio 1981 y restaurada en los (ltimos afios. La portada
principal, observada desde el centro de Iz plaza, se concibe como
un gran'arco de triunfo flanqueado por dos volimenes que
corresponden a la sacristfa y al baptisterio. Aquf encontramos unas
originales ventanas que completan la fachada. En el interior del

- templo sorprende las tres naves separadas por pilares de granito

con columnas adosadas sobre las que descansan arcos apuntados,
el artesonado gético-mudéjar de la nave central, las pinturas de la
béveda del presbiterio, el amplio coro, etc. La torre, obra de Juan
de Qchoa, constituye el precedente de la construccién por Hernén
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Ruiz lll del campanario de la Mezquita Catedral de Cérdoba,

Terminamos la jornada visitando un secadero de jamones,
una de las principales industrias del Valle de los Pedroches, donde
nes ofrecieron una suculenta degustacion.

El cristianismo oriental y
la transmision del saber en arabe

Con este tftulo tuvo lugar, el dia 6 de marzo, una interesante
conferencia impartida por D. Juan Pedro Monferrer; Doctor en
Filologfa Semitica por la Universidad de Granada y actualmente
profesor titular de Lengua y Literatura Arabe en la Universidad de
Cordoba. El acto se celebrd en el Salén de Actos cedido por la
Escuela Universitaria de Relaciones Laborales,

El ponente se centré en destacar que el esplendor de al-
Andalus se debid a todo este bagaje cutural que el lslam supo ab-
sorber de los diversos néideos judeocristianos y cenobios armenios,
bizantinos, siriacos, coptos... herederos y depositarios del saber y
el conodmiento grecorromano, dispersos  por todo el Oriente
Medio, y que una vez incorporado a su movimiento, transportaron
y difundieron por todo el occidente que ocuparon, ya gue de un
pueblo, que en sus origenes estaba configurado como una socledad
tribaly disperso con una economia basicamente pastori, no se puede
explicar que en tan poco tiempo desarrollara una cultura tan
floreciente como la que se pudo contemplar en el Califato Omeya
de Cordoba.

Finalizada la exposicién el conferenciante resolvio numerosas
dudas planteadas por los asistentes.

Alonso Cano: Espiritualidad y modernidad artistica

Fl dfa 14 de marzo nos desplazamos a Granada para asistir
2 la exposicion “Espiritualidad y Modernidad artistica” celebrada con
motivo del IV Centenario del nacimiento del arquitecto, pintor y
escultor Alonso Cano, una de las méximas figuras del Siglo de Oro
espafol.

Tras una parada en Baena para desayunar, llegamos a
Granada. Directamente nos dirigimos al Hospital Real donde se
ubicaba la exposicién que reunfa una amplia muestra pictérica del
artista granadino, aunque también contaba con dibujos, esculturas
y una seleccién de libros de su biblioteca personal que nos presenta
a un hombre preilustrado, &vido de cultura y conocedor de
numerosas disciplinas.

Antes de entrar ala exposicién propiamente dicha, asistimos
ala proyeccion de un video sobre algunas de las piezas alli expuestas.
Destacar, entre otras, “El Cristo antes de la flagelacién™; el dleo
"uno”, cuya singular recreacién mitologica ha servido para ilustrar
los carteles de la muestra, “Jestis y la samaritana” y “Jests recogiendo
las vestiduras”, las dos versiones de la Inmaculada procedentes de
la catedral de Granada y de una coleccion particular, “Primera labor
de Adany BEva", etc.

Durante el resto de la jornada contamos con sufidente
tiempo libre para pasear por la ciudad,

Viaje a Porcuna

Siguiendo con el programa anual de actividades propuesto
por la vocalia de Arqueologfa nos desplazamos a Porcuna con elfin
de ampliar los conocimientos sobre la provincia de Jaén que
comenzamos el pasado afo con las visitas a Ubeda, Baeza v Jaén
capital,

Nuestro principal objetivo era visitar el Cerrillo Blanco, lugar
en el que se construyd alrededor del siglo IV a.C. un soberbio
monumento
escultérico que
constituye el mayor
legado de escultura
ibérica existente, pero
el mal tiempo que nos
acompafid durante
toda la jornada y el R
peor estado en gue se
encontraba el terreno
debido a las lluvias de
dfas anteriores hizo
que no fuera posible
desplazarncs al \
yacimiento.  Estas |
circunstancias
obligaron a centrar la
actividad en la visita a
los edificios mas
Interesantes de la localidad, como el Museo Arqueolégico Munici-
pal, ubicado en la Torre Nueva o de Boabdil donde estuvo retenido
el rey Boabdil “El Chico” tras ser hecho prisionero en la batalla de
Lucena, o la glesia Parroquial de la Asuncién, construida a principios
del siglo XX en estilo neobizantinc y en cuyos absides destacan
tres grandes murales del pintor cordobés Julio Romero de Torres,
précticamente desconocidos debido a que estuvieron censurados
durante afios por la sociedad de aquella época; cuenta también con
un cuadro al dleo sobre lienzo de San Juan Evangelista. Otro lugar
de interés es el Antiguo Real Pésito (actual Ayuntamiento) donde
se encuentra lasala 3 del Museo Arqueolégico y la sala permanente
“Memoria de Porcuna”. También tuvimes ocasion de conocer la
Iglesia de San Benito, en su tiempo Priorato de la Orden de Calatrava
tras |a conquista de la ciudad por Fernando III Bl Santo, y La Iglesia
de Nuestro Padre Jes(s, antes llamada de San Sebastian, Construida
en el siglo XVIII, cuenta con un importante camarfn de estilo barroco
donde pudimos apreciar la bella talla del Cristo que le da nombre.
Destacar la original Casa de Piedra construida entre [931 y 1960
por el cantero Antonio Aguilera (Gronzon).

|
|
.
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!
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Guerrero (Porcuna).

A través del llamado Paseo de Jests, llegamos hasta el
“Mirador de la Redonda” donde finalizamos el recorrido. Desde su
balconada puede conternplarse un mar de olivos, cultivo de gran
importancia para esta bonita localidad andaluza.

Visita a ltalica

Contando como gufa de excepcion con Laura Aparicio
Sanchez, vocal de Arqueologfa y organizadora de esta visita a las
ruinas de Italica, nos desplazamos a Santiponce a principios de
junio. Gracias a su detallada y amena explicacion, pudimos apreciar
las dos zonas claramente diferenciadas que componen el conjunto
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arqueologico: la Vetus Urbs (ciudad vieja) fundada por Escipién que
yace bajo el casco urbano de Santiponce y la Nova Urbs (dudad
nueva), barrio residendial levantado en tiempos de Adriano que se
encuentra a las afueras del pueblo, junto al cementerio.

Comenzamos en la ciudad vieja. En la puerta del Teatro,
Laura nos informé sobre los origenes de esta ciudad. Aungue no
fue posible acceder a su interior pudimos comprobar desde varios
puntos estratégicos la sofisticada construccidn que nos habla de una
floreciente actividad comercial debida, probablemente, a su
preximidad al antiguo curso del Betis. Recientes excavaciones
parecen haber hallado vestigios de un puerto fluviar.

Después nos desplazamos a la ciudad nueva. En primer
lugar visitamos el Anfiteatro. Con un aforo aproximado de veinticinco
mil espectadores estd considerado el mas grande de Hispania y
uno de los mayores que se conservan en lo que fue territorio
romano. La entrada oriental, cuya fachada se compone a modo de
arco de triunfo, era la principal. Bl acceso al interior se hacia a través
de un pasaje cubierto que actualmente ya no cuenta con la béveda.
El pavimentado es de losas de Tarifay en é atin se conservan tablas
de juego y claraboyas que dan luz a la galerfa de la fosa para las
bestias. A la derecha hay una capilla dedicada a la Diosa Némesis
marcada por un exvoto con unos pies grabados en la direccién de
entrada y salida con el que los gladiadores representaban su deseo
de salir ilesos del especticulo, y otro semejante con dedicacién a la
diosa Caelestis. En el centro de la arena, siguiendo su eje mayor, se
encuentra la fosa bestiaria, A los lados se conserva el graderfo infe-
rior y medio, faftando el superior que seg(in algunos estudiosos no
se llegd a construir.

Anfiteatro (Jtélica).

Después de admirar sus galerfas interiores, pisar la arena ¥
hacer las fotos de rigor; entramos a la zona residendial por la tnica
puerta excavada situada junto al anfiteatro. El barrio se caracteriza
por un urbanismo de trazado ortogonal formado por manzanas de
diversos tamafios que acogen las diferentes casas, una orientadas al
Este y otras al Oeste. | os restos hallados indican que las calles eran
anchas, con aceras porticadas y calzadas pavimentadas con piedra
de Tarifa. Una red de cloacas visibles bajo unas rejas en los cruces Y
una cuidada canalizacién de tuberfas de plomo con la marca del
Emperador Adriano completaba el conjunto. Observamos
detenidamente varias casas excavadas como la “Casa de la Exedra”;
la "Casa de Neptuno o del Laberinto” donde se haya un grupo de
cuatro habitaciones pavimentadas con mosaicos de marcados
rotivos mitoldgicos, destacando el dedicado al dios Neptuno
rodeado de monstruos marinos y conduciendo un carro tirado por

Arte, Arqueclogia e Historia

dos caballos de mar. La "Casa de Hylas” con tres patios que se
disponen alrededor del comedor principal; la “Casa de los Pajaros”
que censerva un mosaico cuadriculado con 33 aves diferentes,
aunque desgraciadamente no se conserva su centro que debid ser
ocuparlo por lafigura de Orfeo. En la “Casa del Pianetario” aparece
otro mosaico con siete bustos de los dioses relacionados con los
dias de la semana, Todas las casas recuperadas se caracterizan por
la majestuosidad y Iujo en los materiales constructivos. Por su
extension, complejidad y termas propias algunas de ellas debieron
ser cofradias o clubs.

Mencién aparte merecen las termas mayores, conocidas
como "Bafio de la Reina Mora”, y el mirador con la estatua de
Trajano heroizado.

El recorrido finalizd con un almuerzo en un restaurante
proximo al yacimiento arqueoldgico,

Alcala La Real

Después del paréntesis veraniego nuestra primera visita cul-
tural fue a Alcald la Real. Nos acompafié Eva M2 de Dios, persona
bien conocida por todos los asociados pues ha guiado todas las
visitas realizadas a la provincia de Jaén demostrando un extraordinario
conodimiento de la misma.

Comenzamos la jormada con una visita al Convento de las
Trinitarias recientemente desplazado a la aldea de la Fuente del
Rey, y en el que se venera una curiosa imagen del Nifio Jesds
conocido come “Nifio del Coro” de unos 5 am. de tamafio,

Yaen el casco urbano de Alcalé la Real pudimos aprediar un
frontdn renacentista, el “Pilar de los Alamos”, que muestra un gran
relieve en el que dos figuras sostienen y enmarcan el escudo de la
ciudad. Desde allf nos dirigimos a la Iglesia de las Angustias donde
se guarda parte del patrimonio artistico de la antigua iglesia de Santo
Domingo de Silos y en cuya sacrista existe un retablo compuesto
de cuadros de distinta procedencia, asf como la pila bautismal donde
fue bautizado el célebre escultor Martinez Montariés.

En el Antiguo Palacio Abacial, actualmente centro de
interpretacion turfstica, Conservatorio de Mdsica y sede de la
delegacién de Cultura del Ayuntamiento alcalaino tuvimos la
opertunidad de ver un interesante video de la historia de |a localidad
y una exposicién de monedas y utensilios drabes, Més tarde, nos
desplazamos a la iglesia de la Consolacién, conocida también con el
nombre de Santa Marfa la Mayor por ser la iglesia que acogié la
nueva sede de la Abacial de la Mota y donde se venera la patrona
de Alcala la Real, la Virgen de las Mercedes.

Al principio de la calle Real se encuentra la Fuente de la
Mora que evoca una bonita leyenda, as como una bodeguilla donde
tuvimos ocasién de probar un vino elaborado de modo artesanal y
comprar algunos productos propios de la zona,

Con fuerzas renovadas para continuar visitando esta
interesante localidad nos desplazamos a la plaza del Arcipreste de
Hita donde se ubican el Ayuntamiento y las Casas de Enfrente,
concebidas como alhéndiga y pescaderfa, aunque en la actualidad
tienen un uso comerdal y residendial. La torre del Ayuntamiento
alberga uno de los relojes lunares més precisos de los construidos
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en nuestro pais y en su fachada unas curiosas caretas que han
provocado sarcasticos refranillos entre el gentilicio alcalaino debido
a la fealdad que muestran algunas, como “Eres mas feo que el que
hace cinco en las casas del Cabildo”,

Después del almuerzo nos acercamos a la Fortaleza de la
Mota. Se trata de una ciudad amurallada abandonada, situada en
un escarpado cerro a modo de atalaya natural que domina el
territorio en varios kilémetros a la redonda. Desde este lugar se
divisan las solitarias torres vigla que caracterizan el paisaje de este
término municipal dando testimonio de la importancia estratégica
de la zona durante la Reconquista. Subiendo una empinada cuesta
atravesamos las tres puertas que actualmente se conservan: la de
las Lanzas, Imagen v la del Peso de la Harina que limitan con la
muralla del Arrabal de Santo Domingo donde se hallan los restos
de la iglesia del mismo nombre.

Entramos a la Alcazaba por la torre del Homenaje. Un arco
de herradura apuntado da paso a un pasillo en doble recodo que
desemboca en el patio de Armas. Aqui se encuentra también la
torre Mocha y la torre Vela o Campana desde la que accedimos a
la parte media y alta de la torre del Homenaje. Dentro hay una sala
cuadrangular con béveda octogonal sobre pechinas donde se ha
instalado un museo con el patrimonio arquecldgico local. Desde
alll. los mas osados subimos por una estrecha y oscura escalera
hasta su punto mas alto.

Basfica Castilo (Alcali La Real),

Aln nos quedaba por ver la Iglesia Mayor Abadial, cuya torre
es intencionadamente més alta que la del Homenajé, indicdndonos el
establecimiento de un nuevo orden. De una sola nave y varios estlos
canstructives, sorprende el suelo descubierto debido a las excavaciones
que actualmente se estan llevando a caboy que permite contemplar las
distintas funciones que tuvo este espacio a ko largo del tiempo, desde el
estratégico-militar cuyotestimonio son dos aljibes y restos de unamuralia
romana, hasta el religioso-funerario presente en los diferentes sisternas
de enterramiento de las civilizaciones que habitaron este solar

Terminamos la visita en la portada de la Capilla del Dean cuyo
nombre se debe al abad Juan Alonso Chirino, que fue Dedn de la
catedral de Cérdoba.

Visita a La Rambla

El dia |2 de octubre, con motivo de la celebracion del
centenario de la concesion por la Reina Marfa Cristina del Titulo de
Ciudad a la localidad de la Rambla, nuestra Asodiacion se desplazd
a esta poblacién siendo recibidos por el 5r. Alcalde D. José Espejo
Ruz, y el Concejal de cuftura D. Juan Galvez Pino.

Esta visita sirvié a su vez para celebrar la cita que anualmente
tiene nuestra Asociacion con los corresponsales en la provincia, a la
que también asistieron los representantes municipales antes
mendionados. El Sr. Alcalde dirigié unas palabras de agradecimiento
por el interés manifestado obsequiandonos con una copia del
proceso que se siguié en la obtencion del Titulo de Ciudad y una
bonita pieza de cerdmica. La Asociacion correspondio con la entrega
de unos cordobanes al Ayuntamiento y al cronista D. Francisco
Serrano Rico, que a su vez es corresponsal de nuestra Asociacion.
Con &l nos desplazamos a la parroquia de Ntra. Sra. de la Asuncién,
templo de origen medieval reconstruido sucesivamente y del que
s6lo se conserva la portada plateresca realizada por Herndn Ruiz l,
donde aparecen las armas de Fray Juan de Toledo que la concluyé.
Debido al estado de ruina en el que se encontraba fue necesario
en el siglo XVl levantar un nuevo edificio de tres naves y una
configuracién propia del neodasico. Se construye la torre de los
pies y la Capilla del Sagrario, cuya construccién se llevé a cabo
aprovechando una antigua capilla dedicada a los Santos Reyes.

A continuacién visitamos el Museo de Cerdmica, ubicado
en el Torredn del Castillo Fortaleza que existia en época medieval,
donde se aprecia una interesante muestra de piezas realizadas en
los alfares de esta localidad y la Iglesia del Espiritu Santo,
especialmente importante por encontrarse en ellala devotaimagen
de Jestis Nazareno, obra del escultor Juan de Mesa en la que
perfecciond su version nazarena del Gran Poder sevillano. Bonitos
los Jardines de Andalucfa, construidos en la vieja muralla del castillo.

Aln quedd tiempo para visitar, después del almuerzo, la
lglesia de la Santfsima Trinidad consiruida en el siglo XV, aunque su
aspecto actual revela diversas intervenciones de los siglos XVIL XV
y XIXy cuyafachada, de marmoles fundamentalmente rejos, puede
fecharse en la segunda mitad del seiscientos. En su interior destaca
la Capilla del Sagrario y la del Cristo de la Expiracién con un
interesante camarin,

Esta actividad organizada por la Asociacidn constituy® una
oportunidad excelente para apreciar una ciudad conocida
popularmente s6lo por su alfererfa y ceramica,

Cueva de las Ventanas (Pifiar, Granada)

Fl dia |4 de noviembre tuvo lugar la conferencia “Cueva de las
Ventanas (Pifiar, Granada). Recuperacion y difusion del patrimonic
arqueolégico”, con fa colaboracion de la Delegacién de Cultura de fa
Junta de Andalucta que nos cedid las instalaciones del Teatro Principal. En
representacion de su Delegada, D* Rosario Segura, Coordinadora del
Gabinete Pedagdgico de Bellas Artes, presentd el acto. A continuaddan,
Laura Aparicio Sanchez hablé sobre el conferenciante D. J. Antonio
Riquelme Cantal, el cual es Dodor en Historia por la Universidad de
Granada, arquedlogo-director responsable de los trabajos de habilitadén
redlizados en la Cueva de las Ventanas y coordinador del equipo de
investigacién que actualmente estudia los materiales recuperados.

Arte, Arqueclogia e Histaria
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La cueva de Las Ventanas, situada en el municipio de Pifiar
(Granada), debe sunombre a las tres bocas de acceso que preserita
¥ sU importancia radica en que se trata de uno de los yacimientos
mas completos en cuanto a registro arqueoldgico se refiere, con
una ocupacién ininterrumpida desde el Cuaternario hasta nuestros
dias. A este periodo se asodia la presencia de grandes carnivoros,
destacando un cubil de hienas, y la del hombre desde el Paleolitico
Superior, contrariamente a lo que en un principio se pensd, Al
Faleolitico Superior pertenece un importante ntimero de raspadores
de tipclogfa Solutrense y al Neolftico ceramicas, punzones,
brazaletes, etc. En la Fdad de Cobre pudo existir un poblado sobre
la cueva y en la del Bronce fundamentalmente se empleaba como
enterramiento. Fn época hispano-romana se desconace el uso de
la cavidad y desde el periodo Califal hasta el Nazarf se baraja la
hiptesis de abrigo para el ganado o refugio ante los conflictos de |a
epoca. Actualmente la cueva esté abierta al piblico con fines
didacticos y no meramente expositivos. En este sentido es de gran
Importancia la recreacion de escenas de [a vida cotidiana y del mundo
funerario en los distintos periodos de ocupacién, con la posibilidad
anadida de manipulacién de objetos gracias a reproducciones. Todo
ello contribuye a una mejor difusién cultural de nuestro patrimenic.

La proyeccién de interesantes diapositivas facilité la
comprension de cuanto expuso el conferenciante.

Alvaro de Cdérdoba mozarabe.
Su obra: La confesién

Organizada por la Asociacién Amigos del Museo
Arqueolégico de Cérdoba (AMAC) v la de Arte, Arqueologia e
Historia, se celebrd el dfa 4 de diciembre la conferencia “Alvaro de
Cérdoba Mozérabe: su obra: La Confesién”, pronunciada por D.
Feliciano Delgado Ledn, Catedrético de la facultad de Filologia y
Letras y Profesor emérito de la Universidad de Cérdoba. Como
escenario tuvo el acogedor Salén de Actos de la Colegiata de San
Hipdlito.

El conferenciante nos trasladé al mundo de los martires y
su polémica, haciendo un recorrido esquemético y preciso a través
de la vida de Alvaro ¥ su defensa de los martires voluntarios con su
obra "Indiculus Luminasus”; una obra, que como sy autor, es fuerte
y agresiva contra el Islam y su profeta Mahoma. También hizo
referencia al gran amigo de Alvaro, Fulogio, que junto con &l defendié
la vuelta a las fuentes latinas y defensa, aunque no organizacion, de
los martires voluntarios de Cérdoba.

D. Feliciano manejé documentos de diverso origen a la

hora de realizar su trabajo de investigacién sobre el tema. La
interpretacién obtenida de los mismos, la comparacion realizada
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entre la figura de Alvaro con otros personajes contemporaneos y
el paralelismo de estos escritos con otros de la misma época que
tratan de aspectos histéricamente comparables, ha cristalizado en
un libro de préxima publicacién en el que se refleja esta cuidada
laber historiogréfica,

El teatro romano de Cérdoba

La exposicién “El Teatro Romano de Cérdoba”, ubicada en
la Delegacién Provincial de Cultura de la Junta de Andaludia, fue
visitada por los miembros de nuestra Asociacién el dia 10 de
diciembre. En esta ocasién tuvimos la suerte de contar con el
Comisario de la misma D. Angel Ventura Villanueva quien
amablemente nos explicd su contenido.

Lamuestra se abrfa con una inscripcién en la que figuraba el
nombre de Tito Servio Caro, “dessignator” que fue del teatro
romano de Cérdoba. De modo simbdlico, este acomodador de
antafio introducfa al visitante en la exposicién que se dividia en tres
bloques. El primero presentaba los origenes del teatro cldsico y su
impronta en la vida cotidiana a través de una cuidada seleccion de
piezas arqueoldgicas procedentes en su gran mayorfa del yacimiento
arqueoldgico del teatro de Cérdoba (una mascara de pan, un
osclum, unos moldes de cocina con escenas teatrales, lucernas con
motivos lddicos, etc), Grandes paneles con fotografias, dibujos ¥
textos mostraban las diferencias entre los teatros de Grecia y los de
Roma, asi como la situacidn de los principales teatros romanos del
Mediterrdneo sefialando especalmente los de Hispania. El segundo
blogue se centraba en el teatro romano objeto de la exposicion,
dando a conocer los resultados de las intervenciones arqueclégicas
realizadas en el yacimiento situado en la sede del Museo
Arqueolégico de Cérdoba. Como pudimos comprobar en una
excelente maqueta realizada por D. José Antonio Orta Anguiano
bajo el asesoramiento cientifico de D. Angel Ventura del teatro de
lz Colonia Patricia de Corduba, construido en los afios |5-5 a.C. ¥
en funcionamiento hasta el siglo ll, se conoce perfectamente la
infraestructura de la parte de la cavea, la decoracién de la fachada
exterior y las plazas publicas que lo rodeaban. Considerado como
el mayor teatro de Hispania se construyd parcialmente
aprovechando una ladera, pero imitando el modelo de teatro de
Marcello en Roma, como edificio exento. Fragmentos de cornisas,
inscripciones de reserva de asientos, capiteles, decoracién escultérica
etc. del propio teatro y la proyeccidn de un audiovisual
complementaban la muestra,

La exposicién finalizaba haciendo alusion a que la integracién
total del Museo Arqueolégico y el yacimiento ofrecerd unas
posibilidades magnfficas para explicar la historia de una cjudad
milenaria como Cérdoba,
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Novena Edicién de los premios
“Juan Bernier”

Una de las actividades que da mas sentidc a nuestra
Asociacién es la entrega anual de los Premios “Juan Bernier” a
aquellas personas o entidades que destacan por su buen hacer
en los campes de Arte, Arqueologia e Historia. Este afio el acto
tuvo lugar el dia 30 de noviembre en la Capilla del |.E.S. Luis de
Géngora.

. El Secretario en funciones de la Asociacion, Rafael Mariscal
Expdsito, procedio a la lectura del Acta de la reunién del jurado
que decidid los premios y a continuacion, Soledad Gémez
Navarre destac los méritos de los galardonados.

En la seccién de Arte, a Don Agustin Gémez Pérez, por
sus innumerables trabajos y publicaciones de investigacidn scbre
el Arte Flamenco, asf como por su labor docente y difusora de
nuestra cultura a través del mismo.

-L-UJ,NJ !J‘.‘l‘f}‘ JIJJ 1_"’,‘ . ;’ |I Li
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D. Enrique Melchor Gil, D2 Ana Maria Vicent Zaragoza y D. Agustin Gémez Pérez. (Foto C. Garcia Torres).

Arte, Arqueclogla e Historia

En la seccidn de Arqueoclogia, a Dofia Ana Marfa Vicent
Zaragoza, por su labor cientffica en la defensa, proteccion,
recuperacion y estudio de nuestro Patrimonio Arqueoldégico,
especialmente cristalizado en el Museo Arqueolédgico Provincial,
ademas de por sus intervenciones arquecldgicas en yacimientos
de Cordobay provindia, ¥ sus publicaciones que tan positivamenite
han contribuido a un mejor conocimiento y comprensién de
nuestro pasado.

En la seccién de Historia, a Don Enrique Melchor Gil,
por sus investigaciones y publicaciones cientfficas sobre las vias,
rutas y caminos protohistoricos y romanos en la provincia de
Cérdoba, asi come por su fructffera actividad docente de la
Historia Antigua en nuastra comunidad,

El acontecimiento finalizd con una cena de homenaje a
los premiados en el Salén Géngora del Circulo de la Amistad.

Jil]
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Seminario de Arqueologia.

Texto y fotografas: lidefonso Robledo Casanova

El Seminaric “Cérdoba Arquecldgica”, integrado dentro
de la Vocalfa de Arqueologla de nuestra Asociacién, viene
realizando periédicamente desplazamientos a diversos parajes
de nuestra provincia en los que el pasado nos ha legado vestigios
arqueolégicos de interés, pero que estan situados en lugares de
acceso dificil. Se trata, generalmente, de yacimientos enclavados
en puntos a los que solamente se puede llegar tras haber realizado
un recorrido de distancia variable a través de caminos de tierra o
de senderos que, con més o menos dificultad, se adentran en el
monte.

Esta actividad, que aglutina la préctica del senderismo con
el estudio de los vestigios arqueolégicos, permite que los
integrantes del Seminario, a medida que van pasando los afios,
esternos pudiendo disfrutar con la contemplacién de algunos de
los mas bellos paisajes que nuestra provincia atesora. Solo a
mado de ejemplo, las excursiones por las Sierras Subbéticas en
busca de antiguos recintos fortificados iberorromanos, nos han
permitido, desde las alturas, gozar de panoramicas de intensa
belleza.

La Mesa (Sierra de Cérdoba)

Dentro de ese programa anual de actividades, el dia | |
de mayo de 2002, los miernbros del Seminario nos desplazamos
al yacimiento arqueoldgico de La Mesa, situado en la propia Si-
erra de Cordoba. La visita fue dirigida por Rafael Martinez
Sanchez, del Area de Prehistoria de la Universidad de Cérdoba,
que en el nimero 9 de la revista de nuestra Asociacion habfa
publicado un interesante trabaje denunciando la destruccion y
expolio sistematico que se viene produciendo en este habitat de
la Prehistoria reciente.

El Cerro de la Mesa estd enclavado en el propio término
municipal de Cérdoba, en las primeras estribaciones de Sierra
Morena, al Sur del Pico Torredrooles, iniciando una pequefia
cadena de elevaciones situadas entre la loma de la ermita de
Sarto Domingo, al Oeste, y la llamada Loma de los Escalones, al
Este. Se trata de un cerro amesetado en una de cuyas vertientes,
la Oeste, se ofrecen a la vista unos impresionantes tajos calizos
que lo hacen inaccesible por ese costado. El material recogido

en superficie en este interesante yacimiento parece apuntar a
que hubo de tener una cierta importancia dentro de la
transformacién de recursos minerales, entre ellos posiblemente
el cobre, del que existen diversos criaderos a escasa distancia en
direccién Norte, algunos de ellos explotados desde la Prehistoria.

No podemos sino destacar las impresionantes
perspectivas que desde lo alto del cerro de La Mesa, que domina
el cauce del arroyo Pedroche, se pueden disfrutar de la Sierra de
Cérdoba, con la imagen de la propia ciudad en la lejania.

Fortines en el entorne de Luque

El dfa 20 de octubre los miembros del Seminario nos
pusimos nuevamente en marcha y nos desplazamos hasta la
antigua estacion de ferrocarril de Luque. Queriamos estudiar dos
conjuntos de casamatas militares que se sitian en sus

oy
NP e 2 : Pk
|5 fortines, rodeados de mares de olivos, se insertan en un paisaje de gran belleza,

inmediacicnes. La visita fue dirigida por Alfonso Sanchez, buen
conocedor de estos campos, y por lldefonso Robledo, que
aportd diversa documentacién sobre el modo en que la Guerra
Civil de 1936 afectd a las poblaciones situadas en estos parajes
fronterizos (Baena y Luque).

Tras la estabilizacién del frente en el mes de diciembre de
1936, esta zona situada en el entorno de Lugue, muy proxima a

Arte, Arqueologia e Historia
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la provincia de Jaén, fue fortificada en prevencién de posibles
ataques que pudieran provenir de las fuerzas que el Gobierno
de la Replblica mantenia fieles en nuestra provincia hermana.

Los conjuntos defensivos que fbamos a visitar eran dos,
situados a ambos lados de la carretera Cérdoba-Granada, a pocos
clentos de metros de abandonar la estacién de Luque. Cada uno
de ellos, situado en lo alte de un cerro rodeado por mares de
olivos, se estructura en tormo a un recinto defensivo central,
levantado en hormigdn, del que parten conducciones
subterraneas que comunican con diversos nidos de ametralladoras
que vigilan practicamente en todas las direcciones.

No resulta grato recordar trigicos acontecimientos como
el de la Guerra Civil de 1936, pero lo dierto es que hoy, cuando
esos terribles sucesos se han convertido en paginas de nuestra
Historia, las construcciones defensivas que se alzan en el entorno
de Luque constituyen un patrimonio méas de nuestra provincia,
que nos trae a la memoria Unos momentos concretos de nuestro
Pasado.

El entorno de Luque fue durante mucho tiempo frontera

con el reino nazarita de Granada y sus construcciones defensivas
medievales son, sin duda, un patrimonio de Cérdoba. Estos
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Construcciones militares en el entorno de I Estacién de Luque.

fortines del siglo X0 son, en ese mismo sentido, igualmente
valiosos para el conocimiento de nuestra Historia més reciente.
Flinterés paisajistico del entorne en que estén enclavados resulta,
ademds, de especial belleza, siendo de destacar, sobre todo, la
sugerente y roméntica estampa del castillo roquero de Luque y
de la sierra que lo drcunda.
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San Nicolas de Bari
de Pedro de Cordoba.
La obra y su restauracion.

Alfonso Blanco Lépez de Lerma
Museo de Bellas Artes de Cérdoba

La conservacion-restauracion es una de las actividades
de los museos que Ultimamente mas se divulgan, acercdndola
al piblico visitante con exposiciones, publicaciones, conferencias, etc.
En el Museo de Bellas Artes de Cérdoba también opinamos que
dicha faceta debe darse a conocer. Con este articulo les ofrecemos
los estudios y trabajos efectuados en un dleo sobre tabla que repre-
sentaa San /Nicols de Bar atribuido a Pedro de Cérdoba, pintor que
estaba trabajando en esta ciudad en 1475 cuando firma y fecha su
importante tabla de la Mezquita-Catedral, LaAnunciacidn, y del que
pocos datos més de su biografia se pueden afiadir por el momento.

He preferido comenzar con la iconograffa del Santo para
que de alguna manera nos introdujéramos en esta obra a través
del representado , dejando para mas adelante las atribuciones o
los estudios técnicos.

VIDA E ICONOGRAFIA DE SAN NICOLAS DE BARI.

San Nicolds nacid en Asia Menor, en Patras de Lycia, po-
siblemente en el afio 270. Llegd a ser obispo de Myra y participé
en el condlio de Nicea {325) combatiendo la herejia arriana.
Parece que sufrid prisién por culpa de su fe, y murio entre el
340y 344, siendo enterrado en la catedral cuyos destinos regia.

Santiago de la Voragine difundié lo que se consideraba la
vida de este santo en su famosa Leyenda dorada, apuntando que
era el Unico vastago de una familia acomodada, siendo sus pa-
dres Epifanio y Juana.

Citando a de la Vordgine y una vez nombrade obispo por
interseccién divina: "Con la nueva dignidad no cambié el nueve obis-
PO sUs antiguas costumbres, sino que persevero en sus anteriores
practicas de humildad, seriedad de conducta y obras santas, en sus
vigilias y oraciones nocturnas, en sus penitencias y en lamaceracion de
su cuerpo. Evitaba cuidadosamente el trato innecesario con mujeres,
mostrabase manso con todos, predicaba con elocuencia y eficacia,
era diligente en la exhortacion y firme y enérgice en la represion de os
vidios." (1)

A pesar de que el ejemplo de su vida hubiera bastado para
ascenderlo a los altares, se le atribuyen ctros hechos que lo han
convertido en santo patrén de los nifios, de las jévenes casaderas, de
los rmilitares, de los marineros, viajeros, perfumistas, boticarios, ago-
nizantes y de las almas del Purgatorio; y recordemos que es San
Nicolas quién trae los regalos a los nifios nérdicos en Navidad, per-
mutando posteriormente en Santa Claus.

Una de las acciones mas conocidas que pudo realizar, fue la
de proporcionar una dote, de modo andnimo, a tres muchachas
abocadas a la prostitucion por decision paterna al no tener con

qué casarlas. Salvé también a unos marineros que, al borde del
naufragio, pidieron la ayuda del santo. Multiplicd milagrosamente
el grano recibido por unos comerciantes para dar de comer a su
pueblo, y a la legada de aquellos a su destino la carga volvfa a
estar completa. Incluso llegd a enfrentarse a la diosa Diana impi-
diendo su culto en la regién, y cortando el arbol bajo el que se
realizaban sus ritos; intentando posteriormente Diana con un
ardid quemar la catedral de Myra, la santa intervencién de Nico-
las impidi¢ el hecho.

Perc el milagro que més ha influido en su representacion
iconogréfica fue, que condenados injustamenite los generales roma-
nos Nepocdiano, Ursoy Apilién por el emperador Constantino, y
habiendo rezado éstos al Altisimo pidiendo la intervencién de San
Nicols, éste se aparecié en suefios al emperador consiguiendo que
fueran liberados. Este prodigio, referido también a tres clérigos o
frailes en lugar de los generales, se representd posteriormente con
las cabezas del trio emergiendo de una terre donde estarfan presos.
La perspectiva jerdrquica y la dificultad de interpretacién del continente
hizo que en la Francia del siglo Xl consideraran nifios a los represen-
tados, y barril o cubo en donde estar alojados. De ahia pensar que el
milagro del santo fue devolver a la vida a tres nifios, que habiendo
pedido asilo a un carnicero, fueron asesinados por éste, luego despe-
dazados y puestos en salmuera en el recipiente comentado para ofre-
cerlos corno comida, solo hay un paso. Y por este milagro es por lo
que San Nicolas es el santo de los nifios y luego se pasé a Santa Claus,
que trae regalos en recuerdo de las dotes a las jovenes.

Almoriry serenterrado, comenzo a brotar de su cuerpo un
aceite sagrado que curaba al que se ponfa en contacto con él.

Después de arrasada Myra por los turcos, en | 087 unos
peregrinos recogieron sus restos y lo trasladaron a Bari. Desde en-
tonces, v habiéndose propagado la devocion hacia este santo por
toda Europa, se le han atribuido multitud de heches y conversiones
milagrosas.

En el arte occidental su iconografia lo representa en general
como hombre de edad avanzada, vestido de obispo, con mitra y
baculo. Lleva ademas los evangelios en una mano, y sobre ellos tres
bolas doradas representando las tres dotes. También se le representa
con un andla, y, sobre todo, con los nifios en el barril.

Enlaobradel Museo de Bellas Artes de Cérdoba, el santo fue
pintado muy joven e imberbe, con la cabeza ligeramente girada hacia
nuestra izquierda y con la mirada perdida. Vestido de pontifical con
mitra, capa pluvial, dalmética, estola, alba, manipulo, guantes y anillos.
Sostiene en su mano derecha el baculo, y en la izquierda el libro
abierto. Esté situado delante de un pafic de brocado rojoy cro, y en
una habitacion de la que sélo vernos el suelo de baldosas rojas y grises
en perspectivay un fondo de pared gris con molduras horizontales de
color verde,
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“...Con una corona de gloria en la cabeza como manifes-
tacion de su santidad. Estd adornado con la casulla pontificia, ves-
tido con los habitos sagrados cubiertos de oro y adornados con
piedras precicsas, como si del trabajo de un escultor se tratara.
El ungido por Dios esta ahf resplandeciente en su gloriosa mag-
nificencia, cubierto con joyas que brillan con el resplandor de
una primavera que invita la mirada de todos. .. exhiben la imagen
de las bellezas celestiales y representan la felicidad del glorifica-
do".(2)

Fste texto que, con pequenas diferencias, pudo haberse
escrito al referirse a nuestra pintura, en realidad describe al Sumo
Pontffice en la ceremonia de canonizacién de san Francisco de
Asis. Citdndolo aquf hemos querido mostrar la imagen de gloria
que el oro y las joyas representaban en la época de realizacién
de esta tabla. Ademas de estar dorada y cubierta de perlas y jo-
yas pintadas, en esta obra se usd profusamente la labor de
punzonado en el oro, imagindndonos el efecto que podfa causar
en los fieles el brillo de la luz a diferentes horas del dia al entrar
por las ventanas, o el reflejo escintilante de las velas sobre su
superficie. El oro es semejante al sol, y por ello considerado fuente
de vida y de |uz, como expresion de la luz espiritual, siendo ca-
paz de transportarnos mentalmente de lo material a lo inmate-
rial. Las piedras preciosas se revisten de un poder semejante, en
este caso los 7afiros, esmeraldas y rubfes que porta el Santo se
relacionan, respectivamente, con la pureza, la inmortalidad y la
fe.

Otros elementos también estin dotados de significacion.
Fl baculo es la derivacién del cayado de los pastores y refleja el
oficio de conductor de almas que desempefan los obispos. Los
guantes simbolizan el deseo de manterse puro. La misma alu-
sién a la pureza y la castidad nos la trasmite el alba y la capa
pluvial, afiadiendo ésta, dignidad a quién la porta. Un anille es
simbolo de compromiso, e incluso puede representar a la Fe.
Consideramos que en este caso el libro de los evangelios abier-
to en su mano puede aludir a su capacidad de prédica.

Ninguno de los atributos habituales que acomparian al
santo (bolas doradas, nifios en el barril, etc.) estdn presentes,
aunque su nombre inscrito en la aureola que rodea su cabeza
no deja lugar a dudas de identificacién. Es posible que la ausencia
de elementos iconogréficos sea debida a que esta obra pudo
pertenecer a un retablo dedicado a la vida del santo, en el que el
resto de las tablas narraran su vida y milagros, siendo la nuestra
la que ocupara el sitio preferente, esto sin descartar que perte-
neciera a un retablo con diversos santos, siendo ésta una més.

ATRIBUCION.

Se encuadra esta tabla dentro de la némina de cbras del
gdtico hispano-flamenco  gue alin se conservan en Andalucia, bas-
tante esquilmada de este tipo de piezas.

La obra no est4 firmada, aunque pude estarlo, nada extrafio
en la Cérdoba de la época, pero desconocemos esta posibiidad al
encontrarse mutilada, tema que comentaremos mas adelante, Des-
de el primer inventario de las pinturas del Museo de Bellas Artes de
Cérdoba, realizado por Diego Monroy y Aguilera en 1846, se ha
venido considerando el San Nicolds como de Pedro de Cérdoba,
recogiendo los sucesivos inventarios dicha atribucién.
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Ya en el inventario aludido se cita como pertenediente al
Depésito de Capuchinos de esta ciudad, no habiendo podido
hasta la fecha encontrar referencia mas concreta a su ubicacién
previa. Parece ser que en un primer momento se recogieron en
dicho Depdsito de Capuchinos los cuadros de la primera Des-
amortizacién (1835), sin que se resefiara en ninglin documento
la procedencia de cada uno de ellos, y ya en 1846 cuando se
redacta este primer inventario se ignoraba este dato. No parece
que haya conocimiento sobre desamortizacion parcial de alguna
parroquia, por lo que descartamos la hipdtesis que barajan algu-
nos investigadores de la asignacion a la iglesia de San Nicol4s de
la Villa.

En el siglo XIX, cuando hube que atribuir esta tabla, de
indudable calidad, se recurrié a compararla con la pieza mas im-
portante de escuela hispano-flamenca que estaba firmada y en la
capital, la  Anunciacién de Pedro de Cérdoba de la Mezquita-
Catedral.

No fue solamente nuestra obra la que se relaciond con
este autor. En la denominada Galerfa Espafiola de Louis-Philppe
en el Louvre se recogieron desde 1838 al menos cinco tablas
cuya atribucién se considerd de Pedro de Cérdoba: una Flage-
facion (Dresde. Gemildegalerie), posteriormente considerada
de Pedro Remana y que hoy no mantiene esta atribucion, una
Muerte de San Gerdnimo( Parfs, Coleccién Goertz ), con la mis-
ma atribucién postericr a Romana, v tres cuadros de santos, de
los que no se han vuelto ha encontrar referencias tras su subasta
en Londres en 1853, no habiendo conservado ninguna imagen
ni especificacién més exacta de su tema. Parece ser que en 1838
el Bardn Taylor compra a Diego Monroy diversos cuadros, con-
tinuando una actividad que ya realizaba desde algunos afios an-
tes, sin concretar si alguna de estos cuadros procede de la capital
cordobesa. Frrique Romere de Torres comenta que dos tablas
de Pedro de Cérdoba se vendieron, hacfa ya afics, de la iglesia
de San Nicolds, y parece que de nuevo hay que cedérselas a
Pedro Romana, seglin cita José Marfa Palencia Cerezo en la pu-
blicacion que sobre las colecciones fundacionales del Museo cor-
dobés realizd en 1997,

Posteriormente se le han asignado a Pedro de Cérdaba
més pinturas, sin que ninguna de ellas mantenga definitivamente
la atribucion de modo indiscutido. Romero de Torres, en 1908,
considera de este autor, ademds de la Anunciaciony el San Nico-
/ds de Bari, un San Sebastién de medio cuerpc propiedad de
Margarita Fernandez de Cérdoba que, queriendo venderla, es-
tuvo depositada en el museo cordobés, También considera de
su mano una Adoracion de fos Fastores en la Coleccién Lopez
Ceperc de Sevilla, al igual que Cristo y fas Marfas de la Coleccién
Pacully. Y duda de una pieza citada por Rafael Ramirez de
Arellano, en su Diccionario de Artistas, que sin conocerla la ubi-
ca en la Catedral de Barcelona,

En 1983 Francisco Zueras Torrens sigue considerando
la Adoracion sevillana de su mano.

José Marfa Palencia Cerezo, en 1989, afiade a las citadas
por Romero, la Natividad de la Coleccién sevillana de Pickman y

una Virgen rodeada de Santos de la familia Herruzo de Cérdoba.

Cinco afios después (1994), Valverde Madrid le concede
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Fotogralia del estado que tenia la tabla en 1924, Obsérvese que la obra martenta el
rermate falso del baculo y casi todas las faltas del lateral derecho. Foto: Archivo Mas.

la atribucién de la tabla de Pickman a Pedro Fernandez, admi-
tiendo la tesis de Chandler Rathfon Post que ya la habia citado
de esta manera en 1934, y a José Gudiol Ricart que coincide
con esta opinién en 1955, Post también considera la obra de
Pacully de otra mano.

Aesta lista de posibles obras realizadas por Pedro de Cor-
doba, Juan Antonio Gaya Nufo, en 1958, afade una Misa de
San Gregorioen la Coleccion Goertz.

La obra de la Coleccién Herruzo no la citan como del
maestro ni Teresa Laguna Paul (1986), que remite a la opinidn
de Gudiol, ni Jests Saenz de Miera (1992), arrastrande ambos
el error de este investigador, citando Hermizo por Herruzo.

De alguna de las obras citadas no puedo expresar una
opinién acerca de su atribucién, ya que no he tenido acceso a
ninguna imagen del San Sebastidn, ni de la Adoracidn de los Pasto-
res, de Cristo y las Marias, ni de la Misa de San Gregoro. La Na-
tividad por la reproduccion en una publicacion no parece defini-
tivamente de Pedro de Cérdoba, aunque si de escuela cordabe-
sa, La Virgen rodeada de Santos, si es una Virgen con Nifio entro-
nizada con San Francisco de Asfs, San Pedro, Santa Isabel de
Portugal?, y Santa Clara (con una pequefia Anunciacidn en el
medio punto), que se sigue conservando en la Coleccion
Herruzo, mas que con el maestro parece tener relacién con la
tabla de la Catedral de Sevilla pintada por Juan Sanchez de Cas-
tro que representa la Virgen del Rosario con San Fedro y un Fapa,
y la falta de maestrfa en la incorporacion de oros al lienzo no esta

Fotograffa firal de la restauracion, trasla reintegracion de fas fallas. Foto: Alfonso Blanco,
(M. BB AAde Cordoba ),

asualtura, En el lienzo de la Celeccidn Hernuzo, no descarta-
mos la posibilidad de dos manos en su realizacion, y reconoce-
mos que nos encontramos con un bello cuadro, con mas in-
fluencia italiana que la Anunciacidny digno de ser estudiado.

En cuanto a |z atribucion del San Micolds de Bary, no to-
dos los investigadores son de la misma opinién. En el Museo
siempre ha estado considerada como de Pedro de Cérdoba, no
habiendo diferencias al respecto entre los diversos inventarios.
Quizés sea por esc, por tradicion, o per convendmiento, pero
en la primera ocasién que se cita en una publicacidn ( por Ramirez
de Arellano ) se atribuye del mismo modo. Y comparten su opi-
nion Romero de Torres, Zueras Torrens o Palencia Cerezo.
Algunos autores prefieren aludir a la atribucién ya asignada por
otro, citindolo expresamente, y asi se encuentran por ejemplo
Antonio Jaén en 1935, M. Angeles Raya Raya en 1988, Manuel
Nieto Cumplido y Fernando Moreno Cuadro en 1992, o Sdenz
de Miera.

Post no lo considera de este autor y opina que es mencs
flamenco el rostro que los de la Anunciacion y algo mas cercano a
influencias italianas, aunque pudiendo llegara Cérdoba através de
artistas levantinos’. Mayer la encuadra en una mezcla de arte flamenco
e italiano en manos de un desconocido maestro de fines del XV.
Camén Aznar cree, como Mayer, que no es de la misma mano que
la Anundiacidn, pensando “mas bien en pinturas aragonesas o valen-
cianas." Manuel Jiménez Fernandez, en 1922, se la asigna a Ale-
jo Fernandez, con reservas, por su parecido con el retablo de
Maese Rodrigo; autorfa que confirma Marfa Luz Martin Cubero
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Radiografia de la tabla realizada en 1999. Los puntos mds blancos son los clavos ¥
elementos metdlicos, Obsérvese la diferente densidad de la madera original y del afiadido
lateral. (Las dos pequefias Iineas verticales blancas, son de la unidn de las placas radiogréficas).
Foto: Eugenio Ferndndez, (|APH),

en 1988, aunque nos parece que quiere referirse al Cristo a fa
columna con San Fedro y donantes de este Gltimo autor.

Ne resulta facil atribuir una obra a un autor cuando sélo
se conoce otro cuadro de él. No sabemos si Pedro de Cérdoba
siguié pintando después de realizar la fabulosa Anunciacicn, si
tuve influencias valencianas o italianas a posteriori, que mezclara
con su modo de utilizar el oro plenamente gético-espafiol, lo
que nos ayudaria en nuestro trabajo. Comparemos el San Nico-
is de Barlcon la Anunciacidn.

Al ver juntas ambas obras, lo primero que se advierte es
el estatismo del Santo, la capa pluvial le “pesa”, la dalmatica cae
practicamente recta y sus mangas se pliegan lo necesario, el alba,
a pesar de estar mutilada, se intuye con una calda casi natural. Su
rostro es algo inexpresivo, con la mirada perdida, aunque de
idéntica calidad a los representados en la tabla de la Mezquita, La
decoracidn arquitecténica se reduce a lo minimo, un suelo en
damero y la pared del fondo gris con unas ligeras molduras hori-
zontales. En la Anunciacion, desde los plegados de “papel” de los
mantos del Angel y la Virgen a los ropajes del resto de los perso-
najes, el movimiento es constante. Sus caras, auténticos retra-
tos, y sus actitudes le confieren un dinamismo vital; el Esplritu
Santo se desliza por la Luz divina, el Angel eleva el brazo, Marfa
se estd girando, Santiage y San Juan empujan levemente a los
donantes para hacerlos presentes. Todo tiene un suave movi-
miento, y lo hace en un escenario donde el autor parece tener
horror vacur,

Arte, Arqueologia e Historia

Aln asf el uso del oro es semejante, aunque mds abun-
dante en el San Nicols, con igual utilizacién de los brocados y
del punzonado, pero en el Santo no encontramos relieves como
en los nimbos y otros elementos dorados de la tabla de la Mez-
quita. :

Uno de los rasgos fisicos mas notorios de los personajes
de la Anunciacidn, son sus manos delgadas de largos dedos que
en el caso de nuestra obra no encontramos, al igual que el
detallismo en la realizacién de los cabellos, realizados casi peloa
pelo, con un tratamiento mas discreto en el Santo. Por Ultimo
sefialar que la firma y el texto con letras géticas en la obra de la
Mezquita, muy parecidas a las utilizadas en la tabla de la Colec-
cién Pickman, no se corresponden con las carolinas afiadidas en
la orla del Santo que reza: “ORA x PRONOBIS x bEATE x NICO
X UT x DIGNI x EFICIAMUR x PR,

Necesariamente estas diferencias no excluyen la posibili-
dad de realizacién de estas dos obras por la misma mane con
afios e intereses diferentes, pero desde luego no ayudan a con-
siderarlas de esta manera. La némina de pintores afincados en la
Cordoba de fines del siglo XV es amplia, pero con pocas obras
aplicables a un autor concreto. Quizés en un futuro encontre-
mos mas documenitacién u otras obras firmadas que nos facilite
una atribucion mas acertada del San Nicolds de Bari del Museo
cordobés,

ESTUDIO MATERIAL DE LA OBRA.

El sistema de realizacion de esta obra, tanto en el soporte
como en la capa pictérica, nos remite al modo de trabajar los pintores
de este momento. Enla Cérdoba de fines del siglo XV asistimos a un
hecho, que se repetirfa en varias ciudades andaluzas y, que gufay obliga
alos artistas (en gran medida considerados artesanos) a seguir unas
directrices concretas, y a estar bajo la vigilandia de sus compafieros de
oficio: las "Hordenanzas de los pyntores. .. Fecha en Cordouaa 9 dias
del mes de octubre afio del nascimiento de nuestro sefior Jhuxpo de
Me CCCCe LXXXXIIl afios.”

En realidad las Ordenanzas son bastante escuetas sobre el
modo de elaborar una pintura, incidiendo més en el aviso de calidad
que debfan de tener. Escuetas al menos si pensamos que ese mismo
siglo, en 1437, vefa la luz una obra reveladora del modo de obrar de
los artistas en esa época. Cennino Cennini escribe £ fibro del Artey
rapidamente se difunde. En &l describe pormenorizadamente las téc-
nicas empleadas para la realizadén de pinturas en muro, tabla, etc, No
todos los analistas estin de acuerdo en resaltar la calidad de este
texto, pero resulta aleccionador sobre el mode de preparar cada
obra.

Gran parte de estos trabajos los pormenoriza més o menos
en profundidad Cennini en sutratado, y nos recuerda lo criticos que
debemos ser al estudiar una obra de esa época; después de tado, o
que él difunde eran conodimientos ampliamente practicados, como
preparar la cola, tratar los nudos en lamadera, entelar una tabla, aplicar
bol, dorar, dibujar, graneary hacer relieves para el pan de oro, y hasta
pintaral leo y barnizar,

Y ademds de estudiar los tratados del siglo XV y compéralos
con nuestro San Nicolds de Bari, nos servimos de la ciencia para
conocer los materiales y el sisterna de realizacién de esta obra. Encar-
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