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7 Cordoba. La Mezquita. Edicién, impresioén y fotografia Hauser y
Menet. Fototipia, hacia 1898. Coleccion del autor

RESUMEN:

Historia de las primeras tarjetas postales ilustradas
que publicaron imagenes de Cérdoba en todo el
mundo. Analisis y catalogacién de los principales
editores, imprentas y fotégrafos que comercializaron
postales cordobesas. Estudio de los usos culturales,
turisticos y comerciales de la tarjeta postal ilustrada
durante sus primeras décadas de vida.
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47323 Cérdoba.- Puerta del Puente *

47323 Coérdoba. Puerta del Puente. Editada e impresa por
Photoglobe Zurich. Cromolitografia, hacia 1904.
Coleccion del autor

SUMMARY:

History of the first polished postcards that published
images of Cordoba around the world. Analysis and
cataloging of the main publishers, printers and
photographers who sold Cordovan postcards. Study
of the cultural, tourist and commercial uses of the
illustrated postcard during its first decades of life.
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Cérdoba. Avenida del Gran Capitan, detalle del quiosco de prensa
en el que se aprecian postales en su escaparate. Ediciones
Gonzalez. Fototipia, hacia 1910. Coleccion del autor

ORIGENES DE LA POSTAL ILUSTRADA.

En la era de la informacién, cuando en el mundo
de la comunicacioén reina el “postureo” de las redes
sociales, cuesta mucho imaginar que hubo un tiempo
en que el pudor de los espafoles rechazara un
sistema de comunicacion rapido y barato: la postal,
solo porque dejaba a cualquiera ver el contenido del
mensaje.

Hoy, estas cartulinas han sido relegadas a una rareza
como medio de comunicacién y son muy pocos los
viajeros que, cuando llegan a destino, compran vy
franquean una postal para dar noticia a familiares
o0 amigos de su viaje. No obstante, hace 120

afos, estas pequenas cartulinas impresas con una
fotografia eran mucho mas que un modesto medio
de comunicacion; fueron una ventana al mundo, a la
cultura y a la informacién gracias a sus fotografias.
Su asequible precio y su sencillez las transformé en
el primer medio de comunicacién de masas de la
historia, pero también se convirtieron en una nueva
forma de viajar por el mundo a través de la imagen.

La historia de estas tarjetas en Espafia se remonta
a la segunda mitad del siglo XIX, cuando el
gobierno de la | Republica las normaliza en 1871
(GAROFANO, 2000:33). Aunque, la postal, o entero
postal que era su forma primigenia sin imagenes,
tardaria casi 30 afios en ser aceptada por la sociedad
espafola y convertirse en una de las modas mas
chic a comienzos del siglo XX, con centenares de
editoras en Espana y tiradas de cientos de miles de
ejemplares.

La idea era tan sencilla como revolucionaria: cambiar
la carta ordinaria por una pequefa cartulina de
9x14 cm que no necesitaba sobre? (GAROFANO,
2000:35). Los primeros enteros postales espafioles
fueron editados de forma oficial por Correos y su
franqueo, impreso en la misma postal, era mucho
mas economico, tan solo 5 céntimos. Su estructura
dedicaba el anverso de la postal para la direccion del
destinatario y el dorso se reservaba para escribir el
mensaje, apenas un pequefio texto.

)

Cérdoba. Posada del sol. Fotografia y edicién Rafael Sefan.
Impresiéon Hauser y Menet. Fototipia, hacia 1910.
Coleccion del autor.

" No obstante, las primeras tarjetas espafiolas no circularan hasta el afio 1873, momento en el que el Estado las normaliza con una

edicion propia y prohibe la circulacion de postales privadas.

2 Este formato se estandariza en Espana en el afio 1887, cuando la Direccién General de Correos adopta el modelo de la Union Postal

Internacional.
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CORDOBA
PUERTA DE ALMODOVAR

1625 Mameer ¢ Moses,— Madrid

1625 Cordoba. Puerta de Almoddévar. Edicion e impresion Hauser
y Menet. Fototipia, hacia 1900. Coleccién del autor

HAUSER Y MENET, PIONEROS EN ESPANA.

Pero, el despegue de la tarjeta postal como sistema
de comunicacion en Espafa no arrancara hasta el
afo 1897, cuando los fotégrafos suizos afincados en
Madrid, Oscar Hauser y Adolfo Menet comienzan
a editar su Serie General de tarjetas postales foto-
graficas de ciudades espafolas. Estos retratistas
metidos a impresores habian llegado a nuestro pais
en 1888 y dos afos después introducen en Espaia
el sistema de impresién de fotografias mas moderno
del momento: la fototipia o collotipia. Un proceso que
permitia, por primera vez, la reproduccion masiva de
fotografias con una elevadisima calidad de impresion
a unos costes muy reducidos. A partir de 1890, Hau-
ser y Menet comienzan a editar por el sistema de
fototipia una exitosa serie de laminas fotograficas La
Espana llustrada. Un coleccionable de gran formato,
26x32 cm, con el que divulgaban su gran catalogo
fotografico de las principales localidades del pais. La
publicacion conté con 120 laminas. Estas aparecian
cada 15 dias® con cinco fotografias al nada asequi-
ble precio de 3 pesetas*. Gracias a su enorme éxito,
el coleccionable conté con numerosas reediciones y
formatos, entre las que llega a comercializarse hasta
una serie en papel fotografico.

Cordoba aparecia en esta publicacion con once ima-

genes de los principales monumentos de la ciudad.
Las laminas cordobesas que conocemos aparecen

3 Diario de Cordoba, 24 de enero de1891.

fechadas, segun las ediciones, entre los afios 1890
y 1893%. En el coleccionable, la Mezquita Catedral
contaba con un especial protagonismo con cinco
imagenes. La coleccién se completaba con dos vis-
tas de la ciudad desde el rio, una toma del Triunfo de
San Rafael, una fotografia de la fachada del Palacio
de Jerénimo Paez, hoy Museo Arqueoldgico, otra de
la portada de la Casa de Expdsitos, actual Palacio
de Congresos de la calle Torrijos, y, por ultimo, una
concurrida y moderna instantanea de la avenida del
Gran Capitan.

La gran acogida de este coleccionable y el cambio
normativo de Correos, que desde 1887 permitia la
edicion privada de postales, llevd a Oscar y a Adolfo
a editar en 1892 la primera tarjeta postal fotografica
impresa en nuestro pais: una composicion con varias
vistas de Madrid. No obstante, la limitada demanda y
las dificultades técnicas con la impresién demoraron
varios afios la edicion masiva de sus postales foto-
graficas hasta 1896.

Estas mismas imagenes cordobesas de su archivo
seran las que Hauser y Menet utilicen para editar
las primeras postales fotograficas de la historia de
la ciudad. De hecho, la cartulina titulada “7 Cdrdo-
ba La Mezquita”, y que, como no podia ser de otra
manera, muestra el interior del templo con una vista
de su universal bosque de columnas, es la séptima
postal impresa a nivel nacional por la casa madrilefia
en 1896°. Un afio después, los suizos crean su Serie
General de postales ilustradas de vistas espafiolas.
En 1905, esta serie contara con la imponente cifra de
2.078 ejemplares diferentes, de los cuales 38 mode-
los reproducian fotografias cordobesas’.

El muestrario fotografico cordobés fue ampliandose
a partir del catélogo inicial, incorporando y actuali-
zando muchas imagenes a lo largo de los afios. La
calidad técnica de estas era siempre impecable, tan-
to fotograficamente, como por su perfecta impresion.
Sin embargo, iconograficamente hablando, la serie
postal cordobesa de Hauser y Menet esta dominada
por el aplastante peso visual de la Mezquita Cate-
dral. Del templo mayor son un total de 23 cartulinas

4 El precio de un kilo de pan en el afio 1900 era de 25 céntimos. Por lo que, una entrega quincenal de La Esparia llustrada equivalia al

precio de 12 kilos de pan. Una comparativa que nos describe a la perfeccion a los lectores de esta publicacion: las clases medias urbanas.

5 Fuente: Coleccion del autor.

5 Esta reducida primera coleccion es conocida entre los especialistas como preserie general, al anteceder a esta.
7 CARRASCO MARQUES, Martin. Catalogo de las primeras tarjetas postales de Espafia impresas por la casa Hauser y Menet. Madrid.

Casa Postal, 1992.
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y eso, sin contar las cuatro vistas generales de la
ciudad, en las que también aparece su monumen-
tal perfil. Ademas, sus fotografias siempre muestran
una ciudad desierta, sin personajes ni tipos que la
habiten. Esto, unido a la ausencia de temas mas po-
pulares, hace de la coleccion Hauser y Menet una de
las series postales mas mondtonas y aburridas del
postalismo cordobés.

Ademas de la Serie General, los suizos editaron
otras colecciones monograficas en el periodo 1897
a 1905, donde también hay presencia de tematicas
cordobesas. Ese es el caso de la serie Blanco y Ne-
gro, donde aparece una escena costumbrista titulada
Fuente cordobesa®. El coso de Los Tejares también
aparecia en su serie de plazas de toros, asi como, el
califa del toreo: Guerrita, quien protagoniza hasta al
menos cuatro cartulinas de la coleccion de corridas
de toros.

P e
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Fot. LAURENT, Turco, 18.

Serie B n° 46 Cdérdoba. Una gitana (Andalucia). Edicion Lacoste,
fotografia Cia. Laurent. Fotografia circa 1870, impresa hacia
1900, circulada en 1915. Coleccién del autor

EL AUGE DE LA POSTAL.

A comienzos del siglo XX, la fotografia aun era un
producto de lujo. Con suerte, la mayoria de las per-
sonas tenian una fotografia a lo largo de su vida. Y la
prensa y los libros ilustrados con fotografias apenas
comenzaban a dar sus primeros pasos. Asi, la pos-
tal se convirtid en una ventana al exterior y al cono-
cimiento, gracias a utilizar un lenguaje universal: la
imagen fotografica. Un codigo accesible a cualquier
persona fuera cual fuese su idioma, su nivel cultural
o social. Una nueva forma de viaje, que daba a cono-
cer las maravillas del mundo, sin moverse de casa, a
través de una pequefa cartulina de papel.

Fisicamente, estas primeras postales son muy fa-
ciles de identificar, ya que en su cara, la fotografia
tiene un acabado mate y ocupa entre un tercio y la
mitad del total de la cartulina. El resto del espacio,
en blanco, se reserva para el reducido mensaje de
texto. Un mensaje que, segun el tamafo de letra del
usuario, podia ser hasta mucho menor que los origi-
nales 140 caracteres de Twitter. El dorso se reserva-
ba solo para el nombre y el domicilio del destinatario.
Una estructura que no variara hasta 1905, afo en
que el disefio postal internacional cambia al aun vi-
gente. Hoy dia, este se caracteriza por tener la cara
totalmente ocupada por la fotografia, mientras que el
dorso se divide en dos espacios iguales: a la derecha
el hueco para el sello y la direccion del receptor y el
de la izquierda para la comunicacion.

Aunque tardio, el éxito de las postales ilustradas
en Espana sera arrollador, en gran medida por su
asequible precio, apenas unos céntimos®, y a su
atractivo y manejable formato. Solo, la casa Hauser
y Menet editaba, en 1902, la friolera de 500.000 uni-
dades al mes (CARRASCO, 1992:10). Sin embargo,
durante los primeros afos de vida de la postal, esta
sera mas un objeto de coleccién, que una herramien-
ta de comunicacién. El intercambio de postales entre
particulares se convierte en una aficion muy popular.
Los coleccionistas, o cartofilos, se carteaban desde
localidades de todo el pais para conseguir nuevas
postales. Asimismo, aparece toda una serie de publi-
caciones especializadas que informaban de las ulti-
mas novedades y facilitaban direcciones de nuevos
coleccionistas abiertos al canje.

Cérdoba y su patrimonio fueron un atractivo modelo
para decenas de editores que reclamaban fotogra-
fias de la ciudad y sus monumentos. De esta forma,
la imagen de la ciudad viajé por todo el mundo, lo-
grando una difusién desconocida hasta entonces y
que ni siquiera hoy los “influencers” con mas segui-
dores alcanzarian. El caso de Hauser y Menet es
muy singular, ya que los suizos relinen en su em-
presa las tres figuras operativas del mundo de la
postal fotografica: impresores, editores y fotdgrafos.
Sin embargo, ni todas las fotografias que publicaron
fueros realizadas por ellos, ni todas las postales que
imprimieron eran de su editorial'®, ya que sus talleres
de la calle Ballesta de Madrid imprimian postales a
todo tipo de empresas y organismos.

8 Esta serie se caracteriza, al igual que la ultima postal de la Serie General titulada 1687 Cordobesa, por reproducir dibujos y no

fotografias.

9 En el afio 1903, el kiosco de la calle Gondomar comercializaba postales del papa Pio XI al modesto precio de 15 céntimos. Diario de

Cordoba, 20 de agosto de 1903.

0 En el periodo 1897 a 1905, los suizos llegaron a imprimir casi 13.000 ejemplares postales diferentes (CARRASCO, 2018:15).
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De hecho, estas tres actividades: fotografia, edicién
e impresion, raras veces coinciden en el postalismo y
hay que delimitarlas con precision a la hora de cata-
logarlas, porque son fundamentales para su correcta
identificacion y datacién. Sin embargo, son pocas las
cartulinas que aparecen firmadas con todos los da-
tos de sus creadores' y casi no existe informacion
sobre sus fechas de edicion. Para ordenarlas crono-
l6gicamente se ha recurrido tanto a su morfologia,
como a las fechas de los matasellos de Correos en
las cartulinas que se encuentran circuladas. En el
mejor de los casos, se trata de un dato que tan solo
nos orienta de forma aproximada, ya que en estos
primeros afios de vida fueron muy pocas las cartuli-
nas circuladas.

La competencia de otras companias no tarddé en
aparecer, pero la calidad de impresion convirtié a
Hauser y Menet en la fototipia mas importante del
pais hasta los afios 20. Una década que marcara el
inicio del declive de la fototipia y la aparicion de las
postales realizadas directamente sobre papel foto-
grafico, o también conocidas entre los coleccionistas
como postales de brillo.

Un dato que da idea de la importancia de la postal
ilustrada entre el breve periodo de 1897 a 1905, es el
numero de 37 editoriales que contaban con postales
de Coérdoba. De ellas, una decena eran empresas
europeas, como la francesa Lucien Levy e incluso,
una americana, La Fama de Cuba. El éxito popular
de la postal fue tal, que numerosas compaiiias, de
todo tipo de actividades comerciales, editaban sus
propias colecciones de postales de vistas de ciuda-
des para regalar a sus clientes.

Este es el caso de Chocolates la Sultana y Royal
Malaga Bodega Company, empresas que distribuian
postales cordobesas para promocionarse. Otras in-
dustrias, aunque con tiradas mas cortas, imprimian
postales con fotografias de las instalaciones de su
empresa o de sus actividades comerciales. En Cér-
doba, es el caso de las preciosas postales de arados
mecanicos Komnick o la plateria La Milagrosa. Estos
ejemplares, hoy rarisimos, nos ofrecen otra imagen
de la ciudad y de los cordobeses por su altisimo valor
histérico documental. Ademas, esta practica se ge-
neralizé y también convirtié a la postal en un original
y novedoso reclamo publicitario.

RAFAEL GARZON

ESTUDIO FOTOGRAFICO HISPANO - ARABE
CASA DEL KALIFA

TRIUNFO 127 CORDOBA

FOTﬂGRaFOéDE 5. M.

FREMIAGD MEDALLA

ESTA OASA FOSEE UN PRECIOSO ESTUDIO ARAEE CU¥D ADOENO ES DE LO
MAS KICO ¥ DELICADG QUE 8E CONOCK. EL SR GARZON TIENE UN SALOX
GUARDA KOFA ARABE SURTIDD DE PRECIOSOS TRAJES, CON LOS COALES
UNOE' SE IIACEN FOTOGRAFIAR AL LADG DE SU DELLA SULTANA, AQUHEL
RECOSTADLU FUMANDO UNA FPIPA, EN UNA PALABEA. EL EECUERDD WAS
BONITO, MAS BEDUCTOK, ¥ MAS SUNFRENDENTE, ESTA EN LA CASA
AEABE DE OARZOX TRIUNFO 127, CORDOBA, CUYA ENTRADA E8 LIBRS

CUAKTO OSCURD. TARJETAS FOSTALES, ACUAKELAS, FOTOGKAFIAD DE LaS
PRINCIPALES CIDUADES U ESPANA ¥ MARRUECOS, REVELADO DE PELICT-
A8 T FLACAR, MANTILLAS ANDALUZAS TIFOS DEL FAIS MODELOS B TN¥I-
SIDAD DE RECUERDGS DE COKDORA,

SUPLICAMOS & LOS SKES VIAGEROs VISITEN ESTA CABA.

Fototipia, hacia 1915. Coleccién del autor

CORDOBA EN SUS POSTALES.

Entre los primeros postalistas espafnoles con image-
nes de Coérdoba se encuentra la libreria madrilefa
Romo y Fiissel, que, a finales de 1897, edita una
temprana y bonita serie de no menos de doce pos-
tales de la ciudad. Una coleccion impresa en los ta-
lleres de Hauser y Menet y que también reproducian
fotografias cordobesas del catalogo de los suizos.
No obstante, la libreria madrilefia crea una nueva
serie propia hacia 1902, pero ahora con 10 nuevas
cartulinas de la ciudad e impresas por la berlinesa
Manes and Co. Entre las colecciones tempranas
mas interesantes de la ciudad se encuentra la de la
fototipia madrilefia Fototipia Laurent?, del fotégra-
fo, impresor y editor francés José Lacoste Borde
(Tour-nous-Devant 1872-;7). Este comercializd,
desde 1899'3, el archivo fotografico decimondnico
del famoso retratista francés Jean Laurent y Minier
(Garchizy 1816-Madrid 1886). De entre su produc-
cion cordobesa sobresale una preciosa serie de 15
cartulinas de tipos locales, impresa en el afo 1900,
pero con fotografias realizadas por la casa Laurent
entre 1867 y 1870. Titulos tan sencillos y descrip-
tivos como La Lechera, El Aceitero, Un Requiebro,
Los Arrieros, Las Lavanderas o El Panadero, entre
otras, muestran un valioso documento etnografico de
coémo era la vida cotidiana cordobesa en el ultimo
tercio del siglo XIX.

Pero laimagen de la ciudad también fue profusamen-
te difundida por los principales editores europeos,
que incluyeron fotografias cordobesas en sus colec-
ciones ya antes de 1905. Una de ellas fue la empre-

" En Cordoba, una excepcion a esta regla es el caso de la imprenta barcelonesa Thomas, una de las mas importantes del pais en las
primeras décadas del siglo XX. Esta imprimi6 para fotografos y editores cordobeses como Garzon, Fragero o Imprenta y Papeleria
Catalana, y siempre incluia correctamente todos los créditos de los autores.

2 Posteriormente rebautizada como Fototipia Lacoste.

3 Ao en el que, José Lacoste adquiere el archivo Laurent y desde el que se anuncia como sucesor del famoso fotdgrafo.
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sa Hans Wilhelm, quien edita las primeras postales
en color de la ciudad, circuladas a partir de 1899. Se
trata de una serie corta, con cinco ejemplares y que,
junto a la imagen, siempre incluia la frase Memorias
de Cordoba. Su calidad de impresién es mediocre y
reproduce imagenes del catalogo decimondnico de
la casa Laurent. Del ciclista y aventurero italiano Lui-
gi Masetti (Trecenta 1864-1940), que recorrié Euro-
pa con su bici, conocemos una postal de la Mezquita
circulada en 1899. Con ellas, el deportista sufragaba
por todo el continente su deportivo viaje de sur a nor-
te de Europa.

Entre los editores mas importante del continente
esta la casa alemana de Munich Purger & Co. Esta
comercializdé una amplia serie cordobesa de casi 50
cartulinas coloreadas con la técnica de impresiéon de
la “photochromiekarte”, ya desde 1903. Su catalogo
se divide entre las indispensables vistas de la Mez-
quita Catedral y una original coleccion de tipos po-
pulares. Esta serie dedica especial atencion a bellas
cordobesas de la época, que enmarcan en varios
patios de la ciudad. También alemana es la potente
editora Stengel & Co. de Dresde, que lanza al mer-
cado otra extensa serie cordobesa tanto en blanco y
negro, a partir de 1904, y en color, desde 1905. Sin
embargo, su gran calidad de impresion queda mer-
mada por su muy escaso interés iconografico, al limi-
tarse a reproducir los ya tipicos y trillados encuadres
monumentales de la ciudad. Mucho mas atractivas
son las vistas de la casa suiza Photoglobe Zurich,
ya que su fotdégrafo busca encuadres urbanos mas
originales que llena de vida con la presencia de tran-
seuntes y tipos cordobeses. Igualmente, PZ imprimia
las mismas fotografias tanto en una versioén en blan-
co y negro como otra en color, aunque para cada
serie utilizaba diferente numeracién. Hay que aclarar
que las fotografias originales de estas primeras pos-
tales en color siempre eran en blanco y negro. Los
impresores recreaban un colorido artificial mediante
el uso de hasta 10 planchas de impresion diferentes
con el proceso del fotocromo.

TARJETA PO?ﬁﬁ

UNIGN FOSTAL UnifERS g 2)

BSPANE W §
Q//%W 7’{

En estelado so esoribe solamente la direccion.

Dorso de una postal de la imprenta Antonio Morales,
circulada en 1903. Coleccion del autor

4 Diario de Cérdoba, 13 de mayo de 1903.
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8. Los Cadetes de Infanteria
Despedida y manifestaci

Los Cadetes de Infanteria en Cérdoba. Despedida y
manifestacion en su honor en la estacion de ferrocarril.
Ediciones Viuda e Hijos de J. Pelaez, fotografias Gabinete
fotografico de la Academia de Infanteria Toledo. Fototipia, 1911.
Coleccion del autor

PIONEROS CORDOBESES.

En cuanto a editores locales tempranos, no se co-
nocia a ninguno en la ciudad anterior a 1905. Sin
embargo, nuestras recientes investigaciones nos
han permitido desvelar que detras de una difundida
serie postal que aparecia bajo la enigmatica firma
de A.M. se encuentra el editor cordobés Antonio
Morales Torres (Cordoba 1872-;7), propietario de
la conocida imprenta La Verdad, que se ubicaba en
la céntrica calle Gondomar. Antonio presenté su co-
leccion de postales en la | Exposicion Provincial de
Industria y Agricola de 1903'. La serie esta realizada
por el sistema de fotograbado, un proceso de menor
calidad de imagen que la fototipia, ya que muestra
un importante ruido en imagen por la trama de im-
presion que utiliza. La edicion esta conformada por
al menos 32 imagenes. Vistas que, en su inmensa
mayoria, estan realizadas por el fotografo granadi-
no residente en Cdrdoba, Tomas Molina (Granada
1864-Penarroya 1931). No obstante, este aristocra-
tico retratista, también contaba con su propia serie
postal. Una singular y rara coleccion, ya que Tomas
la realizd pegando copias fotograficas originales en
las cartulinas postales. Otros reconocidos retratistas
de la ciudad que anunciaban en la prensa su propia
edicion postal fueron Antonio Palomares (Granada
1867-Cdrdoba 1900). Antonio contaba con su pro-
pio taller de fototipia en su galeria de la calle Duque
de Hornachuelos. Pero, a fecha de hoy, no hemos
encontrado ni un ejemplar postal con su firma. Una
casuistica que se repite con el fotografo local José
Nogales (Sevilla 1840-Coérdoba 1905), quien comer-
cializaba sus fotografias en “tarjetas postales con su
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retrato o vistas de la Catedral”’® en su estudio de la
calle San Fernando.

Sin embargo, los postalistas mas importantes de
Coérdoba son los retratistas granadinos: Rafael Se-
fan Gonzalez (Ciudad Real 1864-Granada 1909)
y Rafael Garzéon Rodriguez (Granada 1863-1923).
Ambos se instalan en la ciudad con sus galerias tu-
risticas de la Puerta del Puente en los afios 1909 y
1910, respectivamente. Aunque, el grueso de sus fo-
tografias es muy anterior a su llegada a la ciudad, el
reportaje cordobés de Garzon lo datamos en 1897 y
el de Sefian, algo después, en 1904. Ambos, durante
su breve sociedad, Garzon y Sefian fotégrafos, edi-
taran la segunda postal cordobesa mas antigua que
conocemos, en 1897, poco después que los suizos
Hauser y Menet (CARRASCO, 2018:218).

Esta sociedad fue muy breve y, en el afio 1901, ya
disuelta la compaiiia, Sefan edita su primera postal
cordobesa en solitario en la imprenta de la casa Hau-
ser y Menet. Mientras que Garzon, la edita un afio
después con la impresion de Stengel and Co. Sus
series postales son las mas extensas de la ciudad
jamas comercializadas. Estas iran en aumento a lo
largo de tres décadas con nuevas incorporaciones
de vistas y tipos cordobeses, con grandes tiradas y
reediciones. Un catalogo fotografico que, tras el fa-
llecimiento de los dos Rafaeles, incrementaran con
nuevas fotografias sus respectivos hijos: los foto-
grafos Maria Sefian Aldeondo (Granada 1894-Cor-
doba 1983) y Rafael Garzon Herranz (Granada
1889-Cdrdoba 1966). Sin la menor duda, la calidad y
extension de su trabajo los convierte en los postalis-
tas por excelencia de la ciudad desde sus hermosas
galerias nazaries de la Plaza del Triunfo.

LA IMAGEN DE CORDOBA EN LA POSTAL.

Alo largo del siglo XX, la fotografia ha sido acusada
en nuestro pais de perpetuar con sus instantaneas
la imagen que Antonio Machado calificé como “La
Espafa de charanga y pandereta”. Un universo vi-
sual que abunda en el tépico de una tierra atrasada
e inculta donde campan los estereotipos romanticos
de toreros, gitanos o bandoleros. No se puede negar
que, la fotografia y la postal, en cierta medida, son
culpables de difundir esa imagen de Cérdoba y An-
dalucia. Pero, no en menor medida que la literatura o
la pintura de su tiempo. Los fotdgrafos y los postalis-
tas, ante todo, eran profesionales, que se ganaban la
vida con su trabajo. Y si los visitantes demandaban
una determinada imagen, la fabricaban. Y si esta era

5 Ibid., 20 de marzo de 1904.

LA MEZQUITA
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AM1N4 Cordoba. La Mezquita, fuente del Patio de los Naranjos.
Edicion e impresion Antonio Morales, fotografia Tomas Molina.
Huecograbado, hacia 1903. Coleccion de autor

de las mas vendidas, la seguian produciendo. Ante
todo, eran empresarios y comerciantes.

No obstante, si analizamos la masiva produccion de
imagenes de un sector como el de la postal, pode-
mos afirmar que, al menos en el caso de Cdérdoba,
mas del 70% de las postales editadas lo copa el pa-
trimonio histérico artistico de nuestra tierra. Por ello,
el postalismo cordobés se encuentra bajo el aplas-
tante peso iconografico de la Mezquita Catedral y no
tanto, por los tépicos romanticos. Podemos afirmar
que, tras el estudio del importante inventario postal
cordobés que hoy dia se conserva, el templo mayor
protagoniza mas del 50% de las cartulinas impresas
sobre la ciudad. Son las denominadas por los es-
pecialistas como postales de piedra, en las que la
monumentalidad de Cérdoba monopoliza las series,
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tanto de las editadas por companias foraneas como
las de empresas locales. Una imagen de la ciudad
que reincide una y otra vez en los mismos encuadres
de la Mezquita Catedral y los principales monumen-
tos historico-artisticos de la ciudad.

Por todo ello, quizas, las colecciones mas interesan-
tes de todo el postalismo cordobés son las autoedi-
tadas por algunas entidades locales, entre la década
de 1910 y 1920. En ellas, estos organismos mues-
tran en imagenes sus instalaciones o actividades,
evadiéndose de esa vision monoteista de la ciudad,
que solo cree en la existencia de una unica imagen
de Cordoba, la de Mezquita Catedral. Estas series
monograficas, todas impresas en un pequefio librito
a modo de album con una decena de ejemplares,
muestran que existe otra ciudad mas alla de la Mez-
quita. Algunas de ellas son las editadas por los mar-
queses de Viana de su palacio (con fotografias de la
casa Seinan), el Circulo de la Amistad, el Colegio de
Santa Victoria, el Obispado, el cuartel de Artilleria o
la preciosa coleccion sobre los ermitafios de la sierra
editada y fotografiada por el célebre éptico cordobés
Agustin Fragero Serrano (Coérdoba 1885-1943).
Una hermosa serie que, desde un planteamiento et-
nografico y religioso, consigue plasmar la serie pos-
tal mas plastica de todo el postalismo cordobés. Fra-
gero consigue unas instantaneas con una estética
fuertemente influenciada por el tardio pictorialismo
fotografico espafol.

De este formato de albumes, pero en una edicién
foranea, es la coleccion postal editada en 1911 por
el Gabinete de Fotografia de la Academia de Infan-
teria de Toledo. Este librito recoge en 10 cartulinas
la marcha por la provincia de la expedicion que, un
afo antes, realizaron los cadetes toledanos a Cérdo-
ba. Un documento de gran valor que, mas alla de la
actividad castrense, narra la acogida de la poblacion
durante su estancia cordobesa, con instantaneas in-
teresantisimas como la del desfile por la calle San
Fernando, los homenajes a oficiales y tropa o su em-
barque en la antigua estacion de ferrocarril.

Segun avance el siglo XX, los editores ampliaran su
vision de la ciudad en sus catélogos con nuevas vis-
tas urbanas cordobesas. Estas retratan la vida en los
barrios y otros espacios como las nuevas avenidas y
jardines. A partir de 1910, destaca el descubrimien-
to fotografico de unos espacios tan singularmente
cordobeses: los patios populares. En apenas una
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década, la presencia de estos recintos sufre una pro-
gresién espectacular, protagonizando un importante
numero de postales. Por el contrario, sorprende la
ausencia generalizada de importantes manifestacio-
nes populares festivas de la ciudad como la Feria de
Nuestra Sefora de la Salud, las Cruces de Mayo, las
distintas romerias o, muy especialmente, la Sema-
na Santa cordobesa, que no tienen presencia en los
muestrarios de postales hasta la década de 1960 y
siempre de forma muy exigua.

La iconografia postal también abordd, aunque de for-
ma mas minoritaria, otras variables graficas de tema-
tica cordobesa. Este es el caso de la heraldica o la
cartografia, donde editoriales como las barcelonesas
Hermenegildo Miralles y de Alberto Martin reprodu-
cian, por medio de dibujos, el escudo y el mapa de la
provincia. Asimismo, eran recurrentes las series de
personajes célebres. Aunque en nuestra ciudad, el
panteon de ilustres estaba dominado por los grandes
califas del toreo, es el caso de Guerrita en la serie de
la Litografia M. Pujadas o en una temprana serie im-
presa por Hauser y Menet que contaba con el poker
de diestros Machaquito, Coneijito, Lagartijo chico vy,
nuevamente, Guerrita. Otros cordobeses ilustres que
reviviran en las tarjetas, a modo de iconos de una
primera cultura popular, son el literato Juan Valera
0 ya, a partir de la década de 1920, y en formato de
postal fotografica, la cupletista Dora la Cordobesita,
quintaesencia de la universal belleza de la mujer cor-
dobesa; los politicos Niceto Alcala Zamora y Alejan-
dro Lerroux; o el inmortal Julio Romero de Torres;
todos ellos, por supuesto en diferentes ediciones na-
cionales. Precisamente, la obra del pintor cordobés
monopoliza también otra variedad postal, la de las
reproducciones de obras de arte. Sus lienzos mas
populares se convertiran en algunas de las tarjetas
mas vendidas de la ciudad, primero en postales en
blanco y negroy, ya en la segunda parte del siglo XX,
en cartulinas a todo color.

Ya en el campo de las rarezas postales, se encuen-
tran las cartulinas estereoscopicas, que en una sola
cartulina reproducen dos imagenes casi idénticas
del mismo motivo. Estas, si se observan a través de
un visor, se ve la fotografia en tres dimensiones. La
Unica coleccion que conocemos en este formato es
la serie monumental de la casa parisina de Lucien
Levy. Una serie muy corta, editada después de 1905
y que reproduce instantaneas captadas por los fo-
tografos de la casa francesa en 1886. Asimismo,
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son excepcionales las postales que utilizaban como
soporte, en lugar de la cartulina, laminas de ligero
metal de aluminio. Una temprana serie de ciuda-
des espafolas del afio 1904. Esta no identificaba a
su editor y cuenta con cinco vistas de la Mezquita
Catedral, asi como un amplio grupo de escenas de
tipos populares andaluces. Entre las que aparecen

5

e

CGérdoba. For agua a la fuenle.

3606 Cordoba. Por agua a la fuente. Editada e impresa por Purger
and Co. Cromolitografia, hacia 1904. Coleccion de autor

dos fotografias de tipos de cordobesa. Unas image-
nes también impresas en la coleccion de papel por
la editorial muniquesa Purger & Co. Por ultimo, tam-
bién entre las anomalias morfolégicas se encuentran
las postales panoramicas. Estas fueron editadas por
diversas companias como las cordobesas Fragero,
Garzon o Sefian y duplicaban su formato con unas
dimensiones de 9x28 cm. Un formato que permitia a
los fotografos la reproduccion de maravillosas vistas
del skyline de la ciudad.

'8 Ipid., 8 de mayo de 1902.

FOTOGRAFOS, LIBRERIAS Y KIOSCOS.

Aunque son muchos los fotografos que trabajaron
el formato postal en Cérdoba, el mundo de la postal
no solo se circunscribira al ambito fotografico. Igual-
mente, otros comercios abordaran su fabricacion y
comercializaciéon, desde opticas, bazares, imprentas
o librerias, a los mas variados negocios que editan
sus propias colecciones de postales en las que se
alternan vistas de ciudades, fotografias de sus tien-
das e industrias, obras de arte o personajes famo-
sos. Algunas de ellas fueron la Imprenta y Papeleria
Catalana de Jaime Costas, R. Baena o algo mas
tarde la Libreria Rogelio Luque. Todas ellas, ademas
de imprimir, editar y distribuir, comercializaban tan-
to sus propias postales, como las de otras editoras.
Aunque quizas, los comercios postaleros cordobe-
ses mas populares eran los kioscos callejeros, como
los de la Plaza de las Tendillas, el de los jardines del
Duque de Rivas o el, tantas veces fotografiado, kios-
co Hidalgo en la avenida del Gran Capitan esquina
con Gondomar. Un comercio postal publicitariamen-
te muy activo en las paginas del Diario de Cordoba,
donde constantemente anunciaba al publico la llega-
da de nuevas colecciones:

“La Onza de Oro. Se han recibido nuevas y magni-
ficas tarjetas postales extranjeras con premio y pre-
ciosos albums para su coleccion. Kiosco del Gran
Capitan™ .

ENTRE LA NOSTALGIAY EL DOCUMENTO.

A pesar de sus limitaciones estéticas y conceptuales,
hay que reconocer como la postal ilustrada, en una
época en que la promocioén y publicidad de la ciudad
era inexistente, consiguié difundir por todo el mundo
la historia y el patrimonio monumental de Cérdoba.

Un siglo después, la postal ha vuelto a ponerse de
moda para convertirse en un romantico objeto de co-
leccion, que muestra la afioranza por una ciudad que
ya desaparecié. Una nostalgia por un pasado que
muchos cordobeses buscan en mercadillos, anticua-
rios o en paginas especializadas de internet, donde
se pueden encontrar catalogos con mas de 30.000
ejemplares con tematicas de la ciudad. Una historia
en imagenes que se puede conseguir a precios que
oscilan, segun su rareza, entre unos céntimos, a los
casi 200 € de las postales mas exclusivas circuladas
en los ultimos afos del siglo XIX. Hoy, sus imagenes
aunan su poderoso poder de evocacion y el recuerdo
de otra época que, ante todo, convierten a la postal
en un valioso documento grafico de nuestra historia.
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