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NORMAS PARA LA PRESENTACION DE COLABORACIONES

FECHA DE PRESENTACION DE ORIGINALES: HASTA EL 20 DE OCTUBRE DE CADA ANO

Las colaboraciones que se presenten deben estar
relacionadas con el ambito de actividades (Arte,
Arqueologia e Historia) propio de esta Asociacion. El
Consejo de Redaccion se reserva el derecho a devolver
los trabajos que no se integren en la linea de la revista
o no cumplan las normas de publicacion. Igualmente,
podra sugerir las modificaciones que estime oportunas
a los originales aceptados.

El autor podra proponer la seccion de la revista en la
que desea que se integre su trabajo (Arte, Arqueologia o
Historia).

Los trabajos que se remitan para su publicacion en
la revista se enviaran al apartado de Correos numero
785, debiendo presentarse una copia en papel y otra
en CD, elaborada en un procesador de textos habitual,
preferentemente Word. De no cumplirse esta norma los
trabajos seran devueltos a sus autores.

Con caracter estimativo se recomienda que la colaboracion
no sobrepase una extension de 15 folios, en formato A4,
con 30 lineas por folio y 65 caracteres por linea, incluidas
las notas bibliograficas que acomparien al texto. Las
notas iran al final del documento, no a pie de pagina.

Rogamos que el trabajo venga acompanado de
fotografias e ilustraciones. Ante la posibilidad de que
por motivos de maquetacion no pudieran publicarse
todas las ilustraciones el autor deberia establecer un
orden de preferencia para las mismas, con el animo de
tener prevista esta posible contingencia.

Todas las imagenes deben ir en archivo independiente
e incluso las que se incluyan en documento Word,
preferentemente en un formato digital.

Los autores de los trabajos, en el caso de ser necesario,
se comprometeran a corregir, al menos, las primeras
pruebas, en un plazo maximo de 10 dias, una vez que

la revista se encuentre en imprenta, a cuyo efecto seran
avisados por los miembros del Consejo de Redaccion.

Con la finalidad de facilitar la resolucion de cualquier
posible duda que pudiera plantearse se ruega a
los autores que indiquen su domicilio, asi como un
numero de teléfono de contacto y direccion de correo
electronico.

Una vez publicados, los originales quedaran en poder
de la Asociacion. Si el autor desea que se le devuelva el
material debe solicitarlo en un plazo no mayor a los 30
dias de la publicacion.

El plazo de recepcidon de colaboraciones termina el
dia 20 de octubre de cada afo. Ese plazo se puede
cerrar antes si el numero de originales recibidos implica
superar el limite que los presupuestos econdmicos
de la Asociacion establecen en cada ejercicio para la
publicacion de la revista. Los trabajos que, habiendo
sido aceptados, no se pudieran publicar por esas
circunstancias tendrian preferencia para ser incluidos
en el niumero siguiente de la revista.

Normas sobre “Lista bibliografica”

LIBRO
Apellidos del autor, nombre del autor: Titulo del libro (en
cursiva). Lugar. Afo.

ARTICULO DE UNA REVISTA

Apellidos del autor, nombre del autor: “Titulo del articulo”.
Nombre de la revista. Nimero de la revista. Lugar. Afio.
Paginas.

VARIOS AUTORES

Si hay varios autores, se pondra punto y coma entre los
nombres de cada uno, o bien se sefialara el nombre del
primero, seguido de “y otros”.
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Ampliando Horizontes. Cronica 2009.

AMPLIANDO HORIZONTES
CRONICA 2009

Juan P. Gutiérrez Garcia

Asamblea General de la Asociacion.

El31deenerode 2009 tienelugarlaAsamblea General
Ordinaria que, anualmente, ha de celebrarse de acuerdo
con lo dispuesto en los Estatutos de la Asociacion.

Siguiendo la costumbre, el Presidente solicita de la
Asamblea soberana que presente propuestas para presidir
la Mesa que dirigira los debates y redactara los acuerdos
que tomen los asociados en uso de su deber y derecho de
cuestionar, proponer y aprobar, en su caso.

Presidida la Mesa por Lorenzo Castro Villarreal
con Nieves Torrent, como Secretaria de Actas, se da
lectura al acta de la sesién anterior, que es aprobada por
unanimidad.

Acto seguido, el Tesorero informa de la economia de
la Asociacion explicitando los gastos e ingresos habidos
durante el ano 2008 y proponiendo el presupuesto
elaborado para el afo que comienza.

Los asociados prestan su conformidad a las cuentas
presentadas con el voto afirmativo de todos los presentes,
aunque un asociado hace publico que “las cuentas no
deben aprobarse sin mas. Las cuentas deben aprobarse
con un “cum laude” dada la dedicacion que requieren y la
honestidad que se ha de tener”. Aplausos.

A continuacion, el Presidente relata las actividades
llevadas a cabo al tiempo que lamenta no haber hecho
Almedinilla por el maltiempo, Carteia porfalta de interesados
y los D6lmenes de Los Pedroches.

Propone algunas nuevas para el afio que se abre,
tales como: Torreparedones, Cerro del Hierro, Dofia
Mencia, Carteia-Gibraltar, Cabra, Rio Tinto, y el Aula de
Historia (22 edicion).

La Sra. Rosario Alcantara pregunta sobre el viaje de
verano y propone la Ruta del romanico por Catalufia.

D2 Dolores Borlado se inclina por visitar Las Edades
del Hombre (Soria).

La Sra. Memin propone Desde Perpignan a Carcagone
con su paisaje de minas, balnearios, vifiedos...

Un asociado propone se suba la cuota ya que se lleva
mucho tiempo con 30 euros. El presidente se opone a tal
propuesta, aunque el Tesorero informe de que se estan
devolviendo recibos en mayor proporcidén que otros afnos y
de que las subvenciones hayan disminuido, pues todas las
Instituciones han reducido su aportacion.

No se aprueba la mocion, aunque se admite la
sugerencia de ampliar las fuentes de financiacién, tales
como ADIF.

Porque no hay mas asuntos que tratar, la Asamblea
se da por terminada, siendo las 12:40 del dia ut supra.

Presentacion de la Revista n.° 16.
(31-01-09)

Con el ambiente festivo propio del bautizo de una
criatura, los asociados y autores se reuinen en el Salén de
Plenos de la Diputacién Provincial para celebrar la puesta
de largo de la Edicion n.° 16 de la Revista de la Asociacién
“Arte, Arqueologia e Historia”.

El anfitrién, Sr. Mariscal, Diputado provincial de
Cultura, nos da la bienvenida a la Casa Provincial, Palacio
de la Merced, congratulandose, una vez mas, de que sea
sede de la presentacion del nuevo niumero de la Revista,
muestra de la obra fecunda de la Asociacion que la
promueve y le da nombre.

Al tomar la palabra, el Sr. Presidente, D. Francisco
Olmedo, en primer lugar, agradece a “los atrevidos”

Arte, Arqueologia e Historia
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Juan P. Gutiérrez Garcia

autores las aportaciones que, altruisticamente, hacen a la
Asociacion para que dé vida a la Revista.

D. lidefonso Robledo presenta el nimero entregado
hoy, resaltando la portada’ y que 14 articulos estan
relacionados con la provincia de Coérdoba (Benameji,
Conquista, Dofia Mencia, Cabra (...); cuatro con otras
provincias (Jaén, Sevilla...), lo cual es una muestra de
nuestra vinculacion extracapitalina.

Explica como se financia la publicacion, reconociendo,
especialmente, el Convenio firmado con la Diputacion,
asi como las aportaciones provenientes de la Junta de
Andalucia, Ayuntamiento, CajaSur, ademas de las casas
comerciales que también colaboran con sus aportaciones
economicas.

Y, sobre todo, agradece a los autores su contribucion
sin compensacion econémica alguna.

Acto seguido, hace un pequefio resumen de todos y
cada uno de los 27 articulos publicados en este numero 16,
enero 2009.

Hace publico, una vez mas, que también podemos
leerla a través de Internet como ya han hecho los 118.137
internatuas que han visitado nuestra Revista durante el afio
2008.

Creada la necesidad de leer los articulos tras el
bosquejo presentado por el Sr. Robledo, termina el acto
con las palabras de animo del Sr. Diputado provincial de
Cultura que vuelve a desear larga vida a la Asociacién y a
su Revista que, tal vez, deba empezar a pensar traducirla
a otros idiomas, dada la expansion internacional que va
teniendo.

Cabra: Prosperidad y conquista.
(12-02-09)

Como es tradicional, Cabra nos recibe en la Plaza
Vieja de la Villa, al pie del antiguo Castillo - Palacio de los
Condes de Cabra, hoy convento de las MM. Escolapias, en
el que tienen instalado su colegio “San José”.

Arte, Arqueologia e Historia

Mirando hacia atras, nos cuentan que fue ocupado
por los PP. Capuchinos, al ser dejado por los Condes de
Cabra que lo habitaron desde el s. XV, tras quitarselo a
los arabes que levantan una fortaleza, S. Xl, en el solar de
unas ruinas romanas.

El paso del tiempo y la accion humana nos han
dejado un edificio en el que sdélo se conservan su trazado
rectangular, parte de sus muros y dos torres, una de ella,
la del Homenaje.

Arribados a la Plaza Alta nos detenemos ante el
escudo de la ciudad: dos cabras trabadas en faja en campo
sembrado de estrellas en el primer cuartel, y cinco cabezas
de moros mirandose entre si las de los flancos extremos.

O sea, la prosperidad (el ganado) y la conquista
(Diego Fernandez de Cérdoba, Il Conde de Cabra, capturd a
Boabdil, tras la batalla del arroyo Martin Gonzalez, 1483).

La entrada a lo que fue el castillo nos ofrece, en
primer lugar, el Patio de la Soledad que, en tiempos,
separo la parte ocupada por los Condes de Cabra de la que
donaron a los Capuchinos que se mantienen aqui hasta la
desamortizacion de Mendizabal.

A su izquierda, la Capilla barroca en la que es digno
de disfrutar el lienzo de Valdés Leal: La Vision de San
Francisco en la Porcilincula.

A la derecha del patio, el renacentista de las
Columnas que habitaron hasta los VI Condes de Cabra.
Desde él se tiene acceso al Salén Redondo, dentro de la
torre del Homenaje: estructura arabe, decoracion mural de
influencia orientalizante del XIX y muebles del XX para que
hagan juego con las pinturas.

Las campanas nos orientan ahora hacia la Iglesia
Mayor de Cabra. La parroquia de la Asuncién y Angeles,
barroca, aunque de origen visigodo que, después, debid
ser un mezquita, terminando como templo cristiano a
partir de la entrada de Fernando Ill en esta ciudad el dia
de la Asuncion de la Virgen, 14 de septiembre. De ahi la
advocacion del templo.
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Un retablo barroco de Melchor Aguirre, preside un
presbiterio, que puede estar levantado sobre un trozo del
patio de las abluciones. El pueblo fiel ocupa el espacio de las
cinco estrechas naves con arco de medio punto peraltados,
delimitadas por 4x11 columnas, en las que predomina el
rojo del marmol empleado en su construccién.

Al fondo, el coro con silleria de Francisco Javier de
Pedrajas

Por fuera: la torre que no deja de ser un minarete
cristianizado y al frente la muralla desde la que divisamos
el barrio del Cerro y la sierra.

De la Villa (primero, asentamiento ibero; luego, la
Medina) al Barrio del Cerro (la Axerquia) cuya calle larga,
enmarcada por un arco de cuando en cuando?, desemboca
en la plazuela, donde se encuentra la visigoda Iglesia de
Santa Maria la Mayor, hoy bajo la Advocacién de San Juan
Bautista.

Aunque de origen medieval, nos ofrece un aspecto
barroco, producto de las reformas del S. XVIII. Dentro tiene
la piedra de consagracién basilical del 650.

Por la Puerta del Sol, construida en el S. XX en el
mismo lugar y con la misma estructura que tuvo la primitiva
puerta sita en este lugar, salimos de lo que antiguamente
seria el arrabal cristiano.

Nos dirigimos ahora a la sede de la Fundacion de
Carmen Jiménez Flores, Vizcondesa de Termens por obra
y gracia de su amante D. Antonio de Orleans, quien le
consigue el titulo nobiliario inventandole una genealogia
con raices en la batalla de Termens (Lerida).

jAy del poder!, que adquiere titulo y disfruta del placer,
tal como hizo D? Carmen que, casada con un infante de
marina para guardar las formas, se ech6é a su vez un
amante: el chorilomo, como le llamaron en Cabra.

Al final, se dedica a la beneficencia, que no es lo
mismo que a la justicia, regalando 1.000 molletes el dia
de su santo, concediendo becas, creando un Grupo
Escolar, afio 1932, para que “los hijos de los pobres del
pueblo recibieran gratuita la cultura necesaria para la
vida encauzada (eso si) en el santo temor de Dios (...)",
y construyéndose una “(...) capilla (que ampare sus)
venerados restos (...) como reliquia para la Humanidad en
los siglos venideros. Bendito sea el Sefior que de tal modo
toca el corazén de las almas grandes en esta tierra”, que
se construye un gran mausoleo donde enterrarse junto a su
padres (José Jiménez, 1826-1876) y M? de la Sierra Flores,
1828), como el que edificara Benlliure para honor y loor de
Dofa Carmen Jiménez Flores, muerta el 3-01-1938.

Fuera de los barrios tradicionales, nos llegamos ahora
a la iglesia del primer convento establecido en Cabra: el
de Santo Domingo, fundado el 22-03-1550, del cual queda

poco mas que la nave inicial del templo, segun planimetria
propia de la Orden dominica.

Es levantado en el lugar de una pequefa ermita,
llamada de la Doctrina, S. XVI. Su portada es de caliza
blanca: base de silleria, dos columnas barrocas negras,
capiteles corintios, entablamento con la Purisima en
hornacina entre estipites, fronton partido.

En su interior, una nave, tipo “cajon”, boveda de cafién
y arcos de medio punto para las capillas laterales.

A excepcion del retablo de confeccidn actual, de hace
unos 15 afos, se conservan obras y capillas de los siglos
XVIIl'y XIX, principalmente.

Por ejemplo: el Cristo del silencio, S. XVI. Sus
hermanos llevan una cruz y una cadena a los pies cuando
lo procesionan en silencio total.

El Sefor de las tres gracias, que son las que se le
pueden pedir, aunque solo concedera una de ellas.

La Capilla del Santisimo dedicada a Nuestra Sefora
del Rosario con el “Zoilo” o Cristo procesionado por los
panaderos.

A este cronista le gusta mucho la ternura de los
angelotes besandose con que se adornan todas las
columnas.

Otraermita, lade SantaAna, en este caso, reconvertida
en iglesia es la barroca de la Virgen de la Soledad que
atendia a los huertanos de los alrededores. Sus imagenes
proceden de la Ermita del Calvario.

Aparte del patrimonio, merece especial consideraciéon
el Instituto Aguilar y Eslava, antiguo Colegio de Estudios
Mayores de la Purisima Concepcién que fundara en 1679
don Luis de Aguilar y Eslava.

En su local, una casa del S. XVIIl, se encuentra el
Museo de Historia Natural, cuyo origen esta en el Jardin
Botanico creado por el Instituto en 1859.

Arte, Arqueologia e Historia
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En sus vitrinas podemos observar ejemplares de
agricultura, entomologia, zoologia y boténica: minerales,
mandibulas de ballena, colmillos de elefante, animales
disecados, la cabra hispanica, aguilas, peces, cordero con
dos cabezas, cabritos siameses, lince, esturién, garzas,
ciglienas, lobo...

La sala de documentos y benefactores nos ofrece
una galeria de retratos de personajes relacionados con la
Instituciéon. Entre ellos tenemos el que Manuel Gonzalez-
Meneses (1916-1930), gestor que consigue que el Instituto
sea declarado de Beneficencia docente, 1917; el del
obispo Andrés Rosales Mufioz, antiguo colegial; el de su
catedratico de Economia politica don José de la Pefia y
Aguayo; el del escritor Juan Valera; el del ministro Joaquin
Belda y Mencia del Barrio...

Podemos ver también los expedientes de Pedro Garfia
y Zurita, 1901; Niceto Alcala Zamora y Torres, 1877, Blas
Infante Pérez, entre otros; el testamento de Luis Aguilar y
Eslava (1679), Cuestionarios, RR. Provisiones e, incluso,
un arca de cuatro llaves.

Nos llama la atencion el mueble mas antiguo del
Instituto: la catedra de Teologia de 1710, “grande con sus
tableros (de madera de alamo blanco y nogal) y en medio
las armas del Fundador’.

Al salir, nos detenemos en la coleccion de grabados
en la que destacan: la Virgen del pez (1782), Carlos Il (h.
1795), El entierro de S. Lorenzo (1881); Familia de Carlos
IV (1885), entre otros.

Ahora so6lo nos resta recrearnos un poco en el Paseo
Puablico Alcantara Romero, como asi hacemos.

Y tomar café al run run del agua de la Fuente del Rio,
como asi disfrutamos.

Las puertas de Cabra no se cerraron para nosotros.
Volveremos.

... Y Sevilla
(28-03-09)

Miguel de Mafara, tal vez nos hubiera afeado un tanto
el buen humory el buen yantar con que estos asociados han
pasado el dia en Sevilla en tiempos de crisis econémica, al
menos.

Mas, pasemos a comentar como se desarrollé nuestro
dia en Sevilla, toda vez que el objetivo de esta Crénica no
es hacer valoraciones, ni siquiera sobre lo humano.

Comenzamos nuestro deambular turistico-cultural
por el Hospital de la Caridad, “casa que durara mientras
a Dios temieren y a los pobres de Jesucristo sirvieren y en
entrando en ella la codicia y la vanidad se perdera”.
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Hospital de la Caridad

En primer lugar, pasamos al patio de acceso,
deteniéndonos en cada uno de los siete azulejos de sus
muros laterales e informandonos de que “Estan concedidos
1.740 dias de indulgencias (...) por conducir el perol de la
sopa, distribuir el pan a los pobres, por cada plato que
repartan, por dar gracias a Dios, por cada vez que repriman
laira (...), por cada avemaria que recen (...).

Con esta conformidad, accedemos a la sala de
Cabildos, donde se nos comunica: “Seate conocida cosa,
que esta casa y toda sufabrica hizo el sabio y claro en sangre
Don Alfonso rey de los esparioles (...) resplandeciendo con
arte completo lo que antes fue arenal infame. Informe en la
era de 1290, arfio de 1252.

Continuamos nuestro recorrido, si bien es verdad
que nosotros no cumpliremos con la norma que dicta que
“el hermano tiene obligacion de guardar secreto de lo que
los cabildos se tratase sea de mucha o poca importancia”.

Pasamos, luego, al templo levantado porque “si a los
reyes, que han comido los gusanos (...) les han hecho tan
suntuosos sepulcros y panteones, es razén que nuestro
amor al Rey del cielo (...) le hagan a su sagrada imagen el
mas suntuoso sepulcro”, aunque, una Hermandad “(cuyo)
fin principal (es) sepultar a los muertos” de enfermos
abandonados y el enterramiento de ajusticiados y ahogados,
hubiera de gastarse 12.000 ducados (arquitectura vy
escultura), mas otros 10.000 (dorado y policromia) sélo en
el retablo del altar mayor.

Salimos a la calle. Nos detenemos unos momentos
ante la barroca fachada de la iglesia y con la seguridad de
que nos protegera la espada de San Fernando nos vamos
ahora a las Atarazanas (Maestranza de Caballeria reinando
Carlos Ill, afio de 1786). Edificio singular donde “ hace 150
afios se cred (...) la primera escuela de aprendices en la
que se formaron magnificos maestros de taller y obreros
(...), afo 1957".

Es mediodia, pero la curiosidad sigue en pie. Asi,
pues, el “Museo de Pinturas, afio 1835” nos espera. El
antiguo Convento mudéjar de la Merced Calzada, hoy
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Atarazanas

transformado en manierista Museo de Bellas Artes, nos
ofrece su magnifica colecciéon de pintura procedente de
desamortizaciones, donaciones particulares y adquisiciones
de la administracion publica.

Sala | o de lo Medieval gético. Es posible ver cémo el
conceptual romanico da paso al acercamiento a la persona
del gotico, como podemos observar en un Ecce Homo
que ya no tiene la rigidez del romanico en su modelado.
A nuestra vista se ofrecen: pinturas con reminiscencias
bizantinas (fondos dorados que nos acercan al mundo
de Dios); una Virgen de lineas onduladas que sonrie al
espectador; otra Virgen con fondo dorado aunque con
pliegues un tanto acartonados y perspectiva ain no bien
conseguida; un Santo Entierro con caras que reflejan
emociones y su Cristo sereno; un San Miguel pesando los
méritos, mientras el mal trata de llevarse al alma del difunto
en tanto que un angel intenta lo contrario...

Sala Il del Renacimiento en la Sevilla que atrae a los
artistas al socaire del bienestar economico del momento.

Aqui notamos: como el Triptico del Calvario muestra
una mayor expresividad, un mejor estudio del paisaje y
como los personajes se comunican con el espectador;
el estucado dorado de la Virgen con Nifo; los colores
venecianos en el Bautismo de Cristo; el manierismo en el
Juicio final; la articulacion del espacio con una columna'y el
logro de la perspectiva equilibrada de los personajes en la
Anunciacién de A. Fernandez; la expresion de la severidad
en los Retratos de Dofia Leonor y Dofia Mencia; la dulzura
y serenidad de la Virgen en la escultura del violento
Torrigiano; la confusion de lo feo (el ladrén malo) y lo guapo
(ladrén bueno) en el Calvario de Cranach; el manierismo
y la espiritualidad de las caras alargadas en el retrato de
Jorge Manuelo, hijo del Greco...

Sala IV o el manierismo visible en los relieves de
retablos que nos encontramos al entrar en esta Sala.
La Purificacion de la Virgen nos muestra telas un tanto
acartonadas, los azules y rojos italianos, juna mosca en el

brazo del nifio!, y un brazo doblado que nos induce a ver
una mujer embarazada. El naturalismo se nos ofrece en
la Cabeza del Bautista con barba bifida (antecedente del
Barroco)...

El naturalismo se nos muestra en la sala siguiente
donde nos encontramos con obras que nos muestran:
Retratos (de Pacheco); las Animas de A. Cano; San
Hermenegildo con la profundidad lograda con una ventana;
a San Francisco de Borja el que no serviria mas a nadie que
se pudieran comer los gusanos; al Cristo ensangrentado
de Roelas; a Santa Ana, cuadro en el que percibimos
claramente la diagonal de la perspectiva; una Anunciacion
en madera, al salir...

La Iglesia del Convento, boveda de cafién, cabecera
plana, planta de cruz de latina, es el escenario donde ver
como Juan del Castillo muestra una arquitectura mejor
lograda, las proporciones mejor ajustadas, los volimenes
mas precisados, mejor tratamiento de los objetos, detallismo,
mas movimiento, etc., en sus cuadros. Es curioso ver el
trabajo de dos autores (Alonso Vazquez, abajo; Juan de
Uceda, arriba) en el mismo cuadro: el Transito de San
Hermenegildo. Se aprecia el movimiento en la Visiéon de
San Basilio; el naturalismo en el Martirio de San Andrés con
pincelada mas suelta en el fondo del cuadro; el tratamiento
de las telas de Zurbaran en la Apoteosis de Santo Tomas,
por ejemplo; el modelo de la Inmaculada de Murillo, el
drama en la Piedad, la profundidad conseguida por medio
de la luz en Santo Tomas de Villanueva... Sevilla empieza
a decaer vy, sin embargo, lo artistico permanece.

El barroco ligero se nos ofrece, por ejemplo, en San
Hugo en refectorio (Zurbaran) con sombras a ambos lados
indicando cémo cambian a lo largo del tiempo que hasta
convierte la carne en ceniza, es la Virgen de las Cuevas bajo
un manto nube; en la Visita de San Bruno con perspectiva
desfigurada... Goya... jUf, el sindrome de Stendhal empieza
a manifestarse: son demasiados cuadros, demasiadas
emociones..., el descanso, la cervecita..., nos espera. Otra
vez seguiremos.

Comida agradable. Charla animada, Café, Torrijas,
que se acerca la Semana Santa, Museo Arqueologico... y
a Cordoba.

\USEO DE BELLAS ARTES
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Y la voz de nuestros pueblos se

escucho en Almedinilla
(25 de abril 09)

Casi 150 afos después de que Luis Maraver y Alfaro
encontrara mas de 200 sepulturas en la carretera A-340,
la Asociacion redescubre la Villa del Ruedo, descubierta
“oficialmente” en 1989, en su estado actual de excavacion.

Llegamos temprano, bien desayunados, con el buen
animo que da un dia de convivencia con los asociados y
nuestros amigos, los corresponsales de la Asociacion en
diferentes pueblos de la provincia.

De la mano del director del Ecomuseo del Rio
Caicena, iniciamos nuestro recorrido por los 25.909 metros?
de la Villa, propiamente dicha. Vemos su estructura de tipo
helenistico: peristilo central, cubicula con mosaicos muy
vistosos y paredes pintadas al fresco, hipocastum, comedor
con triclinium presidido por el dios Hypnos,..

b |

A continuacién, nos damos una vuelta por la “pars
rustica”, reconociendo los restos de las dependencias
dedicadas a las labores agricolas y demas servicios de la
parte dedicada a la explotacion de los alrededores.

La historia romana nos gusta, pero nos llama mas la
atencion el Cerro de la Cruz, tal vez, porque nos es mas
desconocido.

Asi pues, con la ilusiéon renovada, subimos al poblado
del periodo Ibérico Antiguo o Pleno, datado entre los s. V al
Il a. de C. Vemos los vestigios de sus terrazas escalonadas,
de los restos de su muralla defensiva, de las rampas para
pasar de una calle a otra... pensando que, cuando aflore
todo lo aun oculto, Aimedinilla sera mejor conocida.

Y de la realidad a las musas. En una antigua almazara
y molino harinero, al pie de la Sierra de Alfayate, nos
encontramos con las colecciones de restos y documentos
que el hombre ha ido reuniendo como testimonio del
pasado.
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Observamos el mundo del olivo y la industria, nos
paseamos por el Medio Ambiente de la comarca recreado
en el Museo, nos asomamos a la cultura ibérica (ceramica,
armamento, telar...) y a la romana representada por el dios
Hypnos, el conjunto escultdrico de Perseo y Andromeda,
Attis, (...) utensilios funerarios, ceramica...

Pero, Almedinilla también son sabores, olores y otras
sensaciones... que también de pan vive el hombre.

()

Los asociados y corresponsales se rednen en la
comida anual de hermandad. Buen momento, por cierto,
para sentir los ancestros de este lugar. Con tunica
romana y coronados con laurel, tal vez, porque nos ven
como vencedores en el combate contra la apatia cultural,
somos invitados a degustar “Los placeres de la mesa
romana”, segun el recetario de Apicius, s IV, en tanto que,
simultaneamente, se recrean teatralmente escenas de la
mitologia y de las leyendas de la misma época.

Se nos abre el apetito con el aroma del moretum, nos
“‘envenenamos” -dicho sea con todo el carifio del mundo-
con el dulce hypotrimma, nos alimentamos con iscia de
pescado, probamos la ova, sfongia ex lacte, bebemos el
vino de rosas y el mulsum... Bromas. Comida sabrosa.
Convivencia en armonia. Reencuentro con el pasado.
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Y, satisfecho el espiritu y saciado el estémago, la
vuelta a casa se hace con la sensacion de que el dia habia
merecido la pena.

“Por la(...) estepa castellana®”’, la
Asociacion viaja
Por Baldomero Alcaide Pérez.

El dia uno de julio de 2009, iniciamos nuestro viaje de
verano que recorrerad tierras de tres Comunidades (Madrid,
Castilla-La Mancha y Castilla-Ledn). Nos embarga cierta
emocion puesto que visitaremos lugares donde nacieron,
vivieron y actuaron personajes tan ilustres para nuestra
historia o literatura como fueron Escipién, Almanzor, el
Cid, Cervantes, Antonio Machado y otros a los que tanto
debemos.

La primera parada es en Almuradiel. Hay que
desayunar para reponer fuerzas y también para fomentar
la amistad y camaraderia entre los asociados. Buen
desayuno, abundante y rapidamente servido por unos
buenos profesionales del restaurante “El Serrano”.
Seguimos hacia Aranjuez donde visitamos el Palacio Real.
Este monumental palacio empezd a construirse durante
el reinado de Felipe Il en el real sitio de Aranjuez. Los
primeros trabajos se iniciaron con los proyectos de Juan
de Toledo (1561) y de Juan de Herrera (1568). Después
se detuvo su construccion hasta los tiempos de Felipe V
bajo la direccién de Caro Idrogo; luego con S. Bonavia y,
posteriormente, con F. Sabatini (1772).

El rey Felipe V pensé edificar en el real sitio un
palacio con sus correspondientes jardines, a imitacion de
Versalles. Impresiona la facha neoclasica del palacio por
su perfeccion y belleza.

Entrando por el zaguan del primitivo edificio del S.
XVI., subimos a la Sala de Alabarderos de decoracion
sobria: una estatua muy deteriorada* de Felipe Il, a tamafio
real (1,55 metros), obra de Pompeyo Leoni; una chimenea
y, en las paredes, varios tapices del XVI que representan,
unos, algunas batallas de Ciro; otro, la historia de Vertuno
y Pomona.

Pasamos ahora a la sala Galeria de Paisajes que
se utilizaba para pasear por ella los dias lluviosos 0 muy
frios. Entre los paisajes destacan las pinturas alegéricas
a las cuatro estaciones. Por una puerta nos asomamos al
despacho de Carlos Il, obra de Lucas Giordano, con frescos
del dios Juno con el rostro imberbe del rey. Seguimos por
la Sala de Protocolo, la Sala del Rey adornada con frescos
de Giordano, un bellisimo piano del XIX de fabricacion
francesa y el cuadro conocido como “El suspiro del moro”.

A continuacion, entramos en el Gabinete arabe o
Sala de fumar de ambiente historicista propio del periodo
isabelino por estar inspirado en la sala de las Dos Hermanas
de la Alhambra.

Esta sala, una de la mas conocida y original, fue
construida entre 1848-50, bajo la direccién de Rafael
Contreras que dejo su firma impresa en el estuco de sus
paredes. El estuco simula azulejos y la boveda es de yeso
esculpido y policromado con decoracién geométrica y
mozarabes. En la cornisa, una y otra vez, el simbolo de Y?
(Isabel II).

Siguen el Salén de baile, el Tocador, Dormitorio de
Isabel Il con muebles de marqueteria, regalo nupcial de
la ciudad de Barcelona, Salon del Trono a imitacion del
existente en el Palacio Real de Madrid...

Impresiona mucho la Sala de Porcelana mandada
hacer por Carlos Il con porcelanas procedentes de la
real fabrica del Buen Retiro, bajo la direcciéon del italiano
Joseph Gricci entre 1763 y 1765. En ella, las porcelanas se
atornillan a las pareces sin que se note este efecto.

Y mas salones; y en ellos muebles, relojes, frescos,
tapices, cuadros, pianos... decorando los distintos
aposentos por donde vamos pasando.

Salimos por la escalera principal cuya vasta caja
ocupa toda la crujia entre la fachada y el patio. Fue un
encargo que Felipe V hizo a Bonavia que la levantd
en cuatro afios (1741-1745). Es de tipo imperial y esta
dispuesta en tres tramos que son caracteristicos del
sentimiento escenografico del Barroco. La decoraciéon de
su bdéveda no parece en consonancia con la magnificiencia
de la escalera que tiene una magnifica balaustrada rococo
en hierro forjado, pintada en azul con adornos de bronce
dorado, obra de Francisco Barranco. Los peldafios son de
una sola pieza de caliza blanca procedente de Colmenar
de Oreja (Madrid).

La visita contintia por el Museo de la Vida en Palacio
situado en la planta baja del mismo: Sala de abanicos, Sala
de juegos y de la infancia, Salas de los reyes (desde Felipe
V aAlfonso XIIl), Sala de viajes y medios de comunicacion...
hasta terminar en la Sala de maniquies con los trajes de
boda y ceremonia de la Monarquia actualmente reinante.

Arte, Arqueologia e Historia
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Para finalizar, un paseo por los jardines no viene mal;
pero hace calor; asi, pues, lo mejor es refugiarnos en el
restaurante, una cervecita y a comer.

Excelente comida, por cierto. Ahora, a Carranque
(Toledo). Sigue haciendo calor, razén por la que algunos
viajeros prefieren la comodidad de la sombrita del autobus
antes de acercarse al yacimiento arqueoldgico que nos
proponemos visitar.

Caminamos un pequefio trayecto y, tras atravesar
el rio Guadarrama, visualizamos un montaje audiovisual
sobre el yacimiento que nos ocupa. Aqui, nos enteramos
de que su descubrimiento fue casual y se hizo en 1983, que
constituye uno de los conjuntos mas interesantes del S. IV,
que tuvo una estrecha relacion con el emperador Teodosio
el Grande... Luego recorrimos los edificios excavados
hasta el momento: el Palatium, el Mausoleo y la casa del
tio del emperador Teodosio, Materno Cinergio cuyo nombre
vemos en uno de los mosaicos encontrados.

Nos detenemos en la Casa de Materno. Se trata de una
villa construida a base de piedra y ladrillo cuyas habitaciones
se dispusieron en torno a un patio central. Estaba dotada de
su sistema de calefaccién y de agua corriente. En el triclinio
se escenifica la devolucion de la esclava Briseida a Aquiles.
La mayor parte de las dependencias estan pavimentadas
con mosaicos con motivos tales como: El rapto de Hylas
por las ninfas, la muerte de Piramo y Tisbe.

La planta se adapta a las irregularidades del terreno
mediante un sistema de terrazas. Hay un bello busto del
dios de las aguas, Océano, en una fontana levantada en la
terraza superior.

Sigue haciendo calor. El cansancio empieza a hacer
mella en los viajeros. Regresamos a Madrid, ducha, cena
y... todavia hay gente que se da un paseo por la ciudad.

Segundo dia, de la mano de Merche: excelente guia,
amena, docta, simpatica y amable, nos vamos a Alcala de
Henares: la Complutum romana en la via Zaragoza-Mérida,
la Algalat Ibn Salam arabe, aunque su ubicacion actual sea
en el Campo laudable, lugar donde se creia que estaban
enterrados los nifios martires, Justo y Pastor.

En primer lugar, visitamos la Casa de Hippolytus, sede
del Colegio de jovenes hijos de las principales familias de
la ciudad. Pasado su portico, a su derecha, se encuentra,
aislada del resto del edificio, la biblioteca dotada de un
curioso sistema de botellas de ceramica adosadas a las
paredes que la defienden del frio y del calor. A continuacion,
tras reconocer unos enterramientos visigodos, pasamos a
un patio con un estanque trilobulado, lugar de recreo del
colegio. Luego, el caldarium con zona de termas. Mas
alla, la cocina con letrinas, una fuente y la canalizacion
de las aguas fecales. Sigue el Jardin oriental con exedras
semicirculares donde se daban las clases con profesores
griegos. Y asi, llegamos al patio central (frigidarium) con
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piscina de agua fria que, al desaguarse, limpiaba de paso
las letrinas. En el suelo de la piscina, un mosaico bien
conservado que representa la pesca de peces y moluscos
del N. de Africa, firmado por Hippolytus de la casa de los
Annios. Y, de aqui, a la zona de culto donde se cree que
hubo un pequefio templo dedicado a Diana, de la cual
vemos una copia de una pequefia imagen de la diosa
encontrada en este mismo lugar.

Ahora, nos adentramos en la actual Alcala de Henares.
Descansamos un poco en su plaza con el convento de las
Bernardas. Descubrimos el Museo Arqueoldgico Regional
asentado sobre un convento fundado en 1562 y donado en
1565 por dofia Maria de Mendoza a los dominicos. Su patio
es renacentista con columnas de granito. En su planta baja
vemos dos sarcéfagos con restos humanos y restos 6seos
de mamut y tigre leonado, entre otros. En las paredes,
mosaicos. En la iglesia, con planta de cruz latina, vemos
que sus naves central y laterales se hallan separadas por
columnas y arcos de medio punto. Que en los brazos de
la cruz han colocado sendos mosaicos: Zeus y Leda en
uno; Aquiles y Pentesilea, en el otro. A destacar, la cupula
encamonada, muy ligera de peso, inventada por un jesuita
espafiol del S. XVII. En la parte superior, junto a la béveda,
se ha acondicionado un pequefioc museo con piezas
relacionadas exclusivamente con la ciudad de Alcala.

Paseo por el Barrio Judio: Palacio episcopal: tres
plantas, fachada renacentista de Covarrubias, escudo
en terracota del cardenal Tavera, Torre levantada sobre
piedras romanas y Salén de Consejos de estilo mudéjar.

Ala calle Mayor, toda porticada con basas y capiteles
diferentes en cada columna. Enseguida nos llaman la
atencion las dos esculturas en bronce de D. Quijote y
Sancho: Nos hallamos ante la casa de Cervantes. Es de
dos plantas, tiene un patio renacentista, alrededor del cual
se distribuyen las diversas estancias: cocina, comedor,
despensa, dormitorios, consulta del padre..., todo con
sus muebles correspondientes. Y, arriba, la exposicion de
cientos de ediciones del Quijote de todas épocas y en las
mas diversas lenguas.

Allado, el hospital de Nuestra Sefiorade la Misericordia
fundado por D. Luis de Atezana y su esposa D,? Isabel de
Guzman. Aqui trabajé San Ignacio de Loyola. A pesar de
ser uno de los mas antiguos de Europa, sigue siendo lugar
de acogimiento de necesitados aun hoy dia.

Es la hora de comprar postales, tomarse unas cafiitas
y, sobre todo, descansar comiendo o comiendo para
descansar, porque nos espera la Universidad, la Capilla del
Oidor, la Catedral y el corral de comedias.

El complejo de la Universidad, tras ser desamortizado,
cayo en el olvido y tuvo que ser salvado de su progresivo
deterioro por una Sociedad de Conduefios que lo compran
al Conde de Quinto a finales del XIX. Hoy, es sede del
Rectorado, internado para universitarios y centro cultural.
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Es un placer detenerse ante su fachada, joya del
plateresco, obra de Rodrigo Gil de Hontafdn, 1556.
Entrando, pasamos, sucesivamente por el patio de Santo
Tomas de Villanueva, el patio de Filésofos, el Trilingie, el
Paraninfo..., a desembocar en la Capilla de San lldefonso
punto de inicio de todo el complejo universitario alla por el
ano 1500.

Esta capilla fue construida entre 1500 y 1512 bajo
la direcciéon de Pedro Gumiel y disefio estilo Cisneros, de
lo que queda constancia en los cordones franciscanos
que adornan las paredes. Es lugar de reposo eterno de
personajes, tales como Nebrija, Pedro Gumiel, Cisneros®.

Es una lastima que no se haya restaurado su
artesonado todavia.

Cerca de la Universidad, tenemos la Capilla del Oidor,
que formaba parte de lo que fue ermita de San Juan de
los Caballeros. Una reja del s. XVI da paso a esta capilla
en que es de admirar el magnifico arco mudéjar. Aun se
conserva aqui la pila donde Cervantes recibié las aguas
bautismales. Una copia de su partida de Bautismo esta a
la vista del viajero. Ahora bien, si Vd. quiere ver el original,
pasese por esta capilla el 9 de octubre.

A su lado, la Catedral-Magistral, asi llamada por ser
donde el obispo tiene su catedra (Catedral) y el Cabildo
estar integrado por los canénigos Magister (Magistral) de
la Universidad.

Incendiada en la Guerra Civil 1936-39, menos la torre
y la portada plateresca con el cordén franciscano y su
puerta con arco trilobulado y los escudos de Cisneros. Hoy
esta reconstruida.

La amplia plaza de Cervantes, presidida por su
estatua, y el Corral de comedias en ella ubicado nos invitan
al descanso, que se agradece tras disfrutar de la “ciudad
de las tres culturas”.

Tercer dia, a Siglienza. Nuestra primera parada la
hacemos junto al parque de La Alameda, construido como
colofén al barrio barroco. Junto a él, el Humilladero, de
fachada manierista, donde los pastores rezaban mientras
su ganado saciaba su sed en el abrevadero anejo.

A continuacion, subida al castillo dejando la muralla a
laizquierday, a la derecha, el barrio llamado de Extramuros,
de casas construidas consillares de areniscaroja. Tras dejar
atras la iglesia de Santa Maria del Arrabal, ascendemos al
punto mas alto de la ciudad, donde se encuentra lo que
queda de la fortaleza romana un dia; luego, ciudadela
visigoda; mas tarde, alcazaba arabe y, después, residencia
de los obispos, sefiores de la ciudad desde el s. XIl hasta
la Desamortizacion y abolicion de los sefiorios del XIX, que
hace entrar al monumento en su periodo de abandono. En
los afios 60 empieza su restauracién que termina con su
conversién en Parador Nacional, inaugurado en 1976.

Antes de entrar por el Portal Mayor podemos ver lienzos
de la antigua muralla exterior, cerrada en el S. XV durante el
mandato del Cardenal Mendoza. Pasamos, ahora, al Patio
de Armas, donde aun se identifican la tahona, los almacenes
y las caballerizas. Y, en la planta superior, la capilla y la celda
donde estuvo prisionera la esposa repudiada por Pedro | el
Cruel, D.2 Blanca de Borbdn, antes de enviarla al destierro.
Dicen, aunque nosotros no lo vimos, que el fantasma de la
dama aun pulula por el castillo.

“A los palacios subi”, se dicen los viajeros, bajemos,
pues, a la ciudad cristiana.

Recorrido por las empinadas calles de Siglenza:
Entrada por Puerta del Hierro, fielato ya en el S. XIl, que
tiene arco de medio punto y dos torreones a ambos lados.
Sus sillares, verticalmente colocados, nos recuerdan el
estilo del maestro constructor de las murallas de Avila.
¢ Seria el mismo?

En su exterior esta la Casa del inquisidor, desde el
S. XV, una antigua sinagoga que servia al barrio judio de
extramuros.

Seguimos por la antigua Plaza Mayor o Plaza de la
Carcel con su lado sur porticado hasta llegar a la iglesia de
San Vicente, Patrén de la ciudad. Este templo se empez6
a construir en 1156, bajo el mecenazgo del obispo Don
Cerebruno. Tiene una sencilla portada romanica con tres
columnas a cada lado terminadas en capiteles con adornos
vegetales y tres arquivoltas. Es curioso ver que, encima
de la puerta, hay una virgen gética, descentrada respecto
a la puerta, pero centrada con la calle de enfrente. Iglesia
del romanico protogdtico con una sola nave. El altar esta
presidido por un Cristo de talla policromada del XII-XIII.

Frente a la iglesia de san Vicente, vemos la Casa del
Doncel que da nombre a la plaza que se abre ante ella.
Esta casa, residencia de los Vazquez de Arce (de origen
montafés) y Sousa (origen portugués), es de estilo gético
civil, construida en piedra, y tiene tres pisos con altura
descendente. Su puerta, de arco de medio punto, encuadra
dos escudos nobiliarios. Encima de ella, dos ventanas vy,
sobre éstas, una cornisa con géargolas y bolas. El tercer
piso, que también lleva una ventana, termina almenado.
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En el interior es de destacar el arco mudéjar del S.
XIV que da paso a una estancia con yeserias y un friso con
adornos cuficos con la leyenda: “Reino para Dios. Adoro
a Dios”. La luz le entra por una ventana trilobulada con
celosias.

El piso alto de la casa aun conserva intacto el
entramado de vigas, algunas de ellas de madera de sabina
inatacable por la polilla.

De la Plaza, a la paseable calle Mayor con el Convento
e Iglesia de Santa Clara de portada romanica. Enfrente,
la iglesia de la hosteria Porta Coeli (S. XV), antigua sede
de la Universidad de Siglienza que funcionaba como un
apéndice de la Universidad alcalaina.

Hosteria que so6lo admitia a doce estudiantes, cuatro
de ellos pobres, que ademas de ser cristianos viejos,
castellanos, no podian padecer enfermedad contagioso
ni haber trabajado nunca manualmente. ¢ Trabajar
manualmente era, tal vez, una enfermedad contagiosa?,
se pregunta este cronista.

Desembocamos, jcomo no!, en la renacentista Plaza
Mayor, mandada construir por el cardenal Mendoza, S.
XV, para abrir el debido espacio ante la Catedral, rodeada
por casas nobiliarias, el palacio de los Deanes (actual
ayuntamiento) con uno de sus lados porticado y la posada
del Sol.

Y la “Fortis Seguntina” o Catedral-Fortaleza de
Siglienza, flanqueando una fachada con un amplio atrio
cerrado con reja forjada.

Fue D. Bernardo de Agén, conquistador de Siglienza
en 1124, el iniciador de la obra catedralicia y el que le
imprimié su caracter militar definido por sus dos torres
almenadas, cuadradas y con gruesos contrafuertes.

Templo de una gran sobriedad atenuada levemente
por el roseton y las vidrieras de los ventanales romanicos.
Aqui el romanico se combina con el gético; el renacentista,
con el plateresco; el barroco, con el neoclasico.

La Capilla Mayor posee un bello retablo de madera
policromada, terminado en 1611. Sobre él, siete ventanales
goticos iluminan la capilla cerrada con una majestuosa reja
forjada por Domingo de Zialceta, entre 1628 y 1633.

Nos vamos deteniendo en los siguientes altares,
capillas y estancias:

1.- Nuestra Sefiora la Mayor, con una imagen
romanica de la Virgen (S. XIl) flanqueada por columnas
saloménicas en marmol rosa y negro.

2.- Santa Librada y el sepulcro de D. Fadrique de
Portugal, de estilo plateresco.
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3.- Capilla de Santa Catalina o del Doncel “por
antonomasia”, esculpido semiyacente en la tapa del
sepulcro donde reposan los restos del joven Martin Vazquez
de Arce, muerto en 1486 en la guerra de Granada.

La escultura es de gran realismo. Véase la perfeccion
de los dedos, la cara, los cabellos y las hojas del libro.
También es muy original por la postura que adopta el
doncel, semiacostado, con la cruz de Santiago al pecho y
con un libro abierto en sus manos; o sea, un guerrero culto:
ideal caballeresco de la época de los RR. CC.

4 .- La manierista Sacristia de las Cabezas, del S.
XVI, dUnica en Espafa. Situada en la girola de la Catedral.
Obra de Alonso de Covarrubias. Se accede a ella por una
gran puerta de madera, de estilo plateresco, decorada con
catorce martires tallados en ella.

Su techo es una boveda de cafidn con sus casetones
cuadrados decorados con cientos de cabezas de personajes
de la época, de querubines y de rosas.

5.- El Claustro, del S. XVI, edificado a instancias del
cardenal Carvajal. Esta compuesto por cuatro galerias que
se cierran con siete ventanas de arcos apuntados. En el
centro, un pequefo jardin renacentista.

Comida y en ruta de nuevo. Nos espera ¢la patria
del Cid?: Medinaceli, la vieja Occilis celtibera, la que los
romanos denominaron Mediolum, la Medina Salim de los
arabes, la Medinaceli, cerca del cielo, situada, en plena
sierra Ministra, a 1.200 metros de altitud que nos permiten
divisar las serranias ibéricas y el valle del Jalon.

Al llegar nos recibe el arco del triunfo romano del
triple arcada que pudo ser construido entre los siglos | y
II. Callejeamos por la “ciudad del cielo” hasta llegar a la
Colegiata de Santa Maria la Mayor: estilo gotico aunque
del XVII. Portada reformada en el barroco con un arco
carpanel que alberga al grupo escultérico de la Virgen y el
Nifio. Interior de traza simple, una uUnica nave dividida en
tres tramos rectangulares. Capilla mayor pentagonal con
la talla del Cristo de Medinaceli. Coro bajo a los pies de la
nave.
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Por la puerta arabe, salimos hacia la Plaza Mayor,
toda ella porticada, donde se encuentran el Ayuntamiento y
el Palacio de los Duques de Medinaceli.

Y a Soria, que nos esperan en el hotel Alfonso VIII
con la cena puesta en la mesa.

El cuarto dia de nuestro viaje comienza con la salida
hacia Numancia, situada a unos 10 kms. de Soria. La visita
se inicia en la Casa de Recepcion, donde un video con la
reconstruccion de la historia y cerco de la ciudad nos da las
claves necesarias para entender los restos arqueoldgicos
del itinerario posterior. Terminada la proyeccién, un guia
nos acompafa y, ayudandose de un plano sobre una gran
piedra donde estan grabados los limites de la ciudad, la
situacion del rio y los puentes donde el general romano
dispuso los siete campamentos que divisamos por estar
sefialados con unos hitos blancos sobre el terreno, nos
explica todo lo concerniente al asedio de Escipion a la
ciudad hasta lograr su objetivo, afio 133 a. de C.

Reconocemos la planificacion de la ciudad arévaca
que estuvo defendida por una muralla con torreones.

Observamos:

a) Como las calles estan orientadas E-W para
defenderse del viento norte dominante.

b) Que las casas se agrupaban en manzanas en
tramos escalonados para cortar y protegerse del viento sin
dejar espacios libres.

c) Que las calles tenian grandes piedras planas,
“pasaderas”, para atravesarlas sin mancharse.

d) Que recogian el agua de la lluvia por medio de
canalillos que desembocaban en aljibes circulares.

Pasamos junto a la reconstruccion de una casa
celtibera y otra romana con su mobiliario y enseres... pero
no nos detenemos porque el tiempo se acaba y hemos de
volver a Soria.

La visita a esta ciudad comienza en el Plaza de

Herradura, extramuros de la muralla; seguimos, ya

intramuros, a lo largo de ésta defendida por los habitantes
de la casas construidas junto a ella. En la Plaza de San
Clemente, observamos, primero, el palacio de los Rios y
Salcedo, que lleva en su fachada los escudos nobiliarios
de ambas familias; a continuacién visualizamos la ventana
partida, de estilo renacentista, que hay en la esquina de
la casa y palacio de Diego Solis, del XVI, de tres plantas,
con su escudo nobiliario en el frontal. Llegamos a la puerta
del sencillo palacio del Vizconde de Eza, que nos recuerda
su caracter de noble con su escudo correspondiente y con
la cadena indicadora de que aqui durmid, por ejemplo, el
Rey Alfonso XIlll. Ahora nos paramos un momento frente
al antiguo colegio de los jesuitas, de portada barroca; hoy
es Instituto “Antonio Machado” como bien nos recuerda el
busto del insigne escritor que pasé por este Centro.

En la plaza adjunta, se halla la primitiva iglesia de
Santo Tomé, que hoy se llama de Santo Domingo para
ostentar el mismo nombre que el de la Orden del convento
de dominicos que se le adoso en el S. XV.

Este templo es de finales del XII. Su fachada es una
bella muestra del romanico. La puerta tiene seis columnas
abocinadas con capiteles florales. Su timpano lleva figuras
en relieve entre las cuales vemos la del Padre Eterno, con
su Hijo en brazos, y la Virgen, San José y cuatro angeles
a los lados.

Y en las cuatro arquivoltas podemos ver:

-Enlainteriorserepresentanlosveinticuatroancianos
del Apocalipsis tafiendo instrumentos musicales.

- La matanza de los Santos Inocentes queda
representada en la siguiente arquivolta.

- En la tercera, el nacimiento de Jesus y la adoracion
de los pastores.

- Por fin, en la ultima, vemos escenas de la Pasion y
muerte de Jesus.

Por otro lado, toda la portada esta recorrida por dos
series de arquerias ciegas de clara influencia francesa. En
la arqueria superior hay dos esculturas muy deterioradas
que se cree representan al rey Alfonso VIl y su esposa
Leonor. Arriba, vemos un rosetdn abocinado, del XIll,
cubierto de relieves.

El interior de la iglesia estd tan modificado que no
cabe distinguir claramente el estilo romanico original.

El paseo continia. Ahora nos detenemos en la
casa n° 4 de la calle Estudios donde vivi6 Machado y, a
continuacion, lo hacemos ante el palacio de los Condes de
Gomara (S. XVI). Seguimos por la calle Zapateria hasta
llegar a la Plaza Mayor a la que accedemos por el Arco
del Cuerno. A la derecha de éste, saliendo, todavia se
conserva una zona de edificios porticados; a la izquierda, la
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iglesia romanica Santa Maria La Mayor, que sélo conserva
la torre y su sencilla fachada originales, famosa por ser
aqui donde contrajeron matrimonio el escritor Machado y
Su joven esposa Leonor.

Enfrente del Arco, el Ayuntamiento (S. XVII), llamado
de los Doce Linajes nobles que primitivamente se asentaron
en esta ciudad y que se recuerda con los doce escudos
nobiliarios dispuestos en circulo. A la izquierda, el palacio
de la Audiencia.

Mas alla, la iglesia de San Juan de Rabanera,
nombrada asi por ser los emigrantes de este lugar
(Rabanera, cerca de la Laguna Negra, Burgos) los que
levantaron el templo a sus expensas a finales del XII.

Es interesante su abside con arquivoltas ciegas y
figuras en relieve; su portada con cuatro arquivoltas planas
que descansan sobre capiteles historiados; en su timpano
vemos a San Nicolas, flanqueado por acdlitos y otros
personajes. El santo, a pesar de estar sentado, sobresale
de los demas: “Es que yo soy el mas importante” - les (nos)
esta diciendo.

¢ Y por qué no San Juan, que es el titular de la iglesia?-
nos podra preguntar el lector.

La razén es muy sencilla: Porque el timpano se trajo
de la iglesia de San Nicolas, derribada a finales del XIX.

El interior tiene planta de cruz latina, cosa poco
frecuente en su época de construccion. Nos llama la
atencion también la boveda tan fea que tiene y la malisima
reconstruccién que se ha hecho de esta iglesia en estos
ultimos tiempos.

Después de almorzar, los viajeros nos dirigimos a
San Juan del Duero para ver su monasterio romanico (S.
XIll) de los Caballeros de Orden de los hospitalarios de San
Juan de Jerusalén.

El templo tiene numerosos elementos orientalizantes.
Asi, en el interior, a ambos lados del 4bside, hay dos altares
bajo baldoquino sostenidos por columnas con capiteles
decorados con seres fantasticos, en unos casos, y paisajes
biblicos, en otros.
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Del claustro (S. XIIl), adosado al S. de la iglesia, sélo
quedan las arcadas con arco de medio punto en uno de
los lados; apuntados, en otro; de herradura, en un tercero;
y entrelazados, en el cuarto. Se evidencia en ellos la
influencia arabe vy, tal vez, mudéjar.

- Exhaustivo dia- se dice este cronista y aun nos
queda la Concatedral de San Pedro donde se expone ese
evangelio del arte titulado “Las Edades del hombre”.

Y llega el quinto dia. Al contrario que Almanzor en
1002, nosotros conquistamos Calatafiazor entrando por su
unica calle que nos lleva hasta las ruinas de su castillo.

- jEstamos en otfro mundo! jHemos retrocedido varios
siglos!- se dicen algunos viajeros al verse entre casas de
piedra con balconadas, aleros de madera y grandes y
curiosas chimeneas.

Aqui, perdié el tambor el moro Almanzor cuyo busto
nos recuerda su paso por estas tierras.

Los cristianos, a su vez, rezaron en su iglesia romanica
con su torre adosada a la izquierda de la portada. Es un
templo de una sola nave, con el arco de su puerta decorado
con sencillos motivos vegetales y animales mitologicos en
los capiteles de las columnas. Por encima del arco, un alfiz
rectangular y sobre él, tres arcos ciegos.

El altar mayor es gotico, con béveda de cruceria. En el
muro de la derecha, hay una impresionante talla gética ( S.
XV) del Santo Cristo del Amparo, de gran fuerza expresiva.
Realizada en madera de sabina, mide 1,90 m. de alto por
1,70 m. de ancho.

En la sacristia-museo pueden verse cosas bastante
interesantes: lienzos, tablas, pergaminos que contienen los
privilegios concedidos por los reyes castellanos a la villa
y, sobre todo, es de admirar una talla policromada de la
Virgen del Castillo (S. XII).

Impresionados por la belleza y originalidad de
Calatafiazor, continuamos viaje hacia San Esteban de
Gormaz, plaza recuperada para Castilla por el Cid en 1504.
Aqui visitaremos dos de las iglesias mas representativas del
romanico soriano: San Miguel y Santa Maria del Rivero.

San Miguel es una de las iglesias mas antiguas de
Castilla: 1081 es la fecha que podemos leer en el libro
que porta en sus manos un monje esculpido en uno de los
canecillos del pértico. Pero lo mas emblematico de ella es su
pértico adosado al lado sur de la iglesia. Tiene siete arcadas
y, en sus capiteles, los artistas mudéjares representaron
elementos de la decoracion islamica, tales como personas
con turbante, guerreros, leones, danzarines, el pavo real...
Pértico que lo mismo acogia a los viandantes en los dias
frios y lluviosos que servia de foro para las reuniones de
vecinos.
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En su interior, con una sola nave, dado que se esta
restaurando, so6lo podemos ver algunos frescos muy
deteriorados en sus paredes.

Santa Maria del Rivero, aunque abierta al culto, sélo
conserva algunas arcadas de las once que tenia su portico.
En su interior s6lo merece la pena el magnifico artesonado
del S. XVI. Lo demas, demasiado transformado para
nuestro gusto.

Un breve paseo por San Esteban completa el dia y
el Viaje cultural. Desandamos el camino vy, tras la breve
parada para el almuerzo, arribamos a Cérdoba sin novedad
alguna.

Viaje a Aracena y Minas de Rio Tinto.
Por Nieves Torrent.

El sabado 17 de Octubre ‘09, nos pusimos otra vez
en camino los asociados para visitar estos lugares tan
pintorescos. Nos alojamos en “Villa Onuba”, una casa de
retiro de los Hermanos Maristas, con un jardin botanico con
mas de 120 especies diferentes, respirando un aire de paz
y tranquilidad; nos dio tiempo de pasear por sus jardines.

Ha sido un viaje distinto, por quedarnos a dormir
en medio del campo, con mucha tranquilidad y el olor a
naturaleza. La limpidez del cielo estrellado precioso nos
permitié ver la Via Lactea por primera vez, pues en nuestro
cielo de por aqui, imposible.

Por la tarde, nos fuimos a Aracena, visitamos primero
la Gruta de las Maravillas, lo mas notable de este lugar, que
fue descubierta a finales del S. XIX, y abierta al publico en
1914. Su longitud, sus lagos y la abundancia y variedad de
formaciones, hacen un conjunto de gran belleza, algunos
de nuestros asociados aguantaron muy bien la subida y
bajada de tantos escalones. Cuando salimos nos fuimos
hacia el tren para iniciar nuestro recorrido hasta la cima
de la montana, donde se encuentran los restos del castillo
mudéjar.

En su interior, dominando todo el valle, se encuentra
la iglesia de Ntra. Sefiora del Mayor Dolor, S. XIlI-XV, es la
iglesia mas antigua de Aracena, de tres naves a igual altura
con coro a los pies y presbiterio poligonal; se paralizan
las obras y se reanudan a principios del S. XV en la que
se aprecia el influjo de la catedral de Sevilla. Tiene una
torre mudéjar situada en la nave del evangelio, decorada
al estilo de la Giralda, se remata el conjunto con una
cruz floreada, que se dice representativa de la Orden del
Temple. Continuamos el descenso en el tren y visitamos
otra iglesia, la de Ntra. Sra. de la Asuncidn; sus obras se
iniciaron a principios del S. XV, se intenta finalizar en el S.
XVII, y continuaron las obras hasta los afios 1970, y se
consigue finalizar en el afio 2008, que se abre al publico.

Es un edificio de arquitectura renacentista de
tres naves, al que se le adosan varias dependencias.
Continuamos a pie nuestro recorrido, pasando por el
Ayuntamiento, de estilo regional andaluz de principios del
S. XX, y por delante de varios edificios con portadas de
principios del siglo XX.

Aracena cuenta con un interesante museo al aire libre
de esculturas modernas, en diferentes materiales y muy
bonitas.

Regresamos hasta el autobus (previamente, nuestros
socios, como locos, a comprar en la dulceria del pueblo).
Como nos daba tiempo, paramos en Fuenteheridos; el
pueblo es mas pequefio que Aracena, y tiene su encanto,
con una fuente (que le da nombre al pueblo con muchos
cafios), lo de heridos se le afiadiria mas tarde, pero esta
historia ya no me la sé.

Domingo 18: En carretera para estar a las 10 de la
mafana en la puerta del Museo Minero. Este Parque Minero
de Rio Tinto tiene 5.000 afios de historia, y nos gusté mucho
a todos. Se llama Museo “Ernest Lluch” que era ministro en
esa época, y después lo maté la Eta; esté ubicado en las
antiguas dependencias de lo que era el hospital, en la época
de los ingleses, tiene unas salas muy interesantes, una
reproducciéon de una mina romana, sala de restos romanos,
con varias sepulturas y materiales encontrados en la misma.
Oftras salas con piezas relacionadas con la mineria y la
metalurgia de todos los tiempos. Estuvo muy interesante.

De alli, otra vez al autobus al paseo en tren minero
que esta en las afueras del pueblo. Nos hizo un recorrido de
12 kildmetros por la orilla del Rio Tinto (que era el recorrido
auténtico que hicieron los ingleses), estuvo muy bonito,
nos hizo una pequefia parada y, como locos, bajamos
hasta la orilla a tocar el agua (que mancha y las fotos de
rigor).Volvimos al pueblo a comer, (la comida fue muy rica y
abundante) y de alli, rapido, a ver la mina Pefia del Hierro,
a cielo abierto.

Pefia del Hierro: estuvimos a pie de una mina
autentica, que estuvo en productividad hasta el afio 1972.
Se trata de una mina con unas leyes en metales bastante
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altas; debe su nombre al gran crestén ferruginoso que
corona la mina; esta en la llamada “La Faja Piritica Ibérica;
materiales con una edad de 300 millones de afios y con un
origen volcanico sedimentario, por esta razon éstas tierras
poseen gran cantidad de metales y sulfuros, que han sido
la base de la produccién de esta comarca. Debido a los
sulfuros olia un poquito mal al salir de la mina, pues habia
muchas piedras por ahi.

Entramos en la mina por el tinel que utilizaba el tren
que sacaba los materiales fuera de la mina. Al final de
tunel, nos encontramos al pie de la misma corta, algunas
de éstas estaban desmoronadas, fue muy interesante vy,
como estabamos por debajo del nivel del suelo, estaba
inundada de agua.

Alhama de Granada... Epilogo de un

buen ano 2009
(21 de noviembre de 2009)
Por Baldomero Alcaide Pérez.

Llegamos a Alhama en un placido viaje endulzado
por regalos y anisados de Rute, gentileza de nuestro buen
amigo y companero Paco Porras.

Alhama, del arabe al-hamn, el bafio, es una poblacion
situada a 895 metros de altitud y de unos 6.000 habitantes.
Estd separada de la comarca malaguefia de la Axarquia
por la sierra Almijara y la de Tejeda.

sobre el cerro del balneario. Su actual emplazamiento
sobre un promontorio rocoso, cerca de los tajos, se debe a
los arabes que la asentaron aqui para una mejor defensa,
pues era ruta obligada de Granada a Malaga por el paso
del Boquete de Zafarraya.

La Alhama arabe estuvo totalmente amurallada con
dos unicas puertas: la de Granada, al norte, y, al sur, la
puerta de Mélaga.

Fue conquistada para los RR. CC. en 1482. Su toma
fue una sorpresa para los propios arabes que estaban
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demasiados confiados en que la ciudad era inexpugnable.
Sin embargo, Juan Prados y otros escalaron la muralla y
precipitaron la caida de la ciudad, hecho que tanto pesary
desconsuelo causé al rey de Granada como nos recuerda
el romance: “Cartas le fueron venidas / que Alhama era
ganada (...) / jAy de mi Alhama!”.

Nuestra guia, M@ Carmen, nos lleva ahora al Balcon de
las Penfas. Desde aqui contemplamos los impresionantes
tajos excavados a lo largo del tiempo por el rio Alhama, que
en algun lugar tienen hasta 80 metros de altura. En el fondo
deltajo se ven molinos harineros y fabrica para la produccion
de energia eléctrica, hoy en dia todo abandonado.

El primer edificio importante que vemos a extramuros
de la muralla fue la iglesia de Nuestra Sra. del Carmen,
sede de los Carmelitas Descalzos. Saqueaday abandonada
después de la Guerra, 1936, ha sido almacén, granero,
garaje... Hoy se esta reconstruyendo.

Tiene planta de cruz latina y su construccién abarcé
desde el S. XVI hasta el XVIIl. La obra se empez6 por los
pies de la nave central, cosa que se nota observando que
la entrada de la iglesia es renacentista, mientras que los
brazos de la cruz, la cupula, con frescos muy deteriorados,
y el presbiterio ya son barrocos.

En el lado derecho de la nave principal hay varias
pequefias capillas, con arcos de medio punto que se
sustentan sobre pilares, que sirvieron como enterramientos
de familiasimportantes, pues vemos sus escudos esculpidos
en la clave de los arcos.

En el lado izquierdo, esté la capilla de la Virgen de las
Angustias, de planta hexagonal, toda ella en piedra. Detras
de su altar, el camarin con la imagen de la Virgen entre dos
columnas saloménicas, hechas en marmol rosa. A derecha
e izquierda del altar, ocupando cuatro lados del hexagono,
vemos otros cuatro altares sin ningun tipo de decoracién ni
imagenes.

En la cabecera de la iglesia, detras del altar mayor, el
camarin de la Virgen del Carmen decorado con estucos sin
dorar ni pintar y, debajo, una cripta mandada construir por
Rodrigo de Bazan y Maldonado.

Paseamos ahora por el adarve del pueblo. Nos
detenemos en la pétrea Cruz Verde o Cruz de los
ajusticiamientos donde, segun la leyenda fueron colgadas
la cabeza y la mano derecha de un galeote que, escapado
de Malaga, llegé a Alhama y robé en la iglesia del Carmen
y, aunque huyé a continuacion, pronto cayé en manos
de la ley que lo ajusticié en Alhama, lugar de sus ultimas
fechorias.

Por el lugar donde estuvo la puerta de Malaga,
entramos en la Alhama arabe. Recorriendo sus calles
estrechas y empinadas pasamos por la presunta Casa del
Inquisidor de tres plantas, hecha en estilo gético isabelino.
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Encima del dintel de la puerta de entrada, vemos grabadas
unas llaves cruzadas y, encima de ellas, una mitra o tiara.

La pared de su primera planta estd decorada con
conchas y puntas de diamante. La segunda, tiene una
ventana partida por una columna central; bajo su alfiz,
quince bolas géticas, y, en uno de sus extremos, se ve
como un diablillo, con una cadena al cuello, que parece
tirar de las bolas. La tercera planta, no merece nuestra
atencion, ya que es de construccion reciente.

Ahora nos acercamos a la iglesia de Santa Maria de
la Encarnacion, levantada sobre el solar de una antigua
mezquita-aljama por expreso deseo y bajo el patronato de
los RR. CC. Es de estilo gético tardio continuado por el
renacentista.

Se orienta al E, como se muestra con el reloj de sol
grabado sobre uno de los contrafuertes de la puerta de
entrada o Portada del Sol. Actualmente, esta portada es
barroca, levantada entre dos contrafuertes que ocultan
la primitiva construccion. Es muy sencilla: sobre dos
pedestales se alzan dos columnas ddricas y el tipico
frontdn barroco. En el centro: una hornacina con la Virgen
de Jamilena, como la llaman los alhamefios.

Entrando en el templo, a unos dos metros del dintel,
aun se conserva la primitiva portada del gético isabelino.
El interior es de una sola nave con cuatro bovedas
estrelladas con nervaduras. A los pies, el coro, separado
por tres arcadas de arcos carpanel que se apoyan sobre
dos columnas y las paredes del edificio.

En la pared, debajo del coro, cuelga un cuadro
denominado “Cristo sin rostro”, atribuido a Alonso Cano.
Parece ser que Alonso Cano, que acudia a los bafos de
Alhama, trab6é amistad con el superior de los carmelitas, v,
por eso, pintd este cuadro. Mas, sucedid que no acababa
de gustarle a uno de los siguientes superiores del convento;

asi, pues, dado que tenia ciertas dotes de pintor, le retocé
el rostro a su gusto. Cuando, afios después, Alonso Cano
vio como habian modificado su obra, monté en cdlera vy,
borrando la cara que habia pintado el fraile, le devolvié
la suya original, dejando, eso si, el paisaje de fondo: el
Boquete de Zafarraya.

En el lado de la Epistola, un pulpito goético mudéjar
hecho en piedra y cuatro capillas de enterramientos; las
dos mas cercanas a la cabecera tienen arco apuntado y las
otras dos, de medio punto.

La visita prosigue en el Museo Parroquial que exhibe
ornamentos religiosos bordados en oro, plata y seda,
calices, copones, una custodia... El mas antiguo es una
dalmatica de color rojo que dicen que perteneciod a la reina
Isabel y que fue la que uso el cardenal Mendizabal cuando
bendijo este templo.

Fuera de la iglesia, detras de su cabecera, esta la
Plaza de los Presos, antes medina arabe y, después, plaza
real. Desde aqui observamos la torre de la iglesia, de 35
metros de altura, obra de Diego de Siloé y nos damos cuenta
de como la cabecera de la iglesia se encuentra dentro de
la estructura de la torre. Torre de tres pisos: el primero, con
sillares lisos, y los otros dos, de estilo renacentista, con sus
correspondientes huecos para las campanas.

En esta plaza se encontraban antiguamente el
Ayuntamiento, el Pésito y la carcel.

La carcel fue construida en tiempos de Carlos Il. Aun
se conservan dos ventanas con rejas originales de doble
enrejado. En una de sus paredes hay un escudo con los
siguientes elementos: castillo con tres almenas y, sobre
la del centro, una granada. Del castillo salen dos brazos
-sefial de fuerza- que sujetan dos llaves -las de las dos
puertas de la ciudad-. Alrededor del castillo, tres escalas
gue no se sabe si representan las escaleras que usaran los
cristianos para asaltar la muralla o los tres ataques del rey
Muley Hacén para reconquistarla.

B T L 1 _

En esta plaza se levant6 en el S. XVI el Pésito sobre
el solar de una antigua sinagoga. Construido con canteria,
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estilo renacentista, tiene una gran portada con arco de medio
punto y, sobre él, se ve labrado el escudo de Alhama.

Por la calle de Vendedores bajamos hasta el primer
hospital de sangre del Reino de Granada: el Hospital de la
Reina, levantado sobre un palacete nazari por mandato de
Isabel | y a expensas del propio Patronato de los RR. CC.

Portada sencilla de estilo renacentista. En la esquina
izquierda, una calavera grabada en piedra nos recuerda
que por alli moraba la muerte.

Un pequefo patio interior sirve para la distribucion
de las diversas estancias. En la escalera, haciendo una
cupula hexagonal, se ve un magnifico artesonado mudéjar.
Estilo que también se observa en el artesonado de la Sala
Noble, lugar donde se encamaba a los enfermos. En la sala
donde tal vez estuviera el quiréfano, destaca la originalidad
de su puerta de madera con cuarterones; en los del centro
aparecen grabadas una Y entre una Ay una Z (el alfay el
omega de nuestro abecedario).

Salimos del Hospital y giramos a suizquierda para tomar
la calle Cafio Wamba, que toma su nombre del homdnimo
de la fuente al final de la misma. ¢ Estuvo, tal vez, por aqui el
rey visigodo que se recuerda con esta Fuente, construida en
1533 como primera fuente publica del pueblo?

No se sabe. Lo que si es verdad es que es la
representacion plastica del poder cristiano tras la
Reconquista, pues en su piedras estan grabados los
emblemas de Isabel (yugo) y Fernando (flechas) a ambos
lados del escudo de Carlos |, muy erosionado por cierto.

Recorriendo las calles del pueblo, llegamos hasta la
ermita donde se encontrd la Virgen de las Angustias, hoy en
la Parroquia Ntra. Sra. del Carmen. Se encuentra en estado
ruinoso debido al paso del tiempo, pues fue levantada en el
XVII, y a la dejadez de los hombres.

Continuamos por el Adarve de las Angustias desde
el cual vemos, al otro lado del tajo, un trozo de la calzada
romana que conducia al poblado romano de Astigis.

Bajamos hasta las mazmorras, que son dos
excavaciones en la roca de unos 9 metros de diametro por 5
de altura y bases circulares. Estan rematadas con lucernas
circulares de unos dos metros de diametro, cubiertas con
grandes losas de piedra. Son de construccion musulmana,
periodo nazari; sirvieron como prisién de cristianos,
primero, y luego, de musulmanes. Posteriormente, como
silos, carcel y viviendas, sucesivamente.

Subiendo la cuesta del Adarve, llegamos a la calle
con casas con escudos nobiliarios sobre el dintel de
la puerta. Por ejemplo, la casa de los Toledo, de cinco
plantas: la inferior usada como bodega; la segunda, como
caballerizas; la de la portada, con zaguan, da paso a un
patio porticado; la cuarta, la vivienda del sefior; y, la ultima,
con varias ventanas a la calle, un secadero de lana.

Un poco mas adelante, también nos llama la atencion
la de los Aguilera, escribanos de oficio. Es de tres plantas
y sobre el balcén de la segunda hay un friso triangular con
el aguila del escudo en el centro.

Comemos en el balneario. Después visitamos los
bafios drabes levantados sobre restos romanos del S. | o
eso nos pareci6 al ver el llamado Bario de la Reina. Otro de
los bafios tiene arcos califales apuntados del S. XIII.

No termina la tarde aun. Nos queda un paseo relajante
por la alameda de la instalacion hasta llegar a la piscina de
agua caliente que algunos badistas no dudan en disfrutar.

Una vez en Cérdoba, nos damos cuenta de que ha
sido un buen epilogo a un 2009, un buen afio asociativo.

' Yacimiento arqueolégico de Conimbriga
(Portugal), visitado recientemente por la
Asociacioén en su ultimo viaje de verano.

2 Junto al 1°" arco se encuentra la casa
del cantaor Cayetano Muriel, Nifio de Cabra.

 Cantar del Mio Cid.

Arte, Arqueologia e Historia

NOTAS

4 Deteriorada porque, hasta hace poco,
estuvo ubicada en los jardines a la intemperie.
5 Los restos de Cisneros reposan hoy en
la Catedral. En la Capilla de san lldefonso, sélo
queda el sepulcro iniciado bajo la direccién de
Doménico Fanchelli y terminado por Bartolomé

Ordoriez. Esta hecho en marmol de Carrara. En
sus esquinas inferiores tienen cuatro grifos; en
las superiores, los cuatro padres de la Iglesia,
y en los laterales, el Trivium y el cuadrivium.
En lo que seria la tapa, una estatua yacente
de Cisneros.
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PREMIOS “JUAN BERNIER” 09

Toda entrega del Premio “Juan Bernier” es especial,
porque en ella se hacen publicas las cualidades que
adornan especificamente a los merecedores de nuestro
reconocimiento.

La XVI edicion no podia ser una excepcion; también
tiene su caracteristica que la diferencia de anteriores
ocasiones. La Asociacion “Arte, Arqueologia e Historia”
reconoce este afio la excelencia de lo sencillo.

Asi se pone de manifiesto al conceder el “Bernier Arte,
09” al grupo musical Cinco Siglos que, cual hormiguitas
en silencio y persistencia, han regalado al mundo mas de
doscientos instrumentos musicales con los que interpretan
y difunden la llamada musica antigua.

Asi se prueba con el “Bernier Arqueologia, 09” con
el que reconocemos que Silverio Gutiérrez Escobar
es el “agua humilde que trabaja el campo ayudando
silenciosamente a la “nieve (de la Arqueologia) que viste (a
la ciencia de) armifio”.

Asi se demuestra con el “Bernier Historia, 09” que
hace publico que el historiador y escritor José Calvo
Poyato tiene tal maestria que su obra es leida tanto por
los especialistas como por los simples amantes de la
Historia.

En consonancia con lo antes dicho, el Salén de Actos
de la Delegacion Provincial de Cultura, el domingo, dia
29 de noviembre de 2009, a las 12:00 horas, se vistié de
gala para dar lectura a los méritos de nuestros “Bernier
09”y entregarle los diplomas correspondientes a quienes,
este afo, la Asociacion “Arte, Arqueologia e Historia” ha
considerado que deben figurar en el elenco de personas
que destacan por su excelencia en las ramas de la ciencia
que cultivan.

Asi lo ratificaron también las palabras de las
Autoridades presentes y el aplauso del publico
asistente.

Arte, Arqueologia e Historia
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AULA DE HISTORIA ANO 2009.

Presentacion del Aula de Historia.

Alas 10,30 de lamafiana del dia 23 de febrero de 2009,
de manera oficial, empieza la nueva andadura del Aula de
Historia que la Asociacién promueve en colaboracién con
el Excmo. Ayuntamiento de Cérdoba.

Es el Sr. Concejal-Delegado de Cultura, D. Rafael
Blanco, quien da la bienvenida a ponentes y asistentes a
los Ciclos programados para el Afio 2009, que no tienen
otros intereses que los de llegar a la Historia desde la
ciencia y no desde la imaginacién, reconstruir nuestra
memoria histérica y divulgar la Historia de Cérdoba con
rigor y sistematicidad entre la ciudadania.

Los Ciclos de este curso se inician tratando la relacion
entre la Literatura (creacion) con la Historia (realidad que
supera la fantasia).

El segundo ciclo, acorde con el “ano del exilio”,
reflexionara sobre el exilio cordobés en sus facetas literaria,
estética y politica.

A la vuelta del verano, trataremos de las raices de
Espafia (visigoda, sefarad y cristiana), para cerrar el afio
con un ciclo que relacionara la Historia y el cine.

Actividades que se completaran con la presentacion
de Libros y unos paseos por Cordoba, donde la historia
esta en sus calles y sus gentes, como dice el Profesor
Garcia Parody, director académico del Aula.

Ayuntamiento, por un lado; Asociacion, por otro; temas
interesentes y ponentes con ciencia de su materia y arte
para transmitirla hacen que el Aula de Historia empiece a
tener prestigio en Cérdoba.

Por la parte que nos afecta, nos congratulamos de
que la Asociacion sea un respaldo del Aula, de tal forma
que ésta tiene ya una acogida tan emotiva que compite y
vence al futbol de los miércoles, como pudimos comprobar
el afio pasado.

Ciclo: Literatura e Historia.

Literatura e Historia es posible
(21 de febrero de 2009)

“La Historia comienza con la escritura donde se refleja
toda la vida, desde la economia a la fantasia”, comienza
diciendo Francisco Olmedo, al abrir la sesion.

A continuaciéon, D. José Calvo Poyato, profesor,
investigador, escritor con rigurosidad en la creacién
y hombre comprometido con la “respublica”, inicia su
conferencia afirmando que “entre la Literatura y la Historia
hay elementos y relaciones en comun; la objetividad de
la Historia es interpretable, por mas que la Historia no es
creacion literaria”.

La Historia es estudio y narracién de hechos dignos
de memoria: rigor.

La Literatura es arte de crear por medio de la palabra:
ficcion.

Hay creaciones literarias emparentadas con la Historia:
Historia novelada, ensayos histoéricos, novela de caballeria,
pastoril, picaresca de aventuras, novela histérica...

La novela histérica, en concreto, aparece en el
Romanticismo, principios del S. XIX, con autores como
Walter Scott, quien tuvo que esconderse bajo el seuddnimo
del Mago del Norte porque la novela desdecia de la poesia
que cultivaba.

Autor que, si en su primera novela, versiona la lucha
de los Estuardo contra los Tudor con criterios de novelista
creador, con la segunda, lvanhoe, resuelve entuertos (como
los caballeros) con los conceptos histéricos del momento
con ropaije literario.

El Romanticismo también mira al pasado y a sus
ideales y personajes ya que la burguesia naciente no
tiene la “poesia” de los héroes medievales, sus valores y
acciones.

Asi, Victor Hugo escribe “Nuestra Sefiora de Paris”,
bien recibida por el publico al coger el pasado medieval
y sus personajes, aunque presentados con tratamiento
novelesco.

Y lo mismo ocurre con “Los Novios”, de Manzoni,

ambientada en el S. XVII con opresores y oprimidos; o con
la novela que, con la influencia de Walter Scott, escribiera
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Pushkin: “La hija del capitan”, el lider que se rebela contra
la opresion. Una mirada atras con lenguaje literario y
elementos subjetivos.

En Espafa estamos bajo el despotismo del “Deseado”
Fernando VII, y, sin embargo, también se producen novelas
histéricas. Léase, “Los moriscos de la Alpujarra’.

Y, una vez desaparecido el Rey Felén, véase a
Larra con su Doncel de don Enrique el Doliente; o léase el
Sancho Saldaria, de Espronceda, o El Sefior de Bembibre,
de Gil y Carrasco: Todos son autores que gozan del favor
del publico.

Son textos elaborados con adecuacion al momento
histérico. Son novelas verosimiles, que tratan la verdad
histérica con respeto al hecho histérico y personajes que
son fruto de la creacién del novelista de acuerdo con el
perfil que la Historia nos ha dado de ellos.

Asi, pues, la novela histérica no desaparece cuando
lo hace el movimiento literario junto al que nacié.

Y asi, aunque la Pardo Bazan dijera que “ya no
es posible”, Valera, por el contrario, opina que la novela
historica no morira nunca.

Y asi, tenemos a Galdos (Episodios Nacionales),
a Flaubert (Salambd), y tantos otros autores que, sin
necesidad de recurrir exclusivamente al Medievo,
deambulan por el paisaje histérico desde el cartaginés
hasta el contemporaneo del autor, retratando su tiempo
cumpliendo los requisitos antes dichos: adecuacion,
verosimilitud y respeto.

“Hacia una negacién de la novela histérica”
(4-marzo-2009)

Joaquin Pérez Azalstre.

No creo en la novela histérica. Entiendo que elevar
una definicion de la novela por algo tan consustancial a un
relato como es su meratematica - por un lado imprescindible
pero cuya presencia, al mismo tiempo, se sobreentiende-,
equivale, automaticamente, a una reduccion de la novela, a
un encorsetamiento de su capacidad expresiva. ¢ Cuando
nace la novela “histérica”? ¢ Lo fue el Cantar del Mio Cid?
¢, Pudo serlo también La Celestina, o El lazarillo de Tormes?
Vivimos una tendencia obsesiva y quiza mas reciente por
etiquetarlo todo, por darle un nombre a todo, lo que se
traduce seguramente en un ordenamiento de la realidad
creativa, pero también en un empequenecimiento dentro
de esos limites tan rigidos. Ademas, nada mas opuesto a
la novela, o podriamos ampliar refiriéndonos a cualquier
narracion, como ese orden previo, un etiquetamiento
controlando la obra antes de la escritura y la lectura
posterior.

Arte, Arqueologia e Historia

Asi, en la novela conocida como “histérica” el orden
se convierte en la premisa, como muros de contencion
de la pura ambicion de la escritura y la amplitud de miras
del lector. Para mi, el asunto es tan sencillo como que la
historicidad de un relato, que lo va a dotar de verosimilitud,
debe situarse siempre al servicio del mismo, pero nunca al
revés, como si ocurre en la pretendida novela “histérica”, en
la que un molde previo de narratividad plana y de enigmas
por descubrir sera la apuesta. Asi, el contexto socio-politico
y econdmico de una historia estara al servicio de ella: es
una ambientacion, es el decorado. No quiere esto decir que
el decorado, por si mismo, no pueda narrar, no pueda ser
sujeto, y no pueda ganar la atmésfera su espacio dentro de
la historia que se narra. Pero no nos engafiemos: escribir
una novela no es una democracia, sino una dictadura con
la jerarquia visible o invisible, segun sea la propuesta, pero
con mando interno en el que todos los elementos textuales
se sitlan al servicio de una narracion.

Enlos ultimos afios, se ha reivindicado como género la
novela “histérica”. Ha sido un estallido comercial, igual que
sucedio antes con muchos otros libros, que fueron flor de
un dia o flor de afios. Para justificar esta presunta corriente
literaria casi siempre se alude a la estupenda novela E/
nombre de la rosa, de Humberto Eco. ¢ Encierra El nombre
de la rosa elementos histéricos? Con toda certeza si, del
mismo modo que Por quién doblan las campanas, de
Ernest Hemingway, los tiene también bélicos, o Ulises, de
James Joyce, los luce eréticos, o El gran Gatsby de Scott
Fitzgerald, de crénica social, pero a nadie se le ocurriria
decir que Por quién doblan las campanas es una novela
bélica, Ulises otra pornografica y E/ gran Gatsby una novela
rosa. Miento: durante mucho tiempo, la estrechez mental
de gran parte de la critica estadounidense hizo imposible
alli la publicacion de Ulises porque consideraban esta obra
maestra un libro inmoral, pura pornografia. Dejando a un
lado la discutible amoralidad de la pornografiay el erotismo,
que no es el tema, no cabe duda de que reducir Ulises a
un calentén carnal, de lubricidad palpable, es empobrecer
toda la escritura de James Joyce.

Decia Jaime Gil de Biedma que, en su obra, sélo habia
dos temas: el paso del tiempo y él mismo. Como él mismo
y todos somos paso del tiempo, podemos colegir que sélo
hay un tema en la escritura: este paso del tiempo, y su roce
en nosotros. Asi, cualquier novela realista o, en realidad,
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cualquier novela, termina siendo histérica con un curso de
anos. Sin embargo, lo que distinguira a la verdadera novela,
tenga ambientacion histérica o no, de la novela artificiosa
con la etiqueta “historica”, sera que el asunto que trate no
sera lo histérico en si mismo, sino otra cosa, otra verdad
humana de deslumbramiento o de sombra, con un contexto
que, afnos después, sera de época.

Cabe también la posibilidad de encuadrar un conflicto
en una cronologia concreta: lo han hecho, en Espafia,
Miguel Delibes con El hereje, y Antonio Gala con El
manuscrito carmesi. Aunque la vocacién historicista en
Gala si ha estado mas presente, también en su teatro, ésta
es una novela muy de personajes sobre todo, de dolor y de
pérdida, de una derrota alzada y de un exilio final. Es una
historia “histérica”, podriamos decir, pero se extiende fuera
de esos limites, hacia una libertad de la expresion. Algo
parecido sucede con El hereje. Nadie afirmaria de Delibes
que es un autor de novela histérica, por mas que la Castilla
que él acota ya solo forme parte de su propia literatura. Sin
embargo, El hereje es una novela de ambientacién historica,
pero no “histérica”: el conflicto es otro, actual hoy, como la
libertad de culto y de expresion. Tenemos, entonces, que
el historicismo de un relato es un ingrediente mas, es casi
un carton piedra, importante, si, pero no lo bastante como
para categorizar una novelistica.

Por otro lado, cualquier novela espafola publicada a
finales de los afios 50 o principios de los 60, leida ahora,
es profundamente histérica. Pero ésta sera sélo una de
sus claves, y, sin duda, la mas circunstancial: porque, en el
momento de escribirlas, ninguno de sus autores pensaria
que, dentro de unos afios, los bares o las calles, los edificios
o los modelos de coches, o los vestuarios, o las maneras
de expresarse o los destinos vacacionales, o incluso las
maneras de la intimidad, habrian quedado obsoletos.

Pongamos dos ejemplos: Nuevas amistades, de Juan
Garcia Hortelano, publicada en 1959 y Premio Biblioteca
Breve, y Tiempo de silencio, de Luis Martin-Santos, que
vio la luz en 1961. Ambas se publicaron en Seix Barral,
entonces la vanguardia de la novelistica no sélo espafola,
sino también latinoamericana y europea en Espana. El
asunto o conflicto esencial de las dos novelas es un aborto:
simulado, finalmente, en Nuevas amistades, y convertido
en doble homicidio, terriblemente, en Tiempo de silencio.
Las formas de expresar la sexualidad, la maternidad y
la pareja, con su razon social en el Madrid de entonces,
nos parecen ahora no mas afejado que el medioevo.
Sin embargo, nadie pretenderia venderlas como novelas
historicas, porque no lo son: son novelas. Pero avancemos
mas: ¢son novela social? Bien. A priori, podria decirse
que si: situaciones devastadas por la pobreza espiritual
y material de aquellos que, en las afueras, vivian peor
que animales, en Tiempo de silencio, o gentes hundidas
en la vaciedad moral de las clases pudientes en Nuevas
amistades, con su turbia bonanza.

Pero ¢ qué novela no es social? ; No es social Ulises,

no es social el gran Gatsby, no es social Por quién doblan
las campanas? Claro que si. Porque la novela se ocupa de
encontrar la verdad del ser humano. Esta es su grandeza
y su ambicién, pero es también su peso ineludible. Tratar
de aligerar ese peso dividiendo las novelas por teméticas
es algo que estara bien para los anaqueles de las librerias
mientras aun existan; pero la gran novela es inclasificable
como el hombre, y tendra sexo y guerra como el hombre,
éxito y fracaso como el hombre, vida y muerte, en la
esperanza y la desolacién. 4O no contiene todos estos
elementos el Quijote, por cierto una vértebra vital en la
propuesta narrativa de Luis Martin-Santos? ¢Es que no
tiene elementos histéricos el Quijote? Asi, la gran novela
es todo, y el Quijote es cronica social, realidad bélica pero,
también, amorosa y erética, con Dulcinea del Toboso, esa
Aldonza Lorenzo que imaginamos, como indica su fonética,
lozana, es novela de caballerias y es su critica, es en esto
también metaliteratura, es novela de viajes, de iniciacion y
también de aventuras. Sin embargo, afirmar que el Quijote
es una novela historica -podria decirse, usando el mismo
criterio que se esgrime para referirse, asi, a todos estas
novelas de lectura asequibles, misterio y muchas fechas-
seria reducir el mundo a una palabra.

Cordoba, a 4 de marzo de 2009.
VIMCORSA. 20 horas.

Reflexiones en torno a la Historia como
Literatura y la Literatura como Historia.

Eva Diaz Pérez

A pesar de que la novela histérica goza de los
parabienes del mercado editorial, no creo que ésta sea
precisamente su mejor época. Es cierto que las mesas
de novedades estan llenas, casi sin dejar sitio para otros
géneros, de titulos referidos a diversos momentos de
la época. Sin embargo, sélo con echar un vistazo nos
damos cuenta de que se trata de novelas de tematica
pseudohistdrica, con una peligrosa falta de rigor histérico,
basados en absurdos argumentos de esoterismo y de
conspiraciones religiosas. Por légica, la calidad literaria
de estos productos -porque asi habria que llamarlos- roza
también niveles minimos.

Sin embargo, el éxito es indudable. ; Qué ha pasado
para que del boom de la novela histérica en los afios
ochenta con ilustres ejemplos como Memorias de Adriano,
de Marguerite Yourcenar, o El nombre de la rosa, de
Umberto Eco, se haya pasado a El cédigo da Vinci y las
secuelas aun mas impostadas?

A partir de mi experiencia como autora de novela
historica, les queria invitar a pasear por mi taller, mi
laboratorio de creacién para hacer una reivindicacion de un
género que creo merece mejorfortuna, ynomerefiero al éxito
de ventas, sino al del prestigio literario. Creo que la novela
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histérica es un género abierto a todas las posibilidades de
la posmodernidad, no es un género caduco, requiere un
esfuerzo mayor del autor (por la tarea de documentacion
histérica) y es un auténtico reto para el escritor. Porque
nada hay mas patético que una novela histérica mal
documentada y peor escrita, con anacronismos y una
investigacion mediocre. Es la habitual novela dominada
por el cliché histérico, por el falseamiento y la impostura,
por la superficialidad en el conocimiento histérico, por la
utilizacién descarada de la Historia como simple atrezzo,
como una simple patina exética del pasado.

Enmiprimeranovela, Memoriade cenizas, me enfrenté
a una historia real. Es una novela histérica nutrida de
historias reales y con personajes que realmente existieron.
En ella cuento un episodio poco conocido sucedido en el
siglo XVI, el del protestantismo en Espafia, concretamente
en Sevilla, la historia de los traductores de la Biblia del Oso,
la primera traduccién de los libros sagrados al castellano.

Tengo que confesar la compleja tarea de
documentacion previa a esta novela. Nunca he comenzado
a escribir una novela sin sumergirme durante un afio o dos
en la historia de la mentalidades de la Epoca que abordo, en
un conocimiento exhaustivo que a veces raya la patologia
por el dato concreto, por la verosimilitud de lo que cuento.
Quizas esta obsesion se deba a una deformacion, en este
caso positiva, de mi profesion periodistica: la busqueda del
dato cierto, real.

En este caso, la tarea me llevd un par de afios en los
que me sumergi en la Sevilla del siglo XVI. En la tarea de
documentacion es fundamental, parami, incluirla elaboracion
de mapas, inventarios y callejeros de la Epoca con el fin
de que si se describe un paseo de un personaje, el lector
camine de verdad con El. Ademéas, me parece sumamente
importante ser fiel a la Epoca en la parte, si se quiere mas
superficial, pero creo que necesaria, que es la forma en la
que visten los personajes, qué comen, las costumbres y como
hablan, asi como diversas tablas cronolégicas. La lectura de
muchos documentos de Epoca, con ensayos sobre la vida
cotidiana sirven para construir a estos personajes del pasado
sin que sugieran la habitual apariencia de cartén piedra en
los que se aventura el autor incauto y poco esforzado en
este complejo y exigente género.

Uno de los objetivos mas dificiles fue el tono de la
Epoca, la musicalidad con la que hablan los personajes,
su vocabulario. Evidentemente, no podemos intentar que
los personajes hablen exactamente como se hacia en
aquel tiempo, entre otras cosas, porque seria imposible de
conseguir y porque el lector tampoco entenderia nada. Sin
embargo, recuerdo que, al comenzar a escribir esta novela,
la narracion guardaba cierta musica, cierto aire o atmésfera
de Epoca en la sintaxis, en el empleo de palabras. Fue algo
inconsciente, que no hice a propdsito pero que supongo
que después de leer tantos libros sobre la Epoca termind
por contagiarme ese ritmo de la prosa que evoca aquel
tiempo.

Arte, Arqueologia e Historia

Tendria que anadir que, al abordar un tema poco
tratado en la historiografia como es el tema de la Reforma
enAndalucia, la tareainvestigadora me llevé a consultar una
cantidad importante de documentacion en otros idiomas.
La biografia de los personajes reales que aparecen en la
novela la encontré sélo publicada en inglés o en aleman,
con lo que me di cuenta de que la literatura, en este caso,
podia servir para hacer justicia con un episodio histérico
silenciado.

En este libro, la literatura me sirvié solo para relatar
una historia verdadera. Sélo invento, imagino, novelo las
situaciones, las conversaciones que pudieron haber vivido
personajes que realmente existieron. Casi diria que se trata
de una historia novelada. Yo no queria crear confusiéon en
los lectores, asi que el pacto para saber qué es realidad y
ficcion lo aporto al final del libro, donde escribo un anexo
con microbiografias de los personajes reales y desvelo
cuales son invencion.

Sin embargo, en mi segunda novela, hice algo
diferente. En Hijos del Mediodia, planteo la historia de unos
letraheridos que vagan por la Espafia anterior a la Guerra
Civil. En ella hay varios personajes que confunden realidad y
literatura, son criaturas cervantinas que prefieren pasear por
los libros a vivir en la realidad. Y todo aparece incorporado
en un escenario real, histérico, donde ademas aparecen
personajes veridicos, como los poetas de la Generaciéon
del 27. Tanto es asi que mi protagonista, Arturo Gandara,
el poeta letraherido que confunde realidad y ficcion, tiene
una secreta historia de amor con Luis Cernuda. Para crear
el desconcierto en el lector, a lo largo de la novela afiado
fotografias reales, fomento la confusion entre realidad y
literatura. Por ejemplo, en una conocida fotografia de Luis
Cernuda posando ante la Torre del Oro, yo invento, o sea,
novelo, engafo, vaya, que es Arturo Gandara, el amante
de Cernuda, quien hace la fotografia. Este Gandara, que
es amigo de los poetas de la Generaciéon del 27, tiene
una biografia con apariencia de realidad gracias a esos
elementos paratextuales, a esas precisiones que permiten
la verosimilitud de la narrativa literaria.

Tanto es asi que hay muchos lectores que me han
preguntado por obras de este Arturo Gandara al que yo
le invento un final con cierto aura de misterio, y de ahi su
apariencia de personaje olvidado de la historia literaria,
como tantos otros.
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En el fondo, la tarea de apropiacién de la Epoca fue
similar a la que hice en la primera novela. Sélo después de
conocer aquel tiempo y la historia de los personajes que
aparecen en ella, me decidi a comenzar a fabular. Creo que
so6lo desde la seriedad con la Historia se puede literaturizar,
hacer variaciones en torno a la realidad.

Con latercera novela, El Club de la memoria (Finalista
del Premio Nadal 2008) abordé otro episodio maltratado
por la Historia: el exilio posterior a la Guerra Civil. Me di
cuenta de que, con este titulo, culminaba una trilogia sobre
la Espafia heterodoxa, la Espafa que pudo ser y no fue:
la Espafia de la Reforma, la Espafia de las vanguardias
anteriores a la Guerra Civil y la Espafa del exilio. Se trata
de una constante en la Historia de nuestro pais, un pais
especialmente memoricida. Estaremos de acuerdo con
que aqui la Historia se suele resolver con cuatro tépicos y
clichés para lectores poco exigentes.

En el caso de El club de la memoria, también tuve
problemas a la hora de comenzar mi, como les decia,
patolégica, obsesién por apropiarme de la Epoca. En este
caso, fue a causa de la falta de libros de memorias, diarios
y autobiograficas sobre algunos de los personajes que se
marcharon al exilio. Increiblemente, a estas alturas, aun
es dificil encontrar documentos en primera persona de
los protagonistas de aquel tragico destierro. Muchas de
aquellas publicaciones se editaron en editoriales mexicanas
0 argentinas en la década de los cuarenta, cincuenta o
sesenta y no se volvieron al rescatar. En muchos casos,
estos libros jamas se han publicado en Espafa. Es evidente
que es un legado intelectual que nos ha sido arrebatado. Y
creo que la novela podia servir para reflexionar sobre esta
carencia documental de nuestra Historia.

Como curiosidad, les diré que a raiz de la cantidad
de material que manejé en el proceso de documentacion
decidi escribir una serie para publicar en el peridédico donde
trabajo, El Mundo de Andalucia, con semblanzas entre la
narracion literaria, el ritmo periodistico y el rigor historico de
exiliados andaluces. Reuni a varios personajes bastante
desconocidos pero con historias sorprendentes. Tanto es
asi que me propusieron reunirlos en un libro que titulé La
Andalucia del exilio y que se puede considerar hijo de El
club de la memoria.

Después de terminar esta trilogia espafiola, formada
por Memoria de cenizas, Hijos del Mediodia y El club de
memoria, he decidido dar un salto espacial y centrarme
en una novela europea que arranca en la Primera Guerra
Mundial y que recorre la tragica historia del siglo XX a
través de una saga de personajes. De nuevo, el trabajo
de documentacién histdrica me llevara largo tiempo, entre
otras cosas, porque me encuentro ante otro reto: la escasa
bibliografia que sobre la Gran Guerra existe en castellano.
El hecho de que Espania fuera neutral y la mayor fascinacién
que siempre ha provocado la Segunda Guerra Mundial, ha
provocado que este conflicto haya sido siempre mas ajeno
al interés del lector espafiol.

En estos momentos, me encuentro sumergida en
la documentacién y apropiacion de eso que llamaba al
principio la Historia de las mentalidades. La historia, que
se desarrolla entre Viena, Praga y Verdun, necesita de un
complejo trabajo de lectura sobre la Epoca. Sin duda, una
etapa previa a la escritura que me sigue fascinando casi
tanto como la creacion de personajes e historias propias.

Muchas gracias
EVA DIAZ PEREZ
11 de marzo 2009.

Ciclo: Cérdoba y el exilio.

“¢Y como vas arecoger el trigo/y a alimentar

el fuego / si yo me llevo la canciéon?”
(29 abril 2009)

El Profesor Pedro Roso Moreno se acerca al Aula de
Historia con la humildad de los grandes para compartir con
nosotros las ideas y perplejidades que se suscitan al pensar
en la “Espafia peregrina” (Bergamin) que no deja de ser
una constante de nuestra historia, que es una sucesion de
exilios, el ultimo de los cuales tiene lugar en nuestros dias.

Una de las primeras curiosidades que nos muestra es
ver como el concepto exilio ha estado borrado de nuestros
diccionarios, a pesar de existir desde el s. Xlll y ser la voz
que mejor define la diaspora con violencia de tantos miles
de esparioles como se han visto obligados a abandonar su
pais a través de los siglos.

Exilio para escapar de la carcel o de la muerte
(Rejano o el exilio forzoso); éxodo por necesitar nuevos
espacios de libertad (Arrabal o el exilio voluntario a la
fuerza); exilio de aquellos se ven reducidos al silencio en
medio de los suyos (el dramaturgo cordobés Balsera o
exilio de la resistencia silenciosa y de la restauracién de las
libertades democraticas); exilio del desencanto vencedor
(Ridruejo, quien llega a ser un referente de la oposicién al
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Movimiento); exilio republicano que se abre con la derrota
de 1939y se cierra con la Transicion 78.

Hablando del exilio republicano vemos que se
singulariza por afectar a miles de espafoles; por ser un
capitulo dramatico de una guerra ideoldgica, por prefigurar
lo que luego sufriran chilenos o argentinos, por ejemplo;
por ser una experiencia narrada, vivida y metaférica.

Experiencia narrada cuando se nos transmite, de una
manera formalizada, el exilio literario que, para entenderlo,
nos exige diferenciar bien los lugares, las situaciones,..,
de las distintas generaciones que lo sufrieron: la de los
escritores consagrados (J.R.J.), la de los que empezaban
entonces (Rejano), la de los que evolucionan en el exilio
(Cernuda), la de los que se hacen (Rius), la de los que
vuelven...

Experiencia vivida de dos formas:

a) La de los desterrados que tienen el alma en un
sitio y el cuerpo en otro. No dejan su tierra, la pierden. Se
la roban.

b) La del exiliado que intenta integrarse en el pais de
acogida. Viven el exilio, pero no la soledad.

Ahora bien, ambos comportan una prolongada
meditacion sobre Espafa, sobre el pasado, sobre el
nacionalismo espafol, la visién negativa del la Espaina del
Imperio franquista en contra de la Espana vencida, sobre el
orgullo bien entendido de su superioridad:

& 1§E0i'1a
L rieyme
‘fura

Hermano... tuya es la hacienda...

la casa, el caballo y la pistola...

Mia es la voz antigua de la tierra.

Tu te quedas con todo

y me dejas desnudo y errante por el mundo...
mas yo te dejo mudo... jmudo!...

¢Y como vas a recoger el trigo

y a alimentar el fuego

si yo me llevo la cancion?

Su tematica es doble: el pasado remoto, por un
lado (“De soledad y otros pesares”, “Memoria del olvido”);
Espafia, por otro (“Espafia peregrina”, “Espafia popular”).

Claro que, al perder sus referentes, cuando Espana
empieza a cambiar, el desterrado se mantiene en su
idealizada patria anterior al exilio, aunque es consciente
de que no sabe como es, si algo escribe sobre la nueva
Espafia.

Exilio como metafora literaria. El exilio es consecuencia
de la caida y del naufragio espafiol por haber pecado (Adany
Eva), por haber caido en un medio corrosivo (Espafia presente
en el recuerdo, Méjico presente en la esperanza)...

¢Para quién escriben los autores desarraigados?
¢ Para ellos mismos? ¢ Por qué los libros de nuestras Aulas
nos hablan del grupo literario de los exiliados? ¢Por qué
no figuran en el canon literario? ;Por qué se leen tan
poco? ¢ Por qué es tan dificil integrarlos en la Literatura del
interior?

Son preguntas que, con dolor, se hace nuestro

conferenciante que, seguramente, Vd. lector, sabe
responder.

El exilio de los artistas.
(6 de mayo de 2009)

El exilio politico
(13 de mayo de 2009)

Manuel Angel Garcia Parody
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Introduccion

Se entiende por exilio el abandono del pais de origen
para refugiarse en otro, generalmente por motivos politicos.
Segun dijo Pedro Roso, en su conferencia sobre el “Exilio
literario”, es un término que ya se utilizaba desde el siglo
Xl pero habitualmente se le sustituye por el de destierro
hasta 1939".

El exilio es un fenémeno caracteristico de aquellos
paises que han tenido una historia “inquieta”, con saltos
y rupturas en su evolucién hacia modelos sociales
avanzados. Espafia es uno de esos paises. Su historia,
como ha sefialado el profesor Tierno Galvan, ha transcurrido
con idas y vueltas, mas en trayectorias circulares que
rectilineas, con avances y retrocesos continuos. Al menos
hasta la transicion y consolidacion democratica de las
ltimas décadas?.

Esto lo hace ser diferente a la de otros paises, como
Inglaterra, donde los avances han podido ser mas lentos,
menos espectaculares, sin apenas rupturas revolucionarias
o conflictos internos, pero siempre constantes, progresivos
y continuos.

Basta con comparar algunos datos:

- En Inglaterra -llamémosla después Gran Bretafia o
Reino Unido- la ultima guerra civil se produjo en la primera
mitad del siglo XVII entre los partidarios del Parlamento y
los de la monarquia Estuardo. El Unico golpe de Estado
tuvo lugar en 1688.

- En Espafa, solo desde 1808 hemos tenido la guerra
de la Independencia, la de Emancipacién americana, tres
guerras carlistas, el conflicto cantonal de 1873, dos guerras
de Cuba, dos guerras de Marruecos y la guerra civil de
1936 a 1939. Y en lo que se refiere a golpes de Estado ni
siquiera los historiadores somos capaces de ponernos de
acuerdo sobre cuantos hubo en los siglos XIX y XX.

La historia de Espafia ha sido, pues, una historia en
circulos:

- En la Alta Edad Media se desarrollaron modelos
politicos y sociales mucho méas avanzados que los europeos:
asi hay que sefalar el ejemplo de tolerancia y convivencia
pacifica de tres religiones en la gran sintesis cultural que
fue Al Andalus. Una tolerancia y convivencia pacifica que
también se dio enlos albores de los reinos cristianos creados
al norte de la Peninsula que instauraron formas politicas
tan avanzadas como el modelo casi autogestionario de los
municipios castellanos -calificados por Pierre Vilar como el
ejemplo democratico mas avanzado desde Atenas®- o la
concepcion pactista del poder en la Corona de Aragén. Todo
ello entr6 en declive por la importacién de concepciones
basadas en la intolerancia traidas por los invasores
norteafricanos de Al Andalus -almoravides y almohades- y
los nobles y frailes que llegaron desde Francia a las cortes

cristianas a partir del siglo XI.

- Desde entonces se produjo el lento final de la sintesis
cultural y de formas de vida que llamamos Al Andalus -y
aqui coincidimos con Gonzalez Ferrin al calificarlo como
algo no exclusivamente islamico*- y el triunfo de unos
reinos cristianos en los que al principio se equilibraron la
convivenciay latolerancia con manifestaciones de fanatismo
y exclusion de quienes no comulgaran con sus principios
religiosos. Cuando esos reinos cristianos concluyeron bajo
una misma corona -que a su vez dominaba buena parte de
Europa y América- se impuso ese modelo que significaba
un claro retroceso respecto a lo que fue la Peninsula ibérica
siglos atras.

- Con la llegada de los Borbones y el lento progreso
de la llustracion se abrieron nuevos aires en Espana.
Pero ese frescor que significaron Feijoo o Jovellanos,
las Sociedades Economicas de Amigos del Pais o los
proyectos innovadores del conde de Aranda, Floridablanca,
Campomanes u Olavide no fructificé cuando llegaron las
noticias de los cambios revolucionarios que se iniciaron en
Francia en 1789.

- Tampoco prosperaron esos dos hermosos proyectos
de transformacion pacifica hacia modelos politicos y
sociales avanzados que se realizaron desde la corte de
José | y desde las Cortes de Cadiz, ultimos retazos de
la incompleta ilustracion espafiola y germen de nuestro
liberalismo: la reaccion encabezada por Fernando VIl y
secundada por las fuerzas menos proclives al progreso de
nuestra Patria abortaron ambos proyectos aunque el de
Cadiz siempre quedd como punto de referencia a la hora
de sofiar en una Espafia mas prospera y mas avanzada.

- En la contemporaneidad espafiola se mantuvo
el mismo fendmeno de avances y retrocesos de siglos
anteriores.

En el llamado Sexenio democratico -1868 a 1874-
se ensayaron formulas politicas netamente progresistas
que colocaron a Espafa en la vanguardia europea y en
objeto de atencion del pensamiento y la praxis politica
mas avanzada de su tiempo. Pero los golpes de Estado de
Pavia y Martinez Campos -a comienzo y final de 1874- las
interrumpieron.

* El régimen politico que las sustituyd, el canovismo,
no pas6 de un liberalismo casi doctrinario incapaz de
abordar los grandes problemas nacionales y que perecio
por su propia inanicién mas que por el golpe de Estado de
Primo de Rivera.

* La Segunda Republica supuso un avance en
todos los 6rdenes como nunca se habia conocido en la
historia de Espafa. Pero las mismas fuerzas reaccionarias
que impidieron continuar la linea de los afrancesados o
ilustrados gaditanos y de los que protagonizaron el Sexenio
democratico fueron socavando los logros republicanos y
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favoreciendo el golpe militar, que acabé con las esperanzas
nacidas en la primavera de 1931.

Los primeros exilios

Con esa realidad histérica no es de extrafiar que los
exilios politicos hayan sido una desgraciada constante
en Espafia. No hay constancia de exilios forzosos en
las sucesivas invasiones y conquistas producidas en la
peninsula Ibérica, pero es probable que se produjeran
destierros individuales y colectivos. Los primeros episodios
de exilio a los que nos vamos a referir, y que estan
correctamente documentados, ocurrieron en Al Andalus
antes de la caida del califato y afectaron preferentemente
a su capital. Fueron la revuelta del arrabal, la salida de
los mozarabes hacia los reinos del norte en tiempos de
Abderraman |l, la expulsion de beréberes y eslavos en
la crisis final del Califato y la persecucion seguida del
destierro de los judios cordobeses en la misma crisis. Sus
motivaciones fueron entre si distintas y, salvo en el caso
de los judios, diferentes a los exilios producidos tras las
conquistas castellanas del siglo XIII.

* El de la revuelta del Arrabal (818) tuvo un origen
aparentemente religioso, si bien en nuestra opinion,
coincidiendo con Juan Diaz del Moral, se traté de un caso
de represion tras una fuerte protesta social: el arrabal de la
Sequnda estaba habitado por gente humilde y un grupo de
notables alfaquies -estudiosos del Coran- contrarios a la
corriente rigorista maliki que imperaba en la corte del emir.
Cuando Alhaken | quiso imponer unos fuertes tributos, los
alfaquies tramaron una conjura para derribarle y proclamar
en su lugar a su primo Muhamad al Qasim. Pero éste,
que fingio aceptar la propuesta, entregé a Alhaken la lista
de los conjurados que fueron detenidos y crucificados. El
descontento se generalizé a raiz de estos hechos y por
la actitud provocadora de la guardia de mercenarios del
emir. Cuando un dia regresaba de una jornada de caza
se concentrd ante su palacio una multitud que protestaba
por la muerte de un niflo a manos de los guardias. Alhaken
consiguid llegar al palacio sitiado por los rebeldes que
pedian su destitucion. Pero los guardias consiguieron salir
por una puerta trasera y, tras atravesar el rio, incendiaron el
arrabal. Los amotinados se encontraron entre dos fuegos
y fueron victimas de una espantosa matanza. Se dijo que
hubo 10.000 muertos. Los supervivientes fueron obligados
a exiliarse al norte de Africa en lo que se puede considerar
como el primer destierro forzoso de nuestra historia®.

e La salida de mozarabes desde Al Andalus a
los reinos del norte respondié a una doble motivacion:
algunos emigraron por la persecucion sufrida a causa de
sus enfrentamientos con los musulmanes cordobeses
en tiempos del emirato de Abderraman |l, precisamente
cuando se consagra la islamizaciéon de Al Andalus. Otros,
probablemente la gran mayoria, emigraron al norte atraidos
por el sefiuelo de las tierras que le ofrecian los reinos
cristianos del norte en su proceso de repoblacién. En este
caso es evidente que no se tratd de un exilio.
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* El tercer caso es el de la expulsién de Cérdoba
de los beréberes y eslavos en la crisis final del Califato,
precisamente cuando el hijo de Almanzor, el llamado
Sanchuelo, habia emprendido una campafa militar en
el norte que se saldd con un fracaso estrepitoso. Estos
grupos, que representaban la base de la fuerza militar de
Al Andalus, tuvieron que huir de Cérdoba, se reubicaron en
otras ciudades andalusies y se convirtieron en cabezas de
las nuevas taifas. Se trataria de un exilio forzoso sufrido
por una minoria que ha perdido su papel protagonista en
un proceso de crisis politica®.

e El cuarto caso afectd6 a la comunidad judia de
Cérdoba. Aunque no se sabe como fueron los comienzos de
las comunidades de judios en Andalucia, se puede afirmar
que, en el siglo IX, existian grupos importantes dispersos
en ciudades y pueblos, tratados, al igual que los cristianos,
como ciudadanos de segunda categoria -dhimi-. EI mayor
florecimiento de estas comunidades judias se produjo en
el califato con personalidades importantes como Ezra ibn
Shaprut y su hijo Hasday, médico, poliglota, diplomatico y
consejero de Abderraman Il y Alhaken Il. Al desintegrarse
el califato la comunidad judia cordobesa -que habitaba
la parte norte de la ciudad- sufrié bastantes dificultades
que se superaron tras las guerras civiles y revueltas de la
fitna. En 1066 se produjo un progrom antijudio y la primera
dispersion de la comunidad’.

Los exilios causados por la intolerancia religiosa

Apartir del siglo XlI, conlallegada a la peninsula -tanto
a Al Andalus como a los reinos del norte- de corrientes
de intolerancia religiosa, se produjo un cambio radical en
las formas de convivencia que ocasion6 una larga serie
de conflictos y el exilio de quienes no respondian a las
imposiciones religiosas, sociales y culturales de los nuevos
grupos de poder que empezaron a dominar las distintas
partes de las Espafias.

* En la Cérdoba andalusi, ahora cabecera de un
pequefo reino de taifa, los casos mas relevantes de la
intolerancia de los invasores norteafricanos, almoravides y
almohades, fueron los destierros de disidentes intelectuales
y religiosos musulmanes, como Averroes, y de ilustres
familias judias, como la del dayan Maimén, padre de la figura
mas universal del pensamiento hebreo, Maiménides®.

* Al producirse la conquista castellana, en 1236, otra
vez se extendid por la antigua capital andalusi la sombra
del destierro, esta vez para los musulmanes y judios que
se presentaban como elementos anémalos en el nuevo
orden politico y religioso que se iniciaba.

e Cuando llegé Fernando Il a Cérdoba decreté que
“sus moradores podran salir con vida de ella llevandose
todos los bienes muebles que puedan transportar”. Sin
embargo, todo parece indicar que el nUmero de andalusies
cordobeses que se quedaron tras la conquista castellana
fue muy reducido: la mayoria o bien se fueron entonces
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0, lo mas seguro, se habian marchado antes. Esto explica
que, en poco tiempo y ante la despoblacién de la ciudad y
su reino, los propios conquistadores castellanos permitieran
la creacién de “morerias” en la capital y numerosas
poblaciones de su reino. Segun Aranda Doncel, muy pronto
se crearon aljamas en Almododvar, Santaella, Moratalla,
Hornachuelos, Rute, Montoro, Aguilar, Benameji, Zambra,
Baena, Zuheros y Luque y, poco después -en 1260- en
Palma del Rio, Cabra, Castro del Rio y, probablemente,
en Lucena. La presencia de estos musulmanes, que
empezaron a llamarse mudéjares, esta confirmada por el
Fuero de Cdrdoba de 1241 y el establecimiento de tributos
y prestaciones personales especificas para ellos.

En un principio, la relaciéon de los mudéjares con
las autoridades castellanas, asi como con los cristianos
que llegaron desde el norte, fue correcta. Pero, con el
tiempo, sus condiciones empeoraron de forma progresiva
al obligarseles a estar recluidos en las “morerias” y llevar
signos distintivos en su indumentaria, como medias lunas
cosidas al hombro. Este hostigamiento dio pie a que
muchos se convirtieran al cristianismo sin estar plenamente
convencidos. Asi surgid la figura de los moriscos que
tampoco llegaron a ser aceptados de buen grado por una
sociedad cristiana, cada vez mas intolerante.

En julio de 1501, los Reyes Catdlicos dictaron la
Pragmatica de expulsion de los mudéjares de Granada.
Unos meses después, en febrero de 1502, la medida se
extendié a Castilla y al resto de Andalucia. Como en otras
ciudades, los mudéjares cordobeses se vieron forzados al
dilema de convertirse -y formar parte del colectivo de los
moriscos- o emprender el exilio forzoso.

Esta politica de eliminacion de cualquier minoria
religiosa diferente del catolicismo imperante culmind en
1609 con la expulsion de los moriscos de todos los reinos
peninsulares de la Monarquia hispanica. La cifra total
de expulsados fue de unos 300.000, de los que un 10 %
correspondieron a Andalucia. La medida también afect6 a
Cérdoba, a donde habian huido moriscos supervivientes
de la matanza emprendida contra ellos en la guerra de las
Alpujarras, de 1568 a 1571. Segun Aranda Doncel, en la
primera semana de febrero de 1610, fueron expulsados de
Cdrdoba alrededor de 7.500 moriscos, una cifra relevante
si tenemos en cuenta la exigua poblacion total de la antigua
capital del Califato®.

* Respecto a la comunidad judia, la llegada de los
castellanos supuso una cierta mejora de sus condiciones
de vida. Como ejemplo, uno de ellos, Yehuda Abravanel,
fue designado por Fernando Il oficial del Rey en Cérdoba.
Ademas, el mismo monarca autorizé la construccion de
una gran sinagoga que, sin embargo, no pudo levantarse
por las protestas del obispo ante el Papa Inocencio IV.

Alfonso X prosiguié la politica de entendimiento con
los judios, otorgandoles tierras y talleres, a fin de suplantar
a la poblacion musulmana que habia abandonado los
reinos conquistados.

Un siglo después, a finales del XIV, se produjeron
terribles persecuciones contra la comunidad judia, que se
iniciaron con las incendiarias prédicas del arcediano de Ecija
Ferrant Martinez en 1391. A consecuencia de ello tuvieron
lugar las huidas de muchos y masivas conversiones, lo que
dio origen a los llamados “conversos”.

Cuando los Reyes Catolicos lograron del Papa
Sixto IV la creacion de una Inquisicidon en sus reinos, los
primeros sospechosos y victimas del Santo Oficio, que s6lo
podia actuar contra los cristianos, fueron los conversos,
acusados de continuar las practicas y costumbres de la
religion hebrea. Los responsables de la Inquisicion, en
la archidiécesis de Sevilla y en la diécesis de Cérdoba,
estimaron que, para erradicar las desviaciones de la fe
entre los conversos, habia que actuar directamente contra
los judios. La presién ejercida sobre los Reyes Catolicos
dio como resultado un edicto de 1483 por el que se
concedié un mes de plazo a los judios para abandonar las
mencionadas didcesis. Se produjo, asi, el éxodo masivo de
miles de judios -Hernan Pérez del Pulgar habla de més de
4.000 cabezas de familia, lo que supondria unas 20.000
personas- a otros territorios de la Monarquia. Cérdoba,
Seuvilla, las poblaciones sevillanas de La Algaba, Carmona,
Marchenilla'y el Viso del Alcor, Jerez, Puerto de Santa Maria
y Céadiz fueron los lugares de donde salieron mas judios, la
mayoria de los cuales no tuvieron ni siquiera tiempo para
malvender sus bienes que les fueron arrebatados por los
vecinos cristianos viejos mas codiciosos.

Los judios que, de momento, sélo abandonaron
Andalucia se vieron forzados a un segundo exilio nueve
anos después tras los edictos de abril de 1492, en uno de
los episodios mas tristes e inoportunos de la historia de
Espana®.

Los exilios en la Monarquia hispanica

Desde finales del siglo XV, los diferentes reinos
de Espana fueron regidos por una nueva monarquia, la
Monarquia hispanica, que impuso el catolicismo como su
principal sefia de identidad. Sus soberanos se proclamaron,
por encima de todos sus titulos, “reyes catdlicos”. Esto
supuso que los colectivos que no asumieran esa identidad
se convirtieran en elementos anémalos en el nuevo orden
de la Monarquia, lo que explica las persecuciones y exilios
forzosos sufridos por las minorias judia e islamica, e incluso
por sus conversos. Esto explica también que las minorias
heterodoxas cristianas -fundamentalmente los llamados
protestantes- tuvieran que emprender el camino de un
exilio que, aparentemente, se debia a razones religiosas,
si bien esta motivacion era sélo la punta de un iceberg
que escondia otras razones politicas, sociales y culturales:
los que no pertenecian al catolicismo oficial no tenian
derecho a ser subditos de una Monarquia que rechazaba
cualquier otra manera de entender la vida mas alla de lo
que impusiera su religién.
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Esta intolerancia se suaviz6 con la llegada a Espafia
de las luces de la llustracion. Pero, entonces, se produjo
un caso de exilio que afectd a un colectivo opuesto a la
politica de cambios que pretendieron los politicos de Carlos
[l: los jesuitas. No vamos a detallar toda la casuistica y el
desarrollo de este novedoso exilio en el que los que debieron
marcharse forzosamente no respondian a la anterior y
futura tipologia de los exiliados. Nada mas sefialemos que,
en el caso de Cérdoba, este exilio afectd a los religiosos del
Colegio de Santa Catalina, la primera fundacién andaluza
de la Compaiiia, y del Seminario de la Asuncién. En total,
fueron expulsados 68 jesuitas de Cérdoba que, como los
del resto de Andalucia, desde Malaga y Céadiz, se dirigieron
a Corcega y, desde alli, a la Italia peninsular™.

Con la crisis del Antiguo Régimen, de nuevo, el exilio
volvié a estar presente en nuestra historia. Los primeros
que se vieron obligados a cruzar las fronteras espafiolas
fueron los que pretendieron adaptar Espafia a los nuevos
aires de libertad y progreso que habian eclosionado
durante la revolucion francesa: es el caso de los llamados
“afrancesados” o los liberales que elaboraron en Cadiz
aquella hermosa Constitucion que se vino a popularizar
como “La Pepa”. Entre los afrancesados hay que
mencionar algunas personas vinculadas a Cérdoba, como
Manuel Maria de Arjona, Sebastian Ramirez Blanco, el
corregidor Mariano Fuerte, el marqués de Villaseca, el
conde de Zamora o Domingo Badia, este ultimo natural de
Barcelona y afamado arabista que fue designado Prefecto
de Cordoba en 1811 y a cuya iniciativa se debieron las
principales obras del periodo -cementerios, jardines de
la Agricultura, planes de saneamiento o plano de 1811-.
Murié en Damasco a donde se exilio tras la restauracion
de Fernando VII'2,

Estos exilios sélo fueron el inicio de una larga serie
que afecto inicialmente a los que se enfrentaron al brutal
absolutismo de Fernando VII, como Angel de Saavedra,
Duque de Rivas, o los que pretendieron que el naciente
liberalismo siguiera una senda mas avanzada que lo que
marcaba el doctrinarismo de los moderados. Fue el exilio
de cordobeses menos conocidos que no se resignaron
al fracaso de las experiencias de progreso y democracia
del Sexenio o al adocenamiento politico y social que
trajo consigo el régimen de la Restauracién. Entre ellos,
Ramon Nochetto y Priamo, mason, agrimensor, impresor
y maestro laico en Cérdoba, que fue progresista en su
juventud, conspirador en la Gloriosa de 1868, republicano
federal y, desde 1893, primer presidente de la Agrupacién
Socialista de Cérdoba cuando tenia setenta afios de edad.
Fallecié en 1897, después de haber tenido que huir de
Cérdoba, segun Eloy Vaquero, “expulsado por escribas y
levitas™ 3.

Curiosamente, por las mismas fechas, arribaba a
Cérdoba, para morir y recibir el primer entierro laico que
se conocia, uno de los espafioles que mas sufrieron las
hieles del destierro: el precursor del socialismo, Fernando
Garrido Tortosa.
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El exilio franquista

El dltimo episodio del exilio espafiol y cordobés
fue el derivado de la guerra civil. La gran tragedia que
se cernié sobre el suelo patrio entre 1936 y 1939, y la
espantosa represion que mantuvo sus rescoldos durante
todo el franquismo, dejé una huella. Decenas de miles de
espafoles murieron, mas por las acciones de violencia de
la retaguardia que por los efectos directos del combate.
Centenares de miles sufrieron el horror de la carcel y
campos de concentracion de los vencedores. Y un total de
casi 500.000 se vieron forzados a un exilio que les impidio,
en muchos casos, regresar a su patria ante el temor de la
prision o de la muerte.

Es dificil saber con exactitud el nUmero de cordobeses
que contribuyeron a engrosar la larga serie de los exiliados.
Si las carencias de registros para calcular las muertes
representan todavia un obstaculo importante para conocer
la secuela mas tragica de la guerra, mucho mas complejo
es averiguar cuantos se vieron obligados a huir de sus
casas y de sus campos. Nosotros nos vamos a fijar sélo
en algunos casos: el de aquellos politicos cordobeses que
tuvieron la fortuna de poder exiliarse. Porque los que no
la tuvieron corrieron una suerte peor: sufrir la descarga de
fusileria en un paredén o en una cuneta.

Probablemente, los dos politicos cordobeses mas
relevantes en el exilio fueron Niceto Alcala-Zamora y Eloy
Vaquero Cantillo. El primero, Presidente de la Segunda
Republica; el segundo, ministro de Gobernacion en el Bienio
conservador. No nos vamos a extender sobre su trayectoria
que, ya fue suficientemente analizada en las conferencias
que, en esta misma Aula, impartieron los profesores Casas
Sanchez y Ortiz Villalba.

En cambio si que vamos a referirnos a otros tres
dirigentes cordobeses que sufrieron el exilio: los socialistas
Gabriel Morén y Francisco Azorin Izquierdo y el republicano
Antonio Jaén Morente.

Gabriel Morén, nacido en Puente Genil en 1897 y
muerto en México en 1973, ingresé en 1912 en la sociedad
obrera “La Vegetacion”, de Puente Genil y, al afio siguiente,
participé en la fundacion de la Agrupacién Socialista de
la localidad. Como dirigente obrero de los campesinos
pontaneses, participé activamente en la huelga general de
1917 y en los conflictos del trienio bolchevista, lo que le
valié sus dos primeras condenas de carcel, una de ellas
de cuatro afios de los que cumplié sélo 15 meses. Como
destacado militante socialista, intervino en los debates
del PSOE sobre su adhesion a la Tercera Internacional,
votando a favor de la misma, lo que le cost6 el abandono
temporal del partido. Tras reingresar en él, se opuso al
colaboracionismo socialista con la dictadura de Primo de
Rivera, lo que le supuso nuevos enfrentamientos con las
corrientes oficialistas de la organizacion.
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Miembro de la Logia 18 Brumario, de Puente Genil,
con el significativo nombre de Engels, se convirtio en
alcalde de su localidad en abril de 1931 y, desde el mes de
junio, en diputado socialista por la provincia de Cérdoba
en las Cortes Constituyentes de la segunda Republica.
Entonces publicé sus dos primeros libros titulados La
ruta del socialismo en Espafia. Ensayo de critica y tactica
revolucionaria (1932) y El fracaso de una revolucion. En el
camino de la historia (1935) sobre la politica desarrollada
antes y durante la revolucion de 1934, que le llevo de
nuevo a la carcel.

En 1936 le sorprendio la sublevacion militar fuera de
Codrdoba, lo que le salvé la vida. Francisco Largo Caballero
lo nombré gobernador civil de Almeria, donde tuvo que
enfrentarse a los excesos del anarquista Maroto. En 1937,
Juan Negrin lo designé director general de Seguridad
interino y ocupd el cargo de subdirector de la edicion
barcelonesa de El Socialista.

Se exili6 a México, después de haber estado en
Burdeos y Republica Dominicana. Alli publico la novela Los
torbellinos del odio sobre los sucesos de julio de 1936 y
dos nuevos ensayos: Politica de ayer y politica de mafiana:
los socialistas ante el problema espariol (1942) y Ante la
crisis del PSOE (1946). Lo irreductible de su caracter y sus
profundas convicciones de hombre de izquierda le fueron
apartando progresivamente de su partido, fuertemente
dividido por querellas internas, y a ingresar en el PCE.
Regent6 una imprenta en la capital mejicana y mantuvo
una amplia relacién con los exiliados, especialmente con el
poeta Ledn Felipe. Murié en 1973 sin haber podido regresar
a su pais natal™.

Francisco Azorin Izquierdo (Monforte, Teruel, 1885-
México DF, diciembre de 1975) fue la principal figura del
socialismo cordobés hasta la segunda Republica. Hijo
de un guardia civil, estudié arquitectura en Madrid donde
obtuvo su graduacién en 1910. Alli conocié a Pablo Iglesias
e inicio su militancia en el PSOE. También pertenecio a la
Masoneria con el nombre de Franco.

Francisco Azorin llegé a Cérdoba en 1912 procedente
de Malaga, como arquitecto interino de Hacienda.
Simultane6é su residencia en ambas ciudades hasta
asentarse definitivamente en nuestra ciudad en 1915 como
arquitecto del Estado.

En Cérdoba, Azorin inicié una intensa actividad politica
que le llevo a presidir las Agrupaciones local y provincial
del partido, ser miembro de la Comision Ejecutiva Nacional
y participar activamente en los Congresos del PSOE y
de la Internacional Socialista, en este caso, tanto por su
relevancia politica como por sus dotes poliglotas. En 1917
fue elegido concejal socialista del Ayuntamiento de Cérdoba.
Paralelamente, participd en todos los movimientos de corte
regeneracionista, e incluso andalucista, que ocurrieron en
la capital. Fue el autor del célebre Manifiesto de 1917 que,
suscrito por destacados cordobeses, exigia a la nacién la

necesidad de “hombres nuevos y normas nuevas” para la
regeneracion del pais.

La actividad politica de Azorin provocd su destino
forzoso como arquitecto a Canarias. Para evitarlo,
abandond el cuerpo de arquitectos del Estado y se dedico
profesionalmente al ejercicio libre de la profesiéon. Sus
principios como arquitecto y urbanista fueron la salubridad
de las edificaciones y espacios urbanos, la promocion de
la vivienda social y la construccion de escuelas. Proyectos
urbanistas -como el de Ciudad Jardin o el ensanche de
Cérdoba-, viviendas como la desaparecida casa de Pelaez
Deza, la de Hierro Aragon, la Casa del Pueblo, de Cérdoba,
el monumento funerario de Pablo Iglesias, en Madrid,
escuelas como las del Campo de la Verdad o Grupo Colon
y cooperativas de casas baratas como la de Pefiarroya-
Pueblonuevo, son sélo algunos ejemplos de la actividad de
Azorin como arquitecto.

Su trayectoria politica se simultaneo con su labor
como difusor del esperanto como lengua universal, su
presencia en la Real Academia de Cérdoba o la edicién de
numerosas obras y articulos en castellano y esperanto.

Fue diputado en las Constituyentes de 1931 y
miembro de la Comisién Ejecutiva Nacional del PSOE.
Estaba en Malaga al producirse la sublevacion militar, lo
que le salvé la vida. Colaboré activamente con los diferentes
gobiernos republicanos y fue nombrado consul espafiol en
Tarbes donde no desaprovechd ninguna oportunidad para
denunciar los hechos que se estaban produciendo en su
pais;asi,en 1937, durante el 3° Congreso de la Internacional
del Proletariado Esperantista, denuncié la persecucion
sufrida por el movimiento esperantista en Espafa.

En 1939, Francisco Azorin y su familia embarcaron
en el vapor “lpanema” rumbo al Puerto de Veracruz. Alli
acogio y ayudé a Eugéne Adam Lanti, creador y alma de la
SAT (la asociacion esperantista radical Sennacieca Asocio
Tutmonda) y comenzé con él una colaboracion, sobre todo,
en el terreno de la edicién literaria, como la ilustracion
del diccionario Plena Vortaro de Esperanto (Diccionario
Completo de Esperanto).

En México, Azorin se aparté de la actividad politica,
hastiado por los continuos enfrentamientos de los socialistas
espanoles en el exilio. Prosiguié su labor como arquitecto y,
entre sus obras, destacé el monumento al presidente Lazaro
Cardenas, que tanto ayudara a los exiliados espafoles.
Azorin murié en diciembre de 1975, poco después de la
muerte del dictador Franco. Como tantos espafioles, no
tuvo tiempo, y posiblemente motivacion, para regresar a
su patria'®.

Antonio Jaén Morente es uno de esos admirables
ejemplos de politicos-intelectuales o intelectuales politicos
comprometidos con la experiencia de transformacion que
pretendio ser la segunda Republica espaiola. Naci6 en la
calle Judios, en 1879, hijo de un modesto jornalero, y murio

Arte, Arqueologia e Historia

43



Aula de Historia afio 2009

en Costa Rica, en 1964. Su nifiez transcurrid en el barrio de
la Juderia. Estudié bachillerato y Magisterio en su ciudad
y prosiguié sus estudios de Filosofia y Letras y Derecho.
En 1908, culminé su formaciéon académica defendiendo su
tesis doctoral sobre el monasterio de San Jerénimo, en la
Universidad de Madrid.

En 1910, tras haber optado con anterioridad a
plazas de profesor en las Escuelas Normales, gandé
por oposicion la catedra de Geografia e Historia en el
Instituto de Cuenca. Alli llevé a cabo una investigacion
sobre la guerra de la Independencia. Posteriormente
paso a la misma catedra en Segovia donde coincidié con
Antonio Machado. En 1917, gané la catedra de Historia
Contemporanea de la Universidad de Sevilla, pero, dos
afios después, renuncio a ella para venir a Cérdoba como
catedrdtico de Instituto. En 1921, regresd con la misma
condicion a Sevilla. Pese a su nuevo destino mantuvo una
constante relacion con su ciudad natal -donde concurrié
sin éxito a las elecciones generales de 1918, 1919 y 1920
como candidato republicano- y fue activo conferenciante,
mantenedor de juegos florales, articulista, etc. En su
devenir politico, debe destacarse, su participacion en los
inicios del andalucismo histoérico.

En 1930 regresé al Instituto de Coérdoba y participd
en el advenimiento de la segunda Republica. Por aquel
entonces era una personalidad de reconocido prestigio,
autor de una Historia de América y Geografia de América
y, sobre todo, de la célebre Historia de Cérdoba, publicada
en 1921 por la Real Academia de Ciencias, Bellas Letras
y Nobles Artes. Su categoria intelectual y su talante de
hombre moderado desde su fe republicana sirvieron para
que el propio rey Alfonso XIll lo citara en el palacio de la
Magdalena para ofrecerle un ministerio en 1926, lo que
evidentemente rechazo.

Fue elegido concejal el 12 de abril y, dos dias
después, el gobierno provisional de la Republica lo designé
gobernador civil de Cérdoba. En este cargo se mantuvo
pocos dias, pues, el 22 del mismo mes, lo llamaron para
el mismo cargo en Malaga. Alli le toco vivir el lamentable
episodio de la quema de conventos de principios de mayo.
Por no haberse considerado capaz de evitarlos, dimitié de
su cargo.

En junio de 1931, fue elegido diputado por Cérdoba
para las Constituyentes. Tampoco permaneci6 mucho
tiempo en el escafo, pues, el gobierno formado tras
aprobarse la Constitucion, lo designé embajador y ministro
plenipotenciario de Espafia en Perl por su formacion
juridica, su prestigio como americanista y su compromiso
con la Republica.

La llegada de las derechas al poder supuso el fin de
su estancia en Lima. Se presento en las listas del Partido
Radical Socialista en los comicios de 1933. No fue elegido y
se reintegro a la docencia en el Instituto de Cérdoba donde
fundé sendas catedras de Arabe y Hebreo.
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En 1936, fue de nuevo elegido diputado por el partido
de Azafa, lzquierda Republicana, englobado en el Frente
Popular. La sublevacién militar le sorprendié fuera de
Cérdoba lo que, como a Morén y Azorin, le salvé la vida.
A los pocos dias de iniciarse la guerra sufrid uno de los
mayores sinsabores de su vida: se le declard hijo maldito
de su ciudad tras ser acusado injustamente de propiciar el
bombardeo de los aviones republicanos del 17 de agosto,
episodio que generd una brutal escalada de la violencia
represiva en Cérdoba.

Después de haber colaborado con las milicias de
Espejoylacolumnadelgeneral Miaja, laRepublicalonombré
consul en Filipinas donde desarrolldé una intensa actividad
diplomatica para mostrar como los valores republicanos
estaban siendo exterminados por la sublevacién militar
conservadoray contrarrestar la propaganda de los rebeldes.
Fruto de ello fue su opusculo La democracia y el fascismo
en Espana.

Terminada la guerra, se exilié a Ecuador donde fue
profesor del Instituto Superior de Pedagogia y Letras de
Guayaquil y de la Facultad de Arquitectura de Quito. En
1949, recibid con satisfaccion la supresion del injusto titulo
de “hijo maldito” de Cdérdoba: “Son 18 las Universidades
donde he orado en nombre de Coérdoba y de Espafna’,
dijo en la carta publica de agradecimiento que dirigio al
alcalde.

Continué su actividad académica en Argentina, Chile,
Pert, Colombia y Centroamérica. En 1954, el tribunal de
Responsabilidades Politicas lo eximié de cualquier culpa
y, por fin, pudo regresar a Espafia y estar unos dias en
su Cérdoba natal. Pero aquella Espafia de los yugos y las
flechas no era la que queria Antonio Jaén Morente y volvio
a su segunda patria, esa América que tanto amaba y que
le acogié generosamente en sus brazos. En 1959 se hizo
cargo de la catedra Menéndez Pidal, de San José de Costa
Rica. Fue su ultimo destino antes de morir, en 1964. Ese
mismo afio, el Ayuntamiento de Cérdoba le dedicé una calle
y, en 1979, se colocé la lapida que recuerda su nacimiento
en la calle Judios’®.
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Los otros exiliados

Estos fueron algunos de los numerosos cordobeses
de nacimiento o adopcién que se vieron abocados al mas
tremendo exilio -cualitativa y cuantitativamente- de la
historia de Espafa. Hay muchos mas, como esos 231
cordobeses que corrieron peor suerte al ser deportados
al campo de exterminio nazi de Mauthausen: 23 de
Baena, 16 de Posadas, 14 de Cordoba, 13 de Palma
del Rio, 8 de La Rambla, 6 de Espejo, 6 de Montilla, 2
de Montemayor, etc. Algunos sobrevivieron para poder
contar los horrores de aquella experiencia, como Alfonso
Caniete, de Montalban. La mayoria murieron, como José
Araque Jiménez, de Montalban, o los hermanos Miguel,
Rafael y Santiago Albendin Navarro, de Baena®.

A modo de conclusion

Tras la larga noche del franquismo, uno de los
periodos mas negros en nuestra triste historia, se inicié
el proceso hacia la transicion democratica que fue capaz
de sortear las muchas dificultades que se encontrd
en el camino hacia un sistema politico que garantizara
los principios de libertad, igualdad, justicia y pluralismo
politico consagrados en la Constitucion de 1978. Por
primera vez, en la historia de Espafia hay motivos para
aceptar que aqui, en la vieja piel de toro, se han superado
los enfrentamientos fratricidas que impidieron consolidar
el progreso. Por primera vez, parece que hemos roto esa
trayectoria en circulos -circulos viciosos, matizaba el viejo
profesor- como constante de nuestra historia. Baste con
dos reflexiones al paso:

- Mi generacion es la primera en la historia de Esparia
que no ha conocido una guerra.

- La de mis hijos es la primera que ha nacido en
libertad y que podra entregar ese mismo testigo de la
libertad a mis nietos.

Hoy podemos afirmar que, por primera vez en
muchos siglos, no existen los espafioles de la diaspora. Ha
desaparecido el exilio politico. Espana ha dejado de ser ese
trozo del planeta pordonde anduvo errante la sombra de Cain
y que saco de sus campos, de sus tierras, de sus pueblos
y de sus ciudades a miles de sus hijos que sélo pudieron
vivirla y amarla desde la amargura de la distancia.

“El ahorcamiento”, de Jean Laffite
(20-05-09)

Enrique Urraca de Diego y Miguel Angel Cuello
Marquez se desplazan desde Barcelona para presentarnos
el libro “El ahorcamiento”, de Jean Laffite, sobre los
deportados a los campos de concentracién nazi.

Nos narra la solidaridad entre los espafoles que, entre

otras estrategias, intentan ocupar los puestos de trabajo
que sirvan para aprovechar las pocas oportunidades de
ayuda que ofrece un lugar de terror y exterminio.

Nos cuentan el dia a dia de los espafioles que también
son protagonistas de un holocausto no menos real que
el sufrido por el pueblo judio. Reivindican el papel de los
espafoles en el interior del campo para escapar con vida
del inframundo de un campo de concentracién nazi.

Defender su memoria es obligacién de todos -nos
dicen-. Es una pena que no asistan mas personas, tal vez,
porque nada saben sobre el exilio y, ya se sabe: “Nada se
quiere si no se conoce”. Solo por esto, merecia la pena
esta conferencia.

Se dice que la historia se repite dos veces: una como
tragedia, otra como farsa. Pues bien, los conferenciantes
entienden que, para que no haya otros Mauthausen, es
preciso conocer cOmo, por ejemplo, nuestros compatriotas
hasta aprendieron aleman para organizar la “Resistencia”
con los deportados, entre ellos, con los 340 cordobeses
prisioneros de guerra alistados en el Ejército francés.

Nos da la impresion de que no tenemos conciencia
moral para actualizar el dolor y liberarnos de los prejuicios
politicos que nos tienen confundidos después de pasados
mas de 40 afios de una incivil guerra.

Ni siquiera somos capaces de traernos a los
espafoles del triangulo azul, apartidas por la gracia de los
gobernantes porque vencieron en una guerra.

El testimonio de los espafioles en Mauthausen figura
en el libro “El ahorcamiento”, presentado en Cérdoba entre
la indiferencia de los cordobeses.

Sin embargo, sus ideales no moriran mientras queden
libros como el que nos ocupa, semilla que no cayo en tierra
apropiada, desgraciadamente.

Ciclo: Las raices histéricas de Espaina

“La huella visigoda” de Espaiia
(23 de septiembre 2009)

Oh Espana,(...) En tu suelo campea alegre y florece
con exuberancia la fecundidad gloriosa del pueblo godo’®.

“Me encanta(...) el interés por la Historia que se
muestra con el publico variado que se congrega” esta tarde
en la Sala Vimcorsa, comienza diciendo el profesor G?
Parody al presentarnos al conferenciante de esta ocasion,
reconociendo asi que la Historia es una asignatura objeto
de deseo por la ciudadania.

¢ Qué es Espana? Llevamos preguntandonos yadesde

Arte, Arqueologia e Historia
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los inicios del Aula de Historia. Cuales fueron sus raices
es algo que, desde el principio, quisimos desentrafiar para
darlas a conocer a la sociedad cordobesa. Qué tenemos
de los visigodos, cémo fue la transicion entre el mundo
romano y la Edad Media es lo que hoy nos ha reunido para
escuchar al profesor Julian Gonzalez Fernandez, uno de los
pocos especialistas del mundo visigodo de la Universidad
de Sevilla.

S. V: siglo tragico hasta que se consolidan los reinos
de los llamados “barbaros”. Tiempos de guerras, los
visigodos (Walia) vienen a la Peninsula a expulsar a los
suevos, vandalos y alanos a cambio de prebendas’ vy,
cuando terminan su contrato, se marchan otra vez.

El Reino visigodo de Tolosa (Francia), federado de
Roma (418-476), secunda, la politica e intervenciones
militares de Teodorico | (418-453) en Hispania, como
cuando contribuye a la dominacion y reduccion de los
suevos en territorio y poblacion.

Al fin, los visigodos abandonan Francia, tras ser
derrotados en la batalla de Vouillé, y ponen sus ojos en
Hispania adonde se trasladan dando lugar al nacimiento
del Reino Visigodo de Toledo y creando el eje de poder
Toledo-Mérida-Sevilla.

El reino se estabiliza con Leovigildo, rey de los
visigodos de 572 a 586, quien regula la vida del subdito
(Codigo de Leovigildo), que toma la rebelde ciudad
de Coérdoba (572), que combate a los bizantinos?°, que
somete a los suevos, que reformd la moneda, saned las
finanzas de la monarquia, ...pero que no pudo superar las
tensiones entre la Iglesia Catdlica y los nobles por un lado
y la monarquia arriana de los visigodos, por otro. jHasta se
le sublevé su propio hijo, Hermenegildo, luego subido a los
altares por los catolicos!

Dominado, vencido y  ajusticiado-asesinado
Hermenegildo, afio 582, y muerto Leovigildo, el reino
hispano godo continta su andadura ahora bajo la férula de
Recaredo, quien unifica a sus subditos (visigodos e hispano-
romanos) bajo la religion dominante (catolicismo) abjurando
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de su arrianismo en el lll Concilio de Toledo (589). Asi se
institucionaliza la monarquia “con el trofeo de la fe™'.

Aunque no todo es paz y tranquilidad??, la realidad
constatable es que las costumbres hispano romanas se
van imponiendo®, que de las ciudades desaparecen los
elementos paganos, que la Iglesia se hace omnipresente,
que los obispos controlan el poder, proliferan los santos
(Santa Eulalia, en Mérida), se levantan monasterios (...), la
poblacién se nutre de hispano-romanos (suelen ser los mas
ricos e influyentes), visigodos, inmigrantes africanos (...)
que viven el ambiente de una sociedad que goza de cierta
libertad y apertura. Hispania no es una realidad marginada
del mundo existente.

En ella destaca S. Isidoro, para quien “...) Oh,
Esparia, rica de hombres y de piedras preciosas y purpura,
abundante en gobernadores y hombres de Estado; tan
opulenta enla educacion de los principes, como bienhadada
en producirlos. Con razén puso en ti los ojos Roma, la
cabeza del orbe; y aunque el valor romano vencedor, se
desposo contigo, al fin el floreciente pueblo de los godos,
después de haberte alcanzado, te arrebato y te armo, y
goza de ti lleno de felicidad entre las regias infulas y en
medio de abundantes riquezas” ?.

Las raices cristianas de Espana, entre la

realidad y la leyenda.
(30 de septiembre 2009)

La visién nacionalitaria que algunos tienen de la
Nacion les lleva a creer que la Espafa cristiana es la Unica
posible en el solar patrio, apoyandose, para ello, en la
apariencia temporal de que las Hispanias / Espafa siempre
fue cristiana. Y esto complica un poco el tema a la hora de
exponer las raices cristianas de Espafa, entre la realidad
y la leyenda.

El cristianismo llega pronto a nuestras tierras, nos
dice la profesora dofia Elena Muniz Grijalvo, entre otras
razones, gracias a la continuidad territorial del Imperio
Romano, a sus extraordinaria red de comunicaciones y a
su excelente organizacion politico-social.

Sabido es que la religién de la “buena nueva” ya es
gonocida, al menos, antes del 50 en Antioquia, Alejandria,
Efeso, Pérgamo, Corinto, gracias, entre otros, a San Pablo,
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el gran comunicador cristiano. Logico es que, saltando
de ciudad en ciudad, el cristianismo llegara a la capital
del Orbe de aquellos tiempos. En consecuencia, ya hay
comunidades cristianas en el siglo | extendidas por todo
el Mediterraneo, conviviendo, como es légico, con las
religiones contemporaneas.

Y, por tanto, también llega a las Hispanias, que ya
estan al servicio de Roma desde el s. lll a. de C., si bien
es verdad que tarda un cierto tiempo, dado lo alejado que
nuestro pais se encuentra de la capital del Imperio, no deja
de ser menos cierto que se expande con cierta facilidad
en regiones como la Bética, dado que era un territorio
urbanizado?®.

¢,Cémo llega el cristianismo a Hispania?
a) Historia.

Pudo anunciarlo S. Pablo: “(...) y deseando, muchos
afios hace, ir a veros; cuando emprenda mi viaje para Espafia,
espero al pasar (...), dice S. Pablo a los romanos” 2.

Pero, muy probablemente, S. Pablo no pudo cumplir
su deseo, ya que es arrestado en el 57, esta encarcelado
en Roma en el 60-62 la primera vez; otra vez en el 66,
siendo, al fin, martirizado en el 67.

Es con S. Ireneo de Lyon con quien nos llega el 1%
documento escrito de la existencia del cristianismo en Iberia:
“(...) Aunque las lenguas son innumerables en el mundo, el
poder de la tradicién es uno y el mismo: las (...) iglesias de
las Iberias (...) creen (y) transmiten (lo mismo)..."?’.

Hecho confirmado por Tertuliano, quien escribe a
principios del s. lll: (...) todas las fronteras de las Hispanias
(...) En todos los lugares es adorado el nombre de Cristo™.

Es decir, el cristianismo es tan universal que llegara
inevitablemente hasta la finis térrea; lo cual, sin embargo,
no quiere decir que tenga que ser absolutamente cierto el
hecho que comenta.

En Tarragona, afio 259, encontramos el protomartir
cristiano: San Fructuoso, prendido el domingo, 17 de las
calendas de febrero (el 16 de enero).

Y después de él, s. IV: Santa Justa y (la olvidada)
Rufina; S. Acisclo y Santa Victoria, San Vicente... y tantos
otros martires, algunos de dudosa existencia real o, al
menos, muy poco documentada.

Aunque esto ultimo no quiere decir que la Iglesia
cristiana no tuviera ya organizacidon en Hispania, tanto
que hizo necesario un concilio para unificar criterios sobre
temas tan variados como el matrimonio, el bautismo, la
asistencia a misa, las relaciones con los judios, arrianos,
(...): El Concilio de Elvira, que se celebro a comienzos del s.
IV con la asistencia de 26 sacerdotes? y 19 obispos, entre
los que se encontraba el famoso Osio, obispo de Cérdoba
y el presbitero “Eumancio de Solia” (El Guijo).

A veces, la Historia va por un lado y la leyenda corre
paralela a ella. Algo asi ocurre con las raices del cristianismo
en Espafia.

A estos efectos, sabemos que:

a) No hay ninguna fuente que hable de la predicacion
del apdstol Santiago en Espafa. Por ejemplo, el obispo
hispano-romano gallego Hidacio (c. 400 - c. 469) no lo cita
en sus cronicas. Lo mismo le ocurre al poeta hispano-latino
Prudencio (Calahorra, 348 d.C.- c. 410) que tampoco lo
menciona en su Peristephanon o Libro de las coronas de
los matrtires, entre los cuales no figura Santiago.

Por tanto, podriamos decir que el silencio de la
Historia avala la calidad de leyenda atribuida a la venida
y predicacion del apéstol Santiago en Espafa, ya que “por
este mismo tiempo, el rey Herodes se puso a perseguir
a algunos de la iglesia. Primeramente, hizo degollar a
Santiago, hermano de Juan (...)”®; lo que nos lleva a
concluir lo dificil, por no decir imposible, que es que pudiera
venir a Espafa.

b) La iglesia celebra el 2 de mayo la festividad de los
Siete varones apostdlicos (Torcuato, Tesifonte, Eufrasio,
Indalecio, Segundo, Cecilio y Esiquio), enviados por Pedro
y por Pablo para predicar en Hispania, quienes asi lo
hicieron en la Bética, en primer lugar.

Cuenta la leyenda que desembarcaron en Guadix
(Granada) un dia de las fiestas que se estaban celebrando
en honor a Jupiter y Mercurio. Se acercan a la poblacién e
intentan predicar la “buena nueva”. Como es natural, fueron
tratados como irreverentes y perseguidos por su actitud
contraria a la religiéon oficial. Huyen. Sus perseguidores
los siguen, pero al entrar éstos en el puente que era
necesario atravesar para cruzar el rio, joh!, se hunde el
puente, ahogandose todos los accitanos en su “mar Rojo”
particular.

Conocido que fue el milagro por la nobilisima Luparia,

ésta se puso en contacto con ellos, levant6 una iglesia y, en
consecuencia, el pueblo se convirtio al cristianismo.

Arte, Arqueologia e Historia
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Creencia espanfiola basada mas en la tradicién que en
la documentacion que aportan las fuentes de la Historia.

c) Los “Libros Plumbeos del Sacromonte” son otra
fuente de informacién® que adolece de su caracter de
leyenda, cuando no de falsificaciéon histérica, a pesar, o
precisamente por ello, de que se pueda leer en una de sus
planchas: “(Santiago debia llevar una copia del Evangelio)
a cierta parte extrema de la tierra, y alli la escondera en
lugar santo. (Se descubriran cuando cierto pueblo vengue
a Dios; el pueblo elegido para vengar a Dios lo desvela la
Virgen): “Arabes, y os digo que los érabes serén de los mas
hermosos entre las gentes, y su lengua una de las mas
bellas, elegidos por Dios para salvar su ley en los ultimos
tiempos, después de haber sido uno de sus grandes
adversarios, y Dios les dotara para ello de poder y ciencia.
No serén los hijos de Israel, sino los arabes quienes
ayudaran a Dios (...)".

En definitiva,

1.- Lo mas probable es que el cristianismo llegara
a través de viajeros, mercaderes, esclavos, (...) y no de
personajes famosos, como Pablo o Santiago.

2.- No hay huellas arqueolégicas hasta el s. V.

3.- La Cruz no es simbolo cristiano hasta el s. V.

4.- El Cristianismo triunfé porque el poder politico
opta por él, dados la universalidad (acoge a todos) de esta

religion y su caracter monoteista-fundamentalista que da
culto a un solo Dios central y autoritario.

“(...) Y los cautivos de Jerusalén, que estan
en Sefarad (...)"%.

Notas sueltas tomadas en la conferencia del dia 7 de
octubre de 2009, dada por Esther Bendaham, de la Casa
Sefarad, de Madrid.

Arte, Arqueologia e Historia

Cometemos un error cuando decimos que fueron
expulsados los judios espafioles alla por el s. XV. El dia
31 de marzo de 1492, los Reyes Catdlicos no firmaron en
Granada el edicto de expulsién de los judios de la Corona
de Castilla, sino el que trasterraba a muchos espafoles
que vivian aqui desde 300 afos a. de C., por lo menos,
aunque practicaban el judaismo.

“Hemos decidido ordenar que todos los judios,
hombres y mujeres, de abandonar nuestro reino, y de nunca
mas volver. Con la excepcion de aquellos que acepten ser
bautizados, todos los demas deberan salir de nuestros
territorios el 31 de julio de 1492 para no ya retornar bajo
pena de muerte y confiscacion de sus bienes (...)".

Un pueblo expulsa a su propio pueblo, porque el
totalitarismo exige unidad/uniformidad de raza, fe, lengua,
ideas, ...control, en definitiva.

Con este “Hemos decidido (...)", los RR. CC. provocan
un doble exilio: el exterior de los que salen de su Patria y
el interior de los que se quedan en su tierra (los conversos)
bajo la amenaza constante de ser acusados de transgredir
la ley uniformadora en lo religioso.

Judios que, muchas veces, se sienten “ofros” al ver
como son sefalados como malos cumplidores de la ley,
cuando no, malas personas simplemente. Espafioles que
aun “suefan con Espafia” porque su amor a su tierra no
es el de las grandes pasiones con tiempo limitado, sino el
amor biblico que nunca se desvanece.

Espanoles que, en el exilio, acaban de empezar su
ano 5770 judio, alla donde se encuentran: Turquia, Grecia,
Holanda, ...Israel, ...formando una verdadera Comunidad
Autéonoma de Espafia en el exterior, ciudadanos libres
y, muchas veces, con influencia social, aunque, el
antisemitismo, a menudo, denuncie falsamente a los judios
como ciudadanos desleales.

A este respecto, podemos decir que el hebreo, por
ejemplo, tiene la fonética sefardi, porque, entre las cosas
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que se llevaron estd, precisamente, la palabra. Van dejando
su huella en su diaspora, pese a que apenas ocupe un
renglén en los libros de historia de nuestras escuelas, como
dice el Presidente de la Asociacion “Arte, Arqueologia e
Historia” al presentar a la ponente.

Entre nosotros hay muchas huellas de nuestros
compatriotas de religion judia. No hay que buscarlas fuera,
las tenemos en el lenguaje, en la adaptacion al tiempo, en
la comida... Huellas cristianizadas en multitud de ocasiones
que ya se confunden en una Unica manifestacion cultural.

¢ Existe alguna otra nacién donde los judios se hayan
hecho tanta nacion como en Espafia?

-Hay tres lugares: Jerusalén, Polonia y Espana-
responde la ponente, aunque la extranjeridad les confiera
una identidad que se conforma en el camino: “No olvides
que eres extranjero” en tanto vuelves a Sefarad, espafiol
en el exilio por discriminacion religiosa, en este caso.

Paseos por Cordoba
Dirigidos por don Manuel Angel Garcia Parody

De Puerta Sevilla a Puerta de Almodévar
(7-03-09)

Empezamos nuestro paseo desde Puerta Sevilla (S. XVI
a 1865), junto a la estatua de Ibn Hazm?*® que parece hablarnos
de la Puerta que tiene detras cuya torre fue reconstruida en
1958, con Cruz Conde como alcalde de Cérdoba.

Nos miran los arcos gemelos que soportan lo que
parece una torre albarrana, cuando son, posiblemente,
restos de un acueducto del s. X.

Estamos en el extremo suroccidental de la ciudad, en
la que nos adentramos por el Barrio de San Basilio con su
urbanismo rectilineo y perpendicular de calles empedradas,
casas de vecinos y unifamiliares hasta desembocar en la
Iglesia de Nuestra Sefiora de la Paz, antigua casa de los
monjes Basilios, 1590, que sirve como Parroquia al barrio

de los ballesteros del Alcazar préximo, desde que fuera
desamortizado el convento en 1846.

Su interior ofrece el aspecto propio del Seiscientos.
Llama la atencion el retrato de uno de los priores del antiguo
convento: Fray Juan Agustin Borrego, fechado en 1797. En
la esquina de su fachada, vigila las calles un San Rafael,
que antes estuvo en un triunfo levantando en el centro de
la misma plaza.

Un poquito mas adelante, la Torre de Belén, con un
almohade arco de herradura apuntado. Torredn del llamado
Castillo de la Juderia. Se ve el lienzo de muralla que se
prolonga hacia el Campo de los Martires. En su interior,
una capilla barroca.

Cerca del arco que nos da paso a las Caballerizas
Reales, en el suelo, el rapsoda de un “Mandicas” de San
Basilio: Luis Prieto Romana, “Luis Navas” quien dijera en
su tiempo:

jCoémo me voy a callar
si de Cérdoba hay que hablar
hasta que el mundo se asombre!

Pasamos de largo por las Caballerizas en obras,
recordando como Felipe I, 1570, visita Cérdoba y aqui
toma la decision de buscar un caballo espanol para lo cual
construye este edificio de bovedas de arista levantadas
sobre columnas de arenisca; edificio que nosotros
conocimos como Cuartel de Sementales del Ejército.

La calle es corta. Siguiendo la ampliacién del recinto
con los almohades (s. XII-XIll), pasamos al lado del Torre6n
de la Muralla, de planta cuadrada, construido con silleria
caliza a soga vy tizon; bordeando el jardin llegamos al
monumento al amor:

“Tengo celos de mis ojos, de mi toda
de ti mismo, de tu tiempo y lugar
aun grabado en mis pupilas

mis celos nunca cesaran’.

Elogio del amor y recuerdo de aquella Wallada,
hija de Muhammad IIl y de una princesa cristiana: rubia,
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orgullosa, culta, poeta, feminista, heterodoxa, que no se
cubria con el velo tradicional, que se bordaba sus poemas
en sus vestidos...

Aunque entrelaza sus manos con Ibn Hazm, éste le
fue infiel con una criada negra de Wallada; por eso, ella lo
rechazé recordandole que:

“sabes que soy la luna llena,
pero por mi desdicha,
de Jupiter estas enamorado”.

A nuestra derecha, el Alcazar de los RR. Cristianos,
uno de los monumentos con mas historia de la ciudad de
Cordoba. Levantado sobre restos romanos y visigodos, no
hace grandes aportaciones arquitecténicas ala construccion
cordobesa.

Su historia esta ligada a muchos personajes de
nuestra Historia.

Entre ellos podemos citar los siguientes:
Alfonso XI** quien lo levanta en 1328, tras su victoria
del Salado que abre paso hacia el control del Estrecho.

Dofa Leonor de Guzman, la favorita de Alfonso
onceno, con quien tuvo a Enrique de Trastamara.

Los reyes Trastamara, cuyas estatuas flanquean
uno de los paseos del Alcazar. Uno de estos, Enrique IV,
se casa con Juana de Portugal y, dice la leyenda que el
pueblo se escandalizd un poco porque se le vio la pierna
a la reina al bajarse de la jaca en que lleg6 al Palacio.jOh,
tiempos!...

Los RR. Catdlicos, que viven aqui unos ocho afios
al ser Cordoba la capital itinerante mas cercana al reino
de Granada, conquistado con una guerra que empieza
siendo puramente medieval y termina con caracteristicas
totalmente propias de la guerra moderna.

Aqui firma la Reina Isabel la “Ley de las holgazanas™?®
por la que las mujeres cordobesas ni pueden heredar los
bienes gananciales ni testar: De este modo, trataba de
castigar a aquellas curiosas mujeres que no parecian tener
otro quehacer que ponerse en las esquinas a ver sila Reina
se asomaba.

Aqui les nacié la infanta D.2 Maria de Aragon (1482-
1517), futura reina de Portugal (1500-1517).

Este rincdn sirvid de coso para la primera corrida de
toros en Cordoba.

Prision de Boabdil. Lugar de encuentro entre los
RR. CC. y Colén. Sede del Tribunal de la Inquisicién que
presidid, entre otros, el inquisidor de infausta memoria
Diego Rodriguez de Lucero, nombrado para el cargo en
1499. En menos de cuatro afios mandé a la hoguera a mas
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de 200 personas, 100 de ellas en el auto de fe del 22 de
diciembre de 1504, en la Plaza de la Corredera.

Sangria de fe por razones tan peregrinas como
lavarse (como los musulmanes antes de la oracién), no
echar candela los sabados (dia de descanso obligado
para los judios), ...0 para quedarse con los bienes de los
ajusticiados.

Prision de Genaro Jiménez, 1907, donde esperaba
sSu ejecucion, aunque la piedad publica pidié su perdon.
Cuando aun ondeaba la bandera negra de la ejecucion,
llegd su salvacion, gracias al indulto concedido porque la
reina Victoria Eugenia habia dado a luz, felizmente, a su
hijo Jaime.

Carcel franquista donde purgaron sus supuestas
culpas los “rojos” vencidos.

Tomando, ahora, la calle del antiguo seminarista
Amador de los Rios, nos dirigimos al Triunfo de San
Rafael, aunque nos detenemos un momento en la puerta
del Seminario de San Pelagio.

Observamos que se reproduce el martirio de San
Pelagio en la puerta principal de su fachada. Recordamos
que fue fundado, en 1583, por el obispo Antonio Mauricio
de Pazos y Figueroa y reformado, posteriormente, por los
obispos Reinoso y Mardones. Que, en 1776, se le construyo
la Capilla. Que, en 1853, se le incorpora el Hospital de
Ahogados en el rio préximo. Que, en 1836, sirvio de fortin
para los liberales frente al carlista general Gémez. Que,
en 1864, se le afade el Huerto de la Inquisicion. Que
fue Parque de Artilleria con los franceses. Que hoy es
Seminario y sede del obispado.

Calle adelante, desembocamos en la plaza donde se
levanta el Triunfo de San Rafael, levantado en el Corral de
los Ahogados. El racionero Diego Manrique Aguayo encarga
un primer proyecto que es desestimado por el Cabildo. A
renglon seguido se encarga otro, que es iniciado el 26 de
marzo de 1738, aunque solo se hicieran los cimientos. Casi
30 afios después, el obispo Barcia recomienza los trabajos
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el 28 de abril de 1765, bajo la direccion de Verdiguier. El
22 de junio de 1771 se suspenden los trabajos al morir su
promotor D. Martin. Reanudados el 29 de junio de 1781, el
fin corona la obra en 1781.

La obra lleva un z6calo de marmol negro que simula
un monte horadado. Vemos a San Acisclo, Santa Victoria
y Santa Barbara (torre).Un caballo, palmera, esturién
entre juncos, curefia (simbolo de las tormentas), vides,
espigas y un aguila que sostiene la leyenda: “Yo te juro
por lesuchristo Crucificado que soi Rafael El Angel a quien
Dios tiene puesto por custodio de esta ciudad”.

En la base del monumento, el sarcéfago del obispo
Pascual. Al pie de la montafia, mirando hacia la calle de
Torrijos, un ledn de piedra blanca con un escudo en el que
se lee: “D.0.M./ en/ Medicina/ Dei/ fugite partes adversae./
Vicit/ leo de tribu Juda”.

Arriba, un castillo de piedra rosada con el escudo
del obispo Barcia vy, finalmente, una columna de marmol
blanco, capitel compuesto y cimacio sobre el que descansa
San Rafael, custodio de Cérdoba.

Aprovechamos que estamos cdémodos sentados en
los bancos adosados a la pared para recontarnos el Motin
del arrabal de la Shaqunda, afio 818, que protagonizé el
pueblo cordobés en este lugar en tiempos de los arabes.

Alhakam | exige impuestos y, a quien se niega a pagar,
a prision. El arrabal del Sur se subleva y llega a asediar al
mismo alcazar del emir. Sin embargo, éste y sus soldados
logran llegar a las espaldas del barrio y le mete fuego.
Los “paganos” de siempre quedan emparedados entre
la soldadesca y el fuego. En consecuencia, trescientos
de aquellos son crucificados y el resto de la poblacion,
desterrada.

Salimos del recinto enrejado del Arcangel y, bajando la
suave cuestecita, nos llegamos hasta la puerta del Puente,
ahora exenta, pero antes unida a la muralla y a las casas,
puesto que ya existié6 una puerta romana y musulmana
(Bab Alcantara) en este mismo lugar. La actual, disefio de
Juan Herrera y obra que inicié Hernan Ruiz en 1.576, fue
decidida por acuerdo del Ayuntamiento en 18 de febrero
de 1572. Sus columnas estriadas sustentan una cornisa y
un atico rematado por un frontéon semicircular. Un relieve
recuerda su inauguracion por el rey Felipe Il.

Enfrente, el rio con el Puente Romano de 331 metros
de longitud y 16 arcos visibles, que nos lleva a la Torre de la
Calahorra, levantada para defenderse de los musulmanes
granadinos, y al Campo de la Verdad, donde Pedro | se
enfrenta a don Alonso Fernandez de Cérdova, 1368, quien

Cuando llegé don Alfonso
del largo puente al extremo,
mirando a los cordobeses

exclamo con voz de trueno:
- Que se vuelva a la ciudad
todo aquél que tenga miedo
porque esta noche en el campo
0 morimos o vencemos.

Ni uno solo se volvié

y don Alfonso al saberlo,
hizo una sefial sonando
estallar unos barrenos

a cuya fuerza quedoé

volado el arco primero.

Parece muy valiente nuestro héroe imitador de Hernan
Cortés; pero la leyenda dice que su fuerza y valor proceden
del que le infundié su madre, dofia Aldonza, que conminé a
su hijo a que resistiese: “Por la leche que mamaste de mis
pechos te pido que no entregues la ciudad”. Alo cual, el hijo
se vio obligado a responder: “Sefiora, al Campo vamos y
alli sera la Verdad”.

Siguiendo la invitacion del Rio: la Albolafia y el Puente
de S. Rafael. Mas lejos, Amargacena.

Volviendo sobre nuestros pasos, ahora nos

encontramos con el mundo de la poesia del 27.

A Cérdoba.

jOh excelso muro, oh torres coronadas
de honor, de majestad, de gallardia!
jOh gran rio, gran rey de Andalucia,

de arenas nobles ya que no doradas!
jOh fértil llano, oh sierras levantadas
que privilegia el cielo y dora el diaj

jOh siempre gloriosa patria mia,

tanto por plumas como por espadas!
Si entre aquellas ruinas y despojos
Que enriquece Genil y Dauro bafia

Tu memoria no fue alimento mio,
Nunca merezcan mis ausentes 0jos
Ver tu muro, tus torres y tu rio,

Tu llano y sierra, joh patrial, joh flor de Espana!

En efecto, quisieron honrar la muerte de Gongora, las
plumas del movimiento glorioso de la poesia espafola del
27. Generacion que dicen que nace en el Ateneo de Sevilla,
pero que podemos afirmar que tiene su origen en Cérdoba
con los actos celebrados para recordar al autor del poema:
Luis de Gongora y Argote, entre los cuales recordamos el
responso rezado el 23 de mayo de 1927 en la Capilla de
San Bartolomé, donde Salinas proclama las caracteristicas
de la Generacién del 27, de minorias por exclusion, por
ejemplo.

Retomamos nuestro paseo por la orilla de la Mezquita-
Catedral (que dejamos para otra ocasion) reconociendo a
lo largo de nuestro recorrido: el Palacio Episcopal; regalo
de Fernando lIl; fortaleza con contrafuertes; obra del XVII
con el obispo Mardones; que sufrié un incendio en 1745.
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El Hospital de San Sebastian: levantado por Hernan
Ruiz | entre 1512 y 1516; renacimiento cordobés; iniciativa
del no muy virtuoso en su época joven Juan Fernandez de
Cérdova, razén por la que apadrina la creacion del Hospital,
tal vez, para hacerse perdonar su vida un tanto alejada de
la moral cristiana.

Posteriormente, fue casa de expdsitos y hospital de
maternidad (1815-1961).

En su fachada goética-isabelina vemos a San Pedro,
San Sebastian y San Pablo. Destacan los baquetones
laterales con remate cénico, el arco cornopial con cresteria
floral y la espadafa dirigida al cielo.

Calle Torrijos adelante, en el extremo de la fachada
oeste de la Mezquita, la primera puerta del edificio: Postigo
de la leche adonde acudian las mujeres que querian
amamantar a los expdsitos abandonados en las galerias
del Patio de los Naranjos.

Curioseando, en las tiendas que flanquean nuestro
paseo, llegamos al edificio levantado en el solar que, en
1701, Antonio Carlos del Corral vendié a Fray Pedro de
Salazar, quien queria construir un colegio para acolitos.

Encargd las obras al arquitecto Francisco Hurtado
Izquierdo que las empezdé inmediatamente. Mas, la
desgracia de la peste de 1704, reconvirtio la idea primigenia
en Hospital tan necesario en estos momentos. Y, asi,
los enfermos pudieron acogerse a los beneficios de la
medicina a partir del 11 de noviembre de 1724, fecha de la
inauguracién del Hospital, aunque su promotor no pudo ver
su obra culminada, pues murié en 1706.

Hoy es Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
de Cérdoba con lo que se cristalizan los deseos de Juan de
Avila (6 de enero de 1499 6 1500-10 de mayo de 1569) que
ya quiso un centro universitario en esta ciudad.

Rodeando la Facultad, nos asomamos a su Capilla
dedicada a San Bartolomé, en pleno barrio de la Juderia.
Solo podemos medio ver su fachada gotico-mudéjar con
arcos apuntados estilo califal. jLastimal!

Cruzando el Zoco, nos encontramos al médico, rabino
y tedlogo judio Moshé ben Maimon (1135-1204), quien nos
encamina hacia la antigua Sinagoga de la calle Judios,
unica de Andalucia; una de las tres de Espafia.

Es construida en 1315 (5075 del calendario judio).
Mas tarde, es dedicada a hospital de hidréfobos: hospital
de Santa Quiteria; luego, es reconvertida en ermita, la de
San Crispin, del gremio de los zapateros; posteriormente,
escuela de parvulos, y, finalmente, desde 1885, monumento
nacional dedicado a la curiosidad de los turistas y objeto de
referencia para estudiosos y creyentes.
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Los turistas se arremolinan para entrar; por eso,
nosotros seguimos adelante a desembocar en la Puerta
de Almoddvar (Bab al-Chawz, Puerta del Nogal, Puerta
de Badajoz). Dos torreones prismaticos unidos por un
arco adintelado nos saludan y nos invitan a atravesarla,
dando asi fin a nuestro paseo de una primaveral mafana
de Marzo.

Nuestro guia, Profesor Garcia Parody, nos despide
junto a las estatuas de Séneca y Averroes, no sin desearnos
un buen dia que puede comenzarse regandolo con un
buen caldo de la tierra. No despreciamos su consejo y asi
lo hacemos en una bodega préxima. La charla continua,
aunque ahora con otro tono mas coloquial. El vino asi lo
requiere.

La AXERQUIA
(16-05-09)
Por Manuel Angel Garcia Parody

Introduccién

Este itinerario recorre un trozo de la parte baja de la
ciudad, conocida como la Axerquia. Se parte de la plaza de
Aguayos enla que se hace referencia a sus alrededores como
el palacio del Vizconde de Miranda, hoy convertido en casa
de vecinos. Sigue por laiglesia de San Pedro, recientemente
restaurada y distinguida por la Santa Sede como Basilica
Menor desde noviembre de 2006. Desde alli, y a través de
las calles Rodrigo y Lineros, se llega a la famosa Plaza del
Potro, centro neuralgico de la ciudad cuando se navegaba
el Guadalquivir y lugar ligado a la obra de Cervantes y a la
memoria del pintor Julio Romero de Torres.

Desde la plaza del Potro hasta la Cruz del Rastro
apenas hay unos metros. Desde aqui se contempla el rioy
se continua por la antigua calle de la Feria, durante mucho
tiempo la mas ancha de la ciudad y verdadero eje de la
misma. Transcurre por el trazado de la muralla que separaba
la Axerquia de la Medina. En ella es necesario detenerse en
la Cruz del Rastro, el palacio de los Marqueses del Carpio,
la Iglesia y Convento de San Francisco, el Portillo, etc. Son
muchas las huellas de la historia en esta calle que nos
permitiran conocer los linajes nobiliarios que gobernaron la
ciudad en el Antiguo Régimen, la huella de los franceses o
episodios singulares como el de la Cruz del Rastro.

La siguiente parada es la Plaza de la Corredera que,
antes de ser plaza fue mercado andalusi y que remodeld
el corregidor Ronquillo Bricefio como uno de los grandes
espacios tan gratos para el urbanismo barroco. Fue uno
de los principales centros de la ciudad y aun mantiene su
vitalidad desde la reciente restauracion.

Recortando por la antigua huerta del Convento de San
Pablo se accede a la Plaza de San Andrés en la que se alza
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otra de las iglesias fernandinas y el Palacio renacentista de
los Luna. Muy cerca se halla el Palacio de Orive, casa que
tuvo fama por sus encantamientos y que hoy alberga el
Area de Cultura del Ayuntamiento.

Por la calle de San Pablo se llega a uno de los templos
mejores de la ciudad, el Real Convento de San Pablo, en
su tiempo regentado por los Dominicos y que alberga el
impresionante grupo escultérico de las Angustias, obra
postrera del imaginero Juan de Mesa.

La calle Capitulares, con las actuales Casas
Consistoriales y los restos del templo de la época Flavio,
constituyen el punto final del itinerario iniciado con las
referencias a las mansiones sefioriales de los Aguayo y
Miranda y concluido con la insistente huella romana en el
templo imperial y en el emplazamiento del circo.

Plaza de los Aguayos

El nombre de esta recoleta plaza alude a uno de
los apellidos de los marqueses de Villaverde. En ella
encontramos la casa solariega con fachada renacentista
del siglo XVI que, desde 1905 es la sede del Colegio de la
Sagrada Familia, conocido como de “Las francesas” por el
origen de las monjas que la compraron. En la misma plaza
esta el Triunfo de San Rafael levantado a instancias del
marqués de Santaella en 1763.

En las proximidades de la plaza se pueden observar
las fachadas de dos palacios: el del Vizconde de Miranda
-que poseia el mayor salon de la ciudad, después del que
habia en el Circulo de la Amistad- en la calle Alfonso XIlI,
y la Casa de los Trillo-Figueroa, en la calle de la Palma.
Ambos palacios son hoy casas de vecinos.

San Pedro

Muy cerca de la Plaza de Aguayo se levanta la Iglesia de
San Pedro, una de las fundaciones fernandinas. Parece que
con anterioridad -siglo IV- fue un templo cristiano que albergé
los restos de los martires Januario, Marcial y Fausto.

La iglesia sufrié
numerosas reformas. La
mas importante es la de
la fachada renacentista,
obra de 1542, de Hernan
Ruiz 1l. En su interior
destacan el retablo mayor
de Félix de Morales y el
de la capillade los Santos
Martires de Gdémez de
Sandoval. Los restos de
éstos se descubrieron en
1575, lo que dio fama y
prestigio a la iglesia que
goz6 de mantener, junto
a la Catedral, el derecho
de asilo cuando Carlos Il lo suprimid. Es Basilica Menor
por disposiciéon de Benedicto XVI del 23 de noviembre de
2006.

Calle de Lineros

Esta calle, paralela al rio, recuerda a los trabajadores
del lino que vivian en ella. Antiguamente se inundaba con
facilidad al llegar las aguas de la parte alta de la ciudad
y, segun Ramirez de Arellano, en alguna ocasion remaron
barcos por ella.

Tras la guerra civil se dedicé al coronel Cascajo,
responsable del golpe militar del 18 de julio de 1936, pero volvié
a su antigua denominacién con la llegada de la democracia.

Plaza del Potro

Termina la calle de Lineros en una de las mas famosas
plazas de Cérdoba, la del Potro. Fue, durante mucho tiempo,
uno de los lugares mas concurridos de Coérdoba, por su
condicién de mercado de ganado caballar y mular. Hoy, su
extension esta muy mermada. Han sido muchos los intentos
de ampliarla mediante su unién con el Picadero del Potro.

La Fuente del Potro data de 1577 y su ubicacion en
el emplazamiento actual es de 1874; antes estuvo situada
en el extremo opuesto. De ella se proveian de agua sus
vecinos, conduciéndola a los cantaros mediante canas.

El Triunfo de San Rafael, enfrentado a la fuente, fue
hecho a iniciativa de Verdiguier, en 1768. Estuvo situado en
la Plaza de San Hipdlito originariamente y trasladado aqui
en 1924, cinco afos antes de que se renovara el pavimento
de la plaza.

En esta plaza hubo durante la Baja Edad Media al
menos seis mesones, uno de los cuales, el del Potro,
unico que se conserva, subsisti6 como posada hasta muy
recientemente. Vicente Espinel cita el mesén en su “Vida
del escudero Marcos de Obregén”, y Cervantes en “Don
Quijote” y “Rinconete y Cortadillo”.
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También, en esta Plaza estuvo el Hospital de
la Caridad, fundacién real de comienzos del siglo XV,
reafirmada por los Reyes Catdlicos en 1483 durante una
estancia en Cérdoba. El hospital practico la caridad con
pobres, encarcelados y todo tipo de enfermos, excepcion
hecha de venéreos y contagiosos, si bien, en tiempo de
epidemias, colaboré activamente. Sus rentas llegaron a
alcanzar los 30.000 reales, sobre todo, después de que
muchos hospitales se fundieran en él hacia 1561. Tras su
extincién en 1837, sus rentas se transfirieron al Hospital del
Cardenal Salazar.

La Iglesia se edifico en 1493, con privilegio para decir
misa y administrar sacramentos, aunque hubiera interdicto
sobre la ciudad, siempre que fuera a puerta cerrada. Era
la sede de una cofradia, la de la Caridad, en la que sélo
podian entrar los que demostraran ejecutoria nobleza.
Formaron parte de ella D.? Juana |, Carlos | y Felipe 1.

El Hermano Mayor era elegido por los cofrades,
y tanto uno como otros gozaban de gran prestigio entre
los cordobeses. Sus disputas con otras cofradias fueron
frecuentes por razones protocolarias; por ejemplo, a la hora
de fijar qué lugar ocuparian sus cofrades en las procesiones
de los Autos de Fe.

El edificio que albergé la Cofradia, tras su extincion,
fue casa de vecinos durante algun tiempo, destinandose
finalmente a usos culturales. En la década de los sesenta
del siglo XIX, Rafael Romero Barros instalé en él un museo
con cuadros procedentes de conventos desamortizados.
Se ubico también en el mismo lugar el Museo Arqueoldgico
y la Escuela de Bellas Artes, junto con una escuela de
musica, la Biblioteca Provincial y la Real Academia de
Cérdoba. Esta ultima institucién cedera su parte, en 1931,
para museo de las obras de Julio Romero de Torres.

En un recorrido por la Espana de la mala vida, la Plaza
del Potro ocuparia un lugar de honor. Mesones y mercado
-fue centro de mercaderes de agujas- determinarian,
probablemente, este caracter. En “Eldonoso hablador” se nos
dice de ella que era “cuna de mozos despiertos y de pelo en
pecho”. En “Estebanillo Gonzalez” dice su protagonista que
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“después de haber sido paje, estudiante y soldado”, sélo le
faltaba ir al Potro “para doctorarme en las leyes que profeso”.
A principios del XVII, Lifan escribia que “Cérdoba es aduana
de desengafios”, y el historiador contemporaneo Deleito y
Pefiuela afirma que nacer en el Potro era “una ejecutoria, al
menos de listo y agudo”, al tiempo que recoge noticias de los
muchos mulatos, pajes y lacayos que abandonaban a sus
amos para refugiarse en Cérdoba.

La calleja de Armas, desemboca en esta plaza.
Tuvo una vida comercial muy floreciente, dado que en ella
trabajaban y vivian los armeros productores de navajas,
cuchillos, espadas, alabardas, lanzas y arcabuces. En
esta calle estuvo la Ermita de la Consolacion, levantada
a comienzos del XV y convertida en casa de expdésitos,
posteriormente; mantuvo esta funciéon hasta 1599 en que
se trasladd a San Jacinto.

El Paseo de la Ribera

La Plaza del Potro se abre hacia el Paseo de la Ribera,
espacio urbano muy modificado a lo largo del tiempo.
De 1773 data la primera propuesta seria de construir
un murallén, para el que se calculé un presupuesto de
1.080.300 reales aprobado por Real Provisién de mayo de
1776. La financiacién correria a cargo de Cérdoba y otras
provincias, por considerarse que todas se beneficiaban de
la construccién de muralldn, puente y via.

Las obras fueron muy lentas, con largos periodos de
inactividad, viniendo a concluirse hacia finales del siglo XIX,
si bien el trazado comprendido entre la Cruz del Rastro y el
Puente Romano corresponde al siglo actual.

El muro de contencién fue construido sobre restos
de la muralla romana y determind la eliminacion de
las chabolas que se alineaban a lo largo de las riberas
del rio. Hasta hace poco quedaban restos de molinos
andalusies, sirviendo uno de ellos, “el de Martos”, como
caseta para bafistas de una playa artificial, ya imposible
por la contaminacion. Precisamente, para protestar por la
contaminacién del Guadalquivir a su paso por Cérdoba,
se produjo la primera manifestacion de la Espafia pos
franquista en nuestra ciudad.

Las crecidas del Guadalquivir fueron corrientes en el
transcurrir de los afios; se recuerdan especialmente las de
1876, 1892, 1917 y 1947.

Entre la Plaza del Potro y la Ribera estuvo, desde
la conquista castellana, la mancebia, casa autorizada
de mujeres publicas. También, en sus inmediaciones se
ubico el Picadero del Potro, lugar de amaestramiento de
caballos y en donde se probaban los que se vendian.

Cruz del Rastro

Senala la confluencia de la calle San Fernando con
la Ribera. Desde muy antiguo, se celebraba en este lugar
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un mercado, luego trasladado al Campo de la Verdad. Una
de las grandes matanzas de hispano-judios, ocurridas en
Andalucia (1473), se desencadend en este lugar, al arrojar
inadvertidamente un judio agua sucia a la calle, cual era lo
corriente, con tan mala fortuna que fue a dar a una imagen
de la Virgen que procesionaba la Hermandad de la Caridad.
Fueron tres dias de asesinatos y desmanes, hasta que
judios y conversos pudieron refugiarse en el Alcazar bajo
la proteccion del noble cordobés Alonso de Aguilar.

Calle de San Fernando o de la Feria

La calle de San Fernando o de la Feria, como se la
sigue denominando popularmente, bordea la muralla este
delimitando la antigua Madina de la Axerquia que, antes
de la conquista de Cdérdoba, se comunicaban por medio de
puertas abiertas a la altura de la actual Cuesta del Bailio y
Arquillo de Calceteros; el Portillo, la Cuesta de Lujan y la
Zapateria se abrieron después de la conquista.

La calle tuvo un marcado caracter mercantil y
festivo. En ella se concentraba el grueso de las dos ferias
francas que, en 1284, concedié Sancho IV de Castilla a
Cérdoba, en agradecimiento por haberse pasado a su
bando durante la rebelion que mantuvo contra su padre
(Alfonso X). En cuanto a su caracter festivo hemos de
decir que en ella se corrieron cafas y cintas, y se lidiaron
y rejonearon toros. En la festividad del Corpus Christi se
exornaba extraordinariamente con altares y colgaduras, y
barcas engalanadas simulaban en el rio combates entre la
admiracion de las gentes.

Ademas de las fiestas con motivo del Dia del Sefior,
se puede decir que no habia celebraciéon en Cérdoba que
no tuviese en la Feria su escenario -fiestas de San Rafael,
procesiones, proclamaciones, etc.-. Hasta hace poco, en
ella se celebraron las veladas de las noches de San Juany
de San Pedro y San Pablo.

Como anécdota histérica, merece recordarse que,
con motivo de la vuelta de Fernando VIl de Cadiz, en 1823,
liquidado el denominado Trienio Liberal, su carruaje desfilé
por la calle engalanada entre las disputas de los realistas
por tirar de él.

La fisonomia de la calle varié a lo largo del tiempo.
Se sabe que, antes de 1551, hubo a lo largo de ella dos
filas de balcones corridos y soportales, suprimidos poco a
poco, si bien las edificaciones se caracterizaban por sus
muchos ventanales y vanos para la contemplacién de los
espectaculos referidos, de ahi que los propietarios los
arrendaran, sobre todo en su parte mas ancha que era
donde se corrian toros.

Palacio de los marqueses del Carpio
El primer edificio importante que encontramos en la

calle de la Feria es el Palacio de los Marqueses del Carpio,
cuyo torreén era una de las torres de la muralla. Es un edificio

que ha sufrido muchas modificaciones. Lo mas interesante
son los elementos géticos de sus vanos.

Los marqueses del Carpio eran la familia Méndez
de Sotomayor. Otros linajes importantes fueron los Rios-
Fernan Nufez, Venegas-Luque vy, sobre todo, los Aguilar,
descendientes de don Alfonso Fernandez de Cérdoba. Se
dividieron en cuatro grandes linajes:

- El de Aguilar, con don Alonso de Aguilar (1455-1501)
que fue alcalde mayor de Cordoba y sefior de Aguilar,
Cafiete, Carcabuey, Montilla, Monturque, Montalban,
Priego y Puente Genil.

- El de los Condes de Cabra y Sefiores de Espejo,
encabezada por don Diego Fernandez de Cérdoba
(1435-1481), que fue alguacil mayor de Coérdoba. Estaba
enfrentado a don Alonso de Aguilar.

- El de los Sefiores de Lucena, Espejo y Chillon -hoy en
la provincia de Ciudad Real-, que apoyaban al de Aguilar.

- El de los Sefiores de Montemayor y Alcaudete, que
hacian lo propio con los Condes de Cabra.

Los grandes linajes se repartieron el gobierno de
Cérdoba a través de cargos hereditarios -venticuatrias-,
practicaron la endogamia entre ellos, dominaron la mayoria
de las tierras de la Vega, la Campifia y la Sierra y controlaron
negocios urbanos, como los molinos, batanes, tenerias,
viviendas.

Iglesia y Convento de San F° (San Pedro el Real)

Se accede a esta Iglesia por medio de un recinto
aislado de la calle la Feria, si bien esta comunicado con
ella por medio de un arco de medio punto. El convento
fue fundado por Fernando Ill, después de la conquista
de Cordoba, donando para ello, a los franciscanos que
lo habitarian, un solar donde, segun la tradicién, hubo
notables escuelas andalusies. El numero de profesos fue
siempre considerable, seguramente porque no se exigian
medios para ingresar.

El edificio conventual fue de gran tamafio, llegando
a tener 14 patios y una amplia huerta. El claustro, del cual
se conservan dos galerias, estuvo decorado con altares
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y pinturas de Saravia, Alfaro y Antonio del Castillo. Dicho
claustro fue lugar de enterramiento de familias nobles
cordobesas.

Todo el conjunto sufrié el saqueo de los franceses en
1808 y la comunidad fue disuelta. Terminada la Guerra de
Independencia, el convento fue destinado a cuartel hasta la
restitucion de la comunidad que volveria a hacerse cargo
del edificio hasta su definitiva exclaustracion. El convento
fue entonces vendido y en él se establecieron fabricas de
pafos, hules, lienzos y sillas.

La Iglesia, en su actual configuracién, data del siglo
XVII, siendo su fachada tipicamente barroca. Delante de
ella se encuentra el llamado Compas de San Francisco
donde se celebraron, en ocasiones, Autos de Fe.

El Portillo y otras edificaciones

Hacia la mitad de nuestro recorrido por esta calle
encontraremos:

a) El Arco del Portillo o de los Mercaderes, llamado
asi por los que en ese lugar ponian sus tiendas. Con
posterioridad se establecieron en él mujeres publicas.

b) La fuente abrevadero, que data de 1796.

c) El Hospital de los Peregrinos del Santisimo Corpus
Christi y Santa Lucia, que daba cobijo a forasteros y
mendigos y enterraba a los transeuntes que morian a su
paso por Cordoba. Fue suprimido en 1842.

Para terminar. sélo nos queda apuntar que la
denominacion de calle de San Fernando se le dio en 1862.

Plaza de la Corredera

Por las calles Maese Luis y Sanchez Pefa llegamos a
la Plaza de la Corredera. Recibe este nombre porque en ella
se hacian corridas de toros, cintas y cafas. Precisamente
por las corridas de cafias que se celebraron en ella, la Plaza
contigua a la Corredera se llama “de las Carias”.

La Corredera consta en la actualidad de 435 balcones
y 59 arcos. Sélo una zona, las llamadas casas de Dofa
Maria Jacinta, carecen de balconada y arcos. Al parecer,
en este lugar, se celebraba el mercado de la Axerquia
andalusi, trasladado al Rastro tras la conquista de la ciudad
por Fernando Il

Aunque, hacia 1357, ya debia existir como plaza,
fue entre 1568-69 cuando se construyeron los primeros
portales. La principal construccion se debié a lainiciativa del
corregidor Ronquillo Bricefio, en el siglo XVII (1683-1687),
para evitar los riesgos que entrafiaban las estructuras
provisionales que se instalaban en ella para los festejos y
para hacer realidad en Cérdoba el urbanismo barroco de
grandes espacios abiertos. No pudo homogeneizarse, sin
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embargo, el rectangular recinto por la zona de casas que
persistieron tras conseguir sus propietarias mantenerlas,
tras largos pleitos que, Carlos Il, resolvié a favor de las
duefias -Ana Jacinta de Angulo y Maria Fernandez de
Cérdoba-.

Aparte de otros cometidos, en la Corredera se
celebraron, durante muchos afos, los momentos que
se consideraron histéricos para la vida de Espafa y de
la ciudad: en 1571, la victoria de Lepanto; en 1624, una
corrida de toros con asistencia de Felipe IV, que visitaba
Cérdoba; en 1749, la celebracion de la firma de la paz
con Inglaterra; en 1796, una corrida de toros lidiados por
Pedro Romero y Pepe Hillo, con motivo de la visita de
Carlos IV y su familia; en 1812, la corrida celebrada por
la proclamacion de la Constitucion de Cadiz; en 1820, los
festejos por la restauracion de la Constitucién, colocando-
se una lapida de marmol conmemorativa entre la euforia
de los liberales; en 1823, otra corrida de toros en honor
de Fernando VII, repuesto en su poder absoluto por los
“Cien Mil Hijos de San Luis”. En esta ocasion, después de
arrancada y arrastrada la lapida a que antes se ha hecho
referencia, se lidiaron toros negros, en clara alusién a los,
ahora, perseguidos liberales.

Una coplilla dejo constancia de la intencién y el suceso:

“Hasta en el circo ha querido
hacer ver esta ciudad

el triunfo que su lealtad

sobre el “negro” ha conseguido:
de ese color se han corrido
ocho toros de estatura,

a que opuesta la blancura

de toreros y caballos,

entre feroces desmayos

se concluyé su bravura”.

En 1834, con los liberales, ya de forma definitiva, en
el poder, los restos de la accidentada lapida constitucional
volvieron a lucir en la Corredera.

La plaza fue, pues, mercado, coso taurino, lugar de
ejecuciones y recinto donde se ubicaba la carcel. Contando
Cordoba, desde 1846, con una plaza de toros, se inicid, en
1873, la construccion de un mercado de abastos promovida
por José Sanchez Pefia, en los solares de la antigua Casa
del Corregidor y carcel. Culminado éste, quiso construir
otro mayor en el centro de la plaza, obteniendo para ello
una concesién municipal de explotacién por un periodo de
50 afos. Su muerte, ocurrida en 1883, le sorprendio sin ver
realizado el proyecto.

El Ayuntamiento, consciente de la necesidad de un
mercado mayor, encargé al arquitecto Pedro Alonso un
proyecto, en 1888, valorado en 409.467,23 pesetas. La
iniciativa privada no respondio a la oferta y, por dos veces,
quedo desierta la subasta. José Sanchez Mufioz, hijo de
Sanchez Pefia, buscd un socio con capital y consiguio
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ampliar la concesién administrativa obtenida por su padre a
la sociedad Empresa de Mercados de Cérdoba, creada con
aportacion econdmica del francés Luis Leuhnox. Resuelto
el problema, las obras se iniciaron en 1893 y el mercado
fue inaugurado en 1896, cuando Coérdoba contaba con un
censo de 57.000 habitantes.

El edificio, una obra de hierro con un alzado de 91 por
36 metros y 3.276 metros cuadrados, con 400 puestos y dos
galerias subterraneas para almacén, fue duramente criticado
por Torres Balbas, quien consideraba que la grandeza de la
plaza quedaba “profanada por un mercado de hierro”.

Concluida la concesion, el alcalde, Antonio Cruz
Conde, decidié la demolicion del mercado, efectuada en
1959, para devolver a la Corredera su caracter original. En
sustitucién se construyé un mercado subterraneo. Desde
1982, el conjunto es monumento artistico-nacional.

Al construirse el mercado subterraneo, del que
acabamos de hacer referencia, aparecieron unos
espléndidos mosaicos romanos -hoy en el Alcazar de los
Reyes Cristianos-, lo que dio pie a pensar que, en la Cérdoba
romana, el solar de la plaza fue lugar de villas de recreo.

Plaza de San Andrés

Salimos de la Plaza de la Corredera por la significativa
calle del Toril. Desde ella, seguiremos la del Juramento
que nos conducira a la de Pedro Lépez, calle que recuerda
al emprendedor riojano creador de la primera Banca
cordobesa e impulsor del Gran Teatro. Recientemente se
ha abierto el Huerto de San Pablo que nos permite acceder
al palacio de Orive y plaza de San Andrés.

Por una estrecha callejuela llegamos a la Plaza de
San Andrés. En ella se ubica otro palacio renacentista, el
de los Luna, fechado en 1544, y con un original balcén de
esquina en forma de ajimez.

Ante el palacio, la fuente que centra la plaza, data
de 1664 y estuvo anteriormente en la Plaza del Salvador,
trasladandose aqui en 1862 6 63. Fue remodelado todo
el conjunto, pavimentado y ajardinado, en 1925, siendo
alcalde de Cérdoba José Cruz Conde.

A escasos metros de este punto, nos encontramos
con una nueva iglesia, la de San Andrés, otro templo

fernandino, posiblemente edificado sobre una antigua
iglesia mozarabe. Ha sufrido numerosas remodelaciones
que le han hecho perder su primitiva identidad. La antigua
fachada -parcialmente conservada- formaba atrio con verja
bajo un airoso arco. En las obras de ampliacién, acometidas
en el XVIIl, aparecieron restos romanos -dos estatuas
consulares, columnas, un sepulcro, etc.-, junto con restos
de enterramientos alrededor de todo el recinto eclesial.

La torre, que se erigi6 en el siglo XVIII, lleva el escudo
de armas del obispo Marcelino Siuri y se remata con un
aspa, signo del martirio del titular.

El Palacio de Orive o Palacio de los Villalones, es
una de las mas hermosas edificaciones de la arquitectura
civil del Renacimiento, obra de Hernan Ruiz Il (1560) y
sede actual de la Delegacion del Cultura del Ayuntamiento.
Este palacio esta ligado a la leyenda de dofa Blanca de
Ucel, la sefora de la casa que, por querer buscar un tesoro,
desaparecio bajo el suelo de la casa y cuyos gritos dicen
oirse en ocasiones.

Iglesia de San Pablo

La calle de San Pablo une las iglesias de San Andrés
y San Pablo. Esta, templo del antiguo Convento de los
Padres Dominicos, fue fundada por Fernando Il quien,
en 1241, concede el privilegio de donacién. Se edifico
durante los siglos XIlI-XV y, a pesar de las modificaciones
sufridas, conserva su estructura gética. Es de tres naves
con abside y bovedas de nervadura. La cubierta interior es
un magnifico artesonado mudéjar.

Segun Ramirez de Arellano, el edificio se levant6
sobre un solar donde aparecié un pavimento de grandes
sillares recorrido por dos railes oxidados de hierro, todo
ello de época romana.

Ayuntamiento y templo romano

Enfrente de esta iglesia se alza la nueva Casa
Consistorial, que se inauguré en febrero de 1985. Al
lado de ella podemos admirar algunos restos -columnas
con capiteles de Orden corintio- del pértico de un templo
romano del siglo I. En el Museo Arqueoldgico Provincial
hay expuesta una maqueta que nos permite hacernos una
idea de cémo pudo ser este monumento de la Cérdoba
romana.
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CINE EN EL AULA DE HISTORIA

El 12 de noviembre de 2009 iniciamos una nueva
actividad cultural dentro del Aula de Historia que viene
funcionando por, segundo afio, con la colaboracion del
Ayuntamiento de nuestra ciudad.

Este primer ciclo de Cine histérico empieza con la
proyeccion de la pelicula “Enrique V” que fue presentada
por Tomas Gutiérrez Buenestado.

He aqui lo que nos dijo:

“Introduccioén:

Enrique V, la pelicula que van ustedes a presenciar,
es la adaptacion cinematografica que Kenneth Branagh,
director y guionista del film, realizara en 1989 del drama
shakesperiano La vida del Rey Enrique V. La fotografia
corresponde a Kenneth MacMillany la sobresaliente musica,
de la que mas adelante hablaremos, a Patrick Doyle. En
el reparto figuran una serie de actores habituales en otros
trabajos -dramaticos, televisivos o para la gran pantalla- de
Branagh, entre los que destacan Emma Thompson (como
Catalina de Francia), Dereck Jacoby (que hara las veces
de coro), Paul Scofield (que encarnara al rey Carlos de
Francia), Michael Maloney (el Delfin), Brian Blessed (como
Exeter), lan Holm (como el galés Fluellen), Judi Dench (la
meretriz Nell Quickly), Robbie Coltrane (Falstaff) o Richard
Briers (que hara de Bardolph). Los 138’ de esta produccion
de la Metro Goldwyn Mayer fueron recompensados con el
Oscar de Hollywood al mejor vestuario en la ceremonia del
afo 1990. Asimismo, el propio Branagh fue candidato a la
mejor direcciéon y al mejor actor, premios que, finalmente,
obtuvieron Oliver Stone por Nacido el 4 de Julio y Daniel
Day-Lewis, por Mi pie izquierdo, respectivamente. La
pelicula, con la que el joven director inglés debutaba como
realizador, fue extraordinariamente saludada por la critica
y obtuvo numerosos galardones tales como el Premio del
Cine Europeo o el Bafta del mismo afio "90.

Sinopsis

Alentado por la Iglesia, que ve peligrar sus privilegios
si no compromete al monarca con alguna deuda de gratitud
que asegure su poder, Enrique V de Inglaterra decide
reclamar sus derechos reales en Francia una vez que éstos
han quedado juridicamente demostrados. La humillante
respuesta que, por parte del Delfin de Francia, alcanzan
estas pretensiones desencadena una nueva guerra entre
las dos naciones. En ésta, el Rey se medira a si mismo
como hombre y como politico y cotejara su propia imagen
con la que de él tienen sus soldados, cansados y llenos de
dudas, a los que Enrique arengara en diferentes ocasiones
por medio de discursos de encendida exaltacion patridtica y
providencialismo. Asi, en las decisivas batallas de Harfleur
y, sobre todo, de Azincourt, Enrique obtendra resonantes
victorias que le granjearan no solo el conveniente matrimonio
con Catalina, hija de Carlos, rey de Francia, sino, también,
hacer efectivos sus deseos de control politico sobre este
pais.

Un poco de historia

La pelicula recoge un episodio de entre los muchos
hitos que jalonaron la llamada Guerra de los Cien Afos
(1337-1453). Esta fue una prolongada serie de conflictos
armados, conimplicaciones internacionales, entre los reyes
de Francia y los de Inglaterra con un origen puramente
sucesorio y feudal, pues su propdsito no era otro que
definir quién sucederia a la rama principal de los Capeto
(extinta en 1328), si los Valois o los Plantagenet, y quién
controlaria las enormes posesiones que los monarcas
ingleses tenian en territorios franceses desde 1154,
debido al ascenso al trono inglés de Enrique Plantagenet,
Conde de Anjou y casado con Leonor de Agquitania.
Finalmente, y después de innumerables avatares, se
saldd con una victoria francesa y la retirada inglesa del
continente con la excepcion de Calais, que permanecera
en manos inglesas hasta 1558.

Cuando Enrique V ascendi6 al trono de Inglaterra, en
1413, después de la muerte de su padre, Enrique 1V (1367-
1413), quien, a su vez, habia usurpado el trono a Ricardo
I, Inglaterra se habia fortalecido politica y financieramente.
Pero su posicién en la lucha por la corona de Francia no
era buena. Aparte de algunas plazas individuales, como
Calais y Cherburgo, todos los territorios se habian perdido
en favor de Francia. Y esto proporcioné a Enrique V el
necesario expediente para retomar una guerra que tendra
como objetivo primordial la consolidacién politica del
monarca inglés frente a sus propios subditos.
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Para justificar la guerra, el rey exige sus derechos
sobre Francia, derechos basados en su descendencia
de Isabel (la “Loba de Francia”), madre de Eduardo Il de
Inglaterra (1312 - 1377) y hermana de Felipe IV de Francia.
Cuando la dinastia de los Capetos, que gobernaba en
Francia, se extingui6 sin herederos, el joven rey Eduardo
pretendio reclamar su derecho al trono de Francia apelando
a sus relaciones: muertos sus tres tios (hijos de Felipe
V) sin herederos y muerto su primo siendo un infante,
argumento que la corona francesa debia pasar a su madre
y, a través de ella, a su propia persona. Buena parte de los
franceses no estaban de acuerdo e invocaron la Ley Salica,
que impedia la transmision de la corona a través de la
linea femenina. Asi, y para evitar que Inglaterra gobernase
Francia, decidieron que la corona vacante pasase a la

familia Valois en la persona de Felipe VI y no a la rama
inglesa de la familia. De ahi la reivindicacion posterior de
Henry V y de ahi que el Arzobispo de Canterbury ftrate,
en la obra Shakespeareana, de sostener juridicamente
las pretensiones del rey inglés argumentando que la
Ley Salica (In terram salicam mulieres ne succedant)
“jamas hizo alusién al reino de Francia” (Enrique V. Acto
I. Escena 2?) y que, en consecuencia, “ellos colocan por
delante esta ley sélica para negar a Vuestra Alteza sus
derechos, procedentes de una hembra; y prefieren antes
esconderse en una marafia de argumentos que exponer
ampliamente los titulos apécrifos que os han usurpado a
Vos y a vuestros progenitores” (Enrique V. Acto |. Escena
22). Asi, considerando que los franceses tenian al frente un
rey inestable, Carlos VI, acosado por su propia nobleza, de
escasa personalidad, enfermo, desorganizado y propenso
a frecuentes ataques de demencia, es facil de comprender
que Enrique V encontrara una buena oportunidad para
reabrir, en la primavera de 1415, hostilidades en las que
habia tenido ocasion (sofoco brillantemente la revuelta de
los galeses en 1402) de mostrarse como un habil y enérgico
militar y llevar adelante una invasion en toda regla del reino
francés.

Luego de poner sitio y conquistar Harfleur, Enrique
marché hacia Calais. Pero los franceses trataron de
interceptar a los ingleses y de este modo, en |la pequefia
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aldea de Azincourt, se enfrentaron ambos ejércitos el
25 de octubre de 1415. Esta batalla trajo consigo una
estrepitosa derrota del Rey Carlos. Se calcula que murieron
entre 5.000 y 8.000 soldados franceses y que se tomaron
1.000 prisioneros, mientras que los ingleses tuvieron que
lamentar sélo 400 bajas. El alto precio pagado por la
aristocracia francesa en esta guerra debilité al pais galo de
forma duradera. Enrique V pudo ocupar amplias regiones
del norte de Francia y asegurar sus derechos al trono
francés a través de la firma del Tratado de Troyes (1420) y
del matrimonio con Catalina de Valois, hija del Rey Carlos
VI, momentos recogidos en la parte final de la pelicula.
El Delfin, Carlos VII, fue ignorado. Sélo la intervencién
carismatica de Juana de Arco (1412-1431) pudo cambiar
el curso de la guerra e inclinar, posteriormente, la balanza
a favor de Francia.

Lutero

Segunda pelicula del ciclo “Cine histérico” en el Aula
de Historia, proyectada el dia 19 de noviembre de 2009.

La presentacion estuvo a cargo de Paco Olmedo
quien nos informé de lo que sigue:

La pelicula Lutero pertenece al género
cinematografico histérico; es un biopic (pelicula
biografica).

Su director es Eric Till, nacido el 24-11-1929, en
Londres. Su filmografia es variada. Desde el afio 1968,
hasta la actualidad, ha dirigido episodios sueltos y varias
series para la TV. Entre sus largos metrajes destacan: Un
cerebro millonario (1968), Un rancho para el amor (1989),
Falsa justicia (1995), y otras, hasta llegar a Lutero (2003).

El momento histérico es el de principios del S. XVI,
paso de la Edad Media a la Moderna.

La idea clave de reformar la Iglesia llevd a Lutero
(Joseph Fiennes) a desafiar al Papado y al Imperio.

Lutero es un joven lleno de ilusiones, estudiante de
Teologia en un monasterio agustino. Durante una misién a
Roma, su confianza en la Iglesia se ve hecha aficos ante la
corrupcion que impera en los circulos papales.

Impulsado por su fe, se cuestiona las practicas
religiosas, redacta 95 tesis contra las indulgencias,
negando al Papa cualquier poder de perdonar los pecados.
Es llevado a juicio; no se retracta de sus escritos. El cisma,
pues, ha comenzado.

Las escenas mas destacadas, en opinidon de Paco
Olmedo, son: la tormenta e ingreso en el monasterio, su
viaje a Roma, la publicacién de las 95 tesis, la excomunion
por Ledn X, el apoyo de los principes alemanes, la quema
de las obras de Lutero, y alguna otra mas.
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En conclusion, la pelicula es un testimonio de la
sociedad de su época, aunque el director haga una personal
reconstruccion de unos acontecimientos ocurridos hace
500 anos.

Es necesario analizar, valorar y criticar la visién del
director cuya interpretacién estd sometida a una serie
de condicionantes ideoldgicos, politicos y sociales, para
lo cual invita a los espectadores a que intervengan en el
coloquio que mantendremos al terminar la proyeccién de
la pelicula.

El Gatopardo
(26 de noviembre 2009)

“Magistral pelicula de L. Visconti basada en la novela
del mismo titulo, obra péstuma de Giuseppe Tomasi di
Lampedusa” comienza diciendo Manuel Angel Garcia
Parody al presentarnos el film que, a continuacion, se nos
va a proyectar en el Ciclo de cine histérico organizado por
la Filmoteca de Andalucia en colaboracion con el Aula de
Historia y el Ayuntamiento de Cérdoba.

Entorno alafigura del Principe de Salina, Don Fabrizio
Corbera, antepasado del autor, se narran los cambios
producidos en Siciliaa mediados del S. XIX con la unificacién
italianay la revolucién liberal, que acaban politicamente con
el absolutismo borbénico y, aparentemente, con el modelo
social que el propio Don Fabricio representa.

Son cambios aparentemente profundos, pero que, al
final dejan las cosas de manera muy similar a como antes
estaban, porque esa es la contradiccion de una revolucion
hecha por una clase social que no es revolucionaria: “algo
hay que cambiar para que todo siga igual” resume el
verdadero sentido de los muchos cambios que se narran
en el Gatopardo.

Los personajes son simbolos de los tiempos que se
escenifican:

- Tancredi Falcone, sobrino de Don Fabricio,
revolucionario garibaldino al principio y reconvertido al
mas puro conservadurismo al integrarse en el nuevo orden
politico.

- Don Calogero, el alcalde de Donnafugata, el
burgués enriquecido, aunque de origen humilde.

- Angelica, hija de Don Calogero, cuya belleza y
juventud es un contrapunto a la decadente aristocracia de
la familia de Don Fabricio. Una belleza y una riqueza -la
de su padre- que atrae a Tancredi para hacer realidad su
carrera politica.

Y escenas inolvidables de la mano de Visconti, tales
como:

- La llegada de la familia a Donnafugata.

- El baile

- La indiferencia del revolucionario cuando dice a los
que quieren profundizar en la revoluciéon que van a caer
fusilados.

Las uvas de laira

(3 de diciembre de 2009)

John Ford lleva al cine, 1940, la novela de John
Steinbeck (1902-1968) “The Grapes of Wrath” (1939),
ambientada en la crisis del crack del 29: Tiempos de
escasez, de explotacién y emigracion en el mundo rural
americano.

La mano de Ford (Oscar al mejor director) se nota en
el final de la pelicula, diferente al de la novela.

Magnifico reparto: Henry Fonda, Jane Darwell (Oscar
a la mejor actriz secundaria), John Carradine, Charley
Grapewin, Dorris Bowdon, Russell Simpson, John Qualen.

Excelente musica de Alfred Newman y muy buena
fotografia de Gregg Toland (B&W).

Un buen colofén al Ciclo de cine del Aula de Historia.
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Seminario “Cérdoba Arqueoldgica”

SEMINARIO
“CORDOBA ARQUEOLOGICA”

lldefonso Robledo Casanova

Las actividades del Seminario “Cérdoba Arqueolégica”
comenzaron el dia 14 de marzo con una nueva visita a las
antiguas minas del Cerro del Hierro, que estan enclavadas
en un paraje excepcional en el que la naturaleza y la
arqueologia industrial se conjugan brindando unas
perspectivas de estremecedora belleza.

El Cerro del Hierro

Iniciamos el recorrido por el Cerro del Hierro, que
esta situado a media distancia entre las poblaciones
sevillanas de Constantina y San Nicolas del Puerto, en las
inmediaciones de las denominadas “Casas de los Ingleses”,
donde habitaron las familias de los ingenieros britanicos
que dirigieron esta explotacion minera que estuvo en
actividad hasta principios del siglo XX. Caminando por los
senderos que van ascendiendo al cerro, pronto llegamos a
los inmensos socavones, producidos por la explotacién “a
cielo abierto”, de estas antiguas minas de hierro.

Algo mas adelante, dirigidos por lldefonso Robledo,
tuvimos oportunidad de recorrer algunos de los tuneles por
los que, en tiempos pasados, transitaron las vagonetas
cargadas de mineral que eran arrastradas por las mulas.
Los tuneles, cuya altura es la de una persona, permiten
adentrarse en las entrafas del cerro y facilitan el acceso a
lugares que brindan magnificas perspectivas del conjunto
minero.

Llegamos, finalmente, a la denominada “Cueva del
Ocre”, en la que pudimos sentir como el agua se filtraba por
sus paredes y chapoteaba en los charcos existentes en la

misma. En sus inmediaciones, nuestro guia nos hablé de lo
que el ocre significo en los tiempos remotos del Paleolitico,
cuando los chamanes, quizas, pensaron que este oxido
de hierro venia a ser “la sangre petrificada de la tierra”.
Gracias al ocre, el rubor de la vida parecia retornar a los
cuerpos de los fallecidos. Recordemos las palabras que
Juan Luis Arsuaga pone en boca de un brujo del Paleolitico
en su novela “Mas alla de la niebla”:

“...Ia Unica manera que se conoce de formar parte
del Pueblo Eterno después de la muerte es que el ocre
sagrado le devuelva a la carne el color de la vida...”

Tras un reparador almuerzo campestre, ya por la
tarde, nos trasladamos a las inmediaciones de San Nicolas
del Puerto para iniciar otra ruta de senderismo que nos
llevé al bosque de galeria que por estos parajes atraviesa
el rio Huéznar, que brinda al viajero magnificas imagenes
de los saltos por los que sus aguas se van despefiando.

En el viaje de regreso a Codrdoba hicimos una
parada en la ermita de Villadiego, que esta situada en las
inmediaciones de Pefaflor. Se trata de un pequeno edificio
de uso religioso que esta enclavado junto a un antiguo
surgimiento de agua y protegido por una solida torre
medieval que en el siglo XlII erigieron aqui los caballeros
de la Orden Militar de San Juan, que tenian encomendada
la defensa de estas tierras proximas al Guadalquivir. En
aquellos tiempos la Orden de San Juan utilizaba como
principal bastion militar el castillo de Setefilla, que se alza
en otro bello paraje de Sierra Morena, préximo a la actual
poblacién de Lora del Rio.
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En el jardin de la ermita tuvimos oportunidad
de contemplar multitud de vestigios arqueoldgicos
procedentes de la antigua ciudad romana de Celti. En su
interior, igualmente, empotradas en las paredes del templo,
se conservan varias lapidas funerarias de esos mismos
tiempos, alguna de las cuales hemos reproducido en las
imagenes que ilustran este texto.

Dolmen de la Pastora

El dia 7 de noviembre un amplio grupo de miembros
del Seminario nos dirigimos a Valencina de la Concepcion,
en el extremo norte de la cornisa del Aljarafe sevillano, en
donde se tiene identificado un yacimiento arqueolégico
que se ha datado en los tiempos de la Edad del Cobre y
el Bronce Antiguo. En él destacan diversos monumentos
funerarios, délmenes tipo “tholoi”, que fueron construidos
hace unos 4.000 afos.

Comenzamos la actividad visitando el museo local,
en el que, de manera atractiva, se exponen los materiales
aflorados en las excavaciones realizadas en el entorno.
Destacan unos sugerentes idolos placas y las bellas
colecciones de piezas liticas pulimentadas, puntas de
flecha talladas, molinos de mano... Alli se nos proyectd un
documental cuya calidad didactica hemos de valorar de
manera positiva. Confirma esa clara vocacion didactica del
museo una sugestiva maqueta que en él se ha montado, que
recrea la vida cotidiana en un poblado de la Prehistoria.

Seguidamente, llevamos a cabo la salida al campo
para visitar el dolmen de la Pastora, que fue descubierto en
1860, oculto bajo un cumulo de tierra, cuando las gentes
del lugar realizaban trabajos agricolas.

El dolmen de la Pastora es un sepulcro tipo “tholos”,
dotado de un largo corredor que culmina en una camara
funeraria. Las paredes de la construccion, levantadas
con lajas de pizarra, estan luego techadas con losas de
dimensiones espectaculares. El impresionante corredor,
que alcanza 46 metros de longitud y cuya escasa altura
obliga a la persona que lo transita a caminar agachada,
esta dividido en tres tramos que estan separados por losas
que sobresalen a modo de puertas internas.
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Cuando, con la cabeza agachada, camindbamos
por ese interminable pasillo alumbrados por una luz
tenue, teniamos la clara certeza de que los hombres de la
Prehistoria, cuando lo recorrieron igualmente, no hubieron
de tener ninguna duda de que estaban dirigiendo sus pasos
al Reino de la Muerte. Alli, sepultados bajo una colina
artificial, en ese pasillo tan angosto y de dificil transito, la
sensacion de estar uno dominado por la magia y el misterio
es claramente palpable.

Cuando, al fin, tras esos 46 metros de corredor
funerario, llegamos a la propia camara sepulcral, de
planta circular, pudimos comprobar que sus paredes eran
igualmente de lajas de pizarra, sustituidas a partir de cierta
altura por sillares ciclopeos que por aproximacion paulatina
iban conformando una falsa cupula techada por una losa
pétrea inmensa. §Cémo fueron capaces los hombres de
la Prehistoria de construir este tipo de sepulcros? Quizas
sea cierta esa afirmacion de la Biblia que dice (Génesis
6, 4) que hubo un tiempo en que habitaron en la tierra los
gigantes...

De esta impresionante construccion, que nos remonta
a los momentos iniciales de la historia de la arquitectura
en Espafa, nos llamé poderosamente la atencion que su
entrada no esta orientada al sol del Levante, como es usual
en los megalitos andaluces, sino hacia el sol del Poniente.
No se orienta a la Luz, sino directamente al Inframundo...

Alli, en las inmediaciones del dolmen, se nos hizo
saber que en el Aljarafe sevillano se tienen identificados
mas de veinte ddlmenes, si bien en estos momentos
solamente se puede visitar el de la Pastora, en el que
nos encontrdbamos. Nos causo cierta extrafieza que las
autoridades responsables de la cultura no hayan decidido
poner en valor, al menos de manera paulatina, esta
sugestiva riqgueza patrimonial que esta situada a menos
de veinte kilémetros de Sevilla. Esperemos que, algun dia,
alguien decida poner en marcha lo que seria una sugestiva
ruta por los délmenes del Aljarafe sevillano. Una ruta que
nos llevaria, en suma, por los misterios de la vida y la
muerte en los momentos finales de nuestra Prehistoria.
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Atardecer en Italica

Esa misma jornada, tras el almuerzo, los
excursionistas llevamos a cabo una visita al Conjunto
Arqueoldgico de ltalica. La actividad fue dirigida por
lldefonso Robledo que, una vez situados en el graderio
del anfiteatro, mientras contemplabamos la mole inmensa
de este augusto edificio, nos hablé del ambicioso plan de
ampliacion y embellecimiento que ordend llevar a cabo en
Italica el emperador Adriano guiado por el animo de honrar
la memoria de Trajano, su padre adoptivo, una vez que éste
habia fallecido. Esa intencion helenistica de consagrar esta
“Nova Urbs” de lItalica a la memoria de un héroe divinizado
permite entender que, en el templo mas grandioso,
levantado en el punto mas algido de la ciudad, se rindiese
culto al Divino Trajano, de acuerdo con la creencia romana
de que los césares eran dioses y, por tanto, objeto de un
culto propio.

Es asi que hemos de entender la “Nova Urbs” que
alzé Adriano. Vendria a ser una Trajanopolis, de clara
inspiracion helenistica, muy acorde con la mentalidad y los
gustos de Adriano, que siempre se sintié deslumbrado por
los antiguos momentos de esplendor en que el genio de
Grecia habia asombrado a los hombres del Mediterraneo.

Tras diversas explicaciones sobre las singularidades
del anfiteatro, que tenia capacidad para acoger a 25.000
espectadores, traspasamos las murallas de la ciudad y
nos situamos en el Cardo Maximo. ibamos a tener una

nueva oportunidad de conocer como era una ciudad
romana, con su caracteristico trazado de calles regulares
que al cruzarse forman manzanas en las que se sitlan las
viviendas residenciales. La “Nova Urbs” de Adriano fue
concebida como un barrio residencial y monumental. La
especial suntuosidad de los mosaicos que han aflorado en
las excavaciones asi lo acredita. Aqui residian los patricios,
en tanto que las clases populares seguian viviendo en la
ciudad antigua, la que habia fundado Escipion. Los vestigios
de esa ciudad mas antigua siguen hoy enterrados bajo las
casas de la moderna Santiponce.

En el transcurso del paseo, se nos hablé de las
singularidades de la historia de Itdlica, de sus murallas, de

su sistema de abastecimiento de agua y de los aspectos
mas destacados de la decoracién y estructura de sus casas
sefioriales. Pudimos contemplar las plantas de la casa de la
Exedra (con su jardin alargado que termina en una exedra
en la que caeria el agua por alguna forma de cascada), la
casa de Neptuno (con su magnifico mosaico del cortejo del
dios del mar), la casa de los Péajaros (en cuyo mosaico se
representan 32 aves distintas), la casa de Hylas (construida
a diferentes alturas para mejor adaptarse al terreno) vy,
finalmente, la casa del Planetario, que se sitia en un punto
intermedio entre el cementerio de Santiponce y los restos

En esta denominada casa del Planetario, llama la
atencion un bello mosaico en cuya composicion se han
plasmado, reproducidos en siete medallones, los bustos
de las divinidades planetarias que se utilizaban en el
calendario romano para designar a los diferentes dias de la
semana: Dia de Saturno (sabado), del Sol (domingo), de la
Luna (lunes), de Marte (martes), de Mercurio (miércoles),
de Jupiter (jueves) y de Venus (viernes). La representacion
de Venus, ultimo dia de la semana, ocupa el medallén
central.

Para entonces, la luz del atardecer, con su magia,
estaba inundando de calidos reflejos y tonalidades estas
colinas plagadas de arte, arqueologia e historia. Habia
llegado el momento, tras una gratisima jornada, de iniciar
el regreso a casa.
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3?2 parte: La continuacion cristiana de los marfiles cordobeses

Angel Galan y Galindo

" Los “muladies” son pobladores no
arabes (es decir, visigodos o hispano-romanos)
conversos al Islam.

2 FERRANDIS, José.- “Marfiles y
azabaches espafioles”, Barcelona, 1928 (pgs.
114-121).

3 GALAN Y GALINDO, Angel.- “Marfiles
medievales del Islam”, Tomo Il. Cdérdoba,
2005.

4 Segun documentos extraidos de la
“Geniza” hebrea de El Cairo.

5 ESTELLA, Margarita, “La escultura de
marfil en Espafia”. Madrid, 1984.

5 Debo sefalar que ESTELLA, en la nota
al pie de la pag. 25, sefiala que Ambrosio de
Morales, en 1572, apunta a la existencia de
una “arquita harto antigua” en San Zoilo de
Carrién con reliquias de los Stos. Pelayo y
Juan Bautista, extremo que coviene aclarar.
Creo que mi articulo en la Revista de la
Asociacion Arte, Arqueologia e Historia, n°® 12,
enero 2005, titulado “La caja arabe de Carrién
de los Condes, una hipotesis histérica” da
suficiente respuesta al tema.

+  BALTRUSAITIS, Jurgis.- La Edad media
fantastica. Madrid, 1994.

« BANGO TORVISO, Isidro (Director).-
Maravillas de la Espafia Medieval. Ledn,
2001.

+  BARRAL | ALTET, Xavier.- La Alta Edad
Media, Taschen. Barcelona, 1998.

+  BARTOLOME ARRAIZA, Alberto
(Comisario).- Dos milenios en la Historia
de Espafia, Afio 1000 - AAo 2000. Madrid,
2000.

+ BATTISTINI, Matilde,- Simbolos y
alegorias. Barcelona, 2003 (2002).

+  BECKWITH, John.- Arte paleocristiano y
bizantino. Madrid, 1997 (1970).

«  BECKWITH, John.- Early Medieval Art.
London, 1969.

+ CASTELFRANCHI, Liana.-
oculto de la Edad Media.

+  CHAMPEAUX, Gérard de & STECKX, Don
Sébastien.- Introduccién a los simbolos.
Madrid, 1984, (1972).

+  CHARBONNEAU-LASSAY, L.- El bestiario
de Cristo, el simbolismo animal en la
Antigliedad y la Edad Media. Barcelona,
1996.

* CUTLER, Anthony.- The hand of the
master, Craftmanship, ivory and society in
Byzantium. Princeton, 1994.

*+ CUTLER, A.- Sources and technics.
Washington, 1985.

* CUTLER, A.- Late antiques and Byzantine
ivories. Aldershot. 1998.

+ ESTELLAMARCOS, Margarita.- Escultura
del marfil en Espafia. Romanica y gética.

Esplendor
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NOTAS:

7 GALAN Y GALINDO, “Los marfiles
musulmanes del Museo Arqueoldgico
Nacional” en Boletin del MAN n° 21-23, Madrid,
2006 (pag. 79) y por BANGO GARCIA, Clara
“Arquilla de San Millan” en el Catalogo de la
Exposicion “La Edad de un Reyno (Pamplona)”,
vol. 11 n® 173. Pamplona, 2006.

8 Recordemos, no obstante, la existencia
entre 994 y 1030 del Reino de Viguera creado
por Sancho Il Abarca para su hijo Ramiro
Sanchez y reincorporado a Navarra por
Sancho Il el Mayor.

° Véase en GALAN (o.c. Boletin del MAN)
y en “Los marfiles califales cordobeses”, Arte,
Arqueologia e Historia, n° 13. Cérdoba, 2006

0 WILLIAMSON, “The Medieval Treasury”,
Museo Victoria & Alberto, 1996 (pg. 126).

" Un detenido est}Jdio de esta arqueta
puede verse en GALAN Y GALINDO (o.c.
Cérdoba 2005) (pags. 59 a 65 del Tomo I).

"2 La vinculacién de Andrés y Felipe con la
Iglesia Griega tiene sus origenes en Evang. S.
Juan, Cap, XIll, 20 a 22.

MARFILES CRISTIANOS
Bibliografia:

Madrid, 1984.

+ ESTELLA MARCOS, Margarita.- La
escultura barroca de marfil en Espana.
Madrid, 1984.

« EVANS, Helen & WIXOM, William
(editores).- The Glory of Byzantium, The
Metropolitan Museum of Art. New York,
1997.

+ FERRANDIS, José.- Marfiles y azabaches
espafioles. Barcelona, 1928.
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La trascendencia artistica de los marfiles califales no
se manifiesta solamente en su continuacién por productos
musulmanes (siglos Xl al XV), a los que se han dedicado
dos articulos anteriores (nimeros 15y 16 de esta Revista),
sino también en el ambito de los reinos cristianos espafioles
y aun en su “revival” de finales del siglo XIX e inicios del
XX.

Las relaciones entre musulmanes y cristianos

La irrupcion de arabes y beréberes en la Hispania
Visigética, no parece haber sido consecuencia de un plan
establecido de conquista, sino el resultado de una afortunada
prueba en momento y lugar propicio. Las disputas dinasticas
de los visigodos entre la familia de Witiza, arraigada en
Hispalis y el recién elegido rey, el Dux de Cérdoba, Rodrigo
y el evidente hartazgo de la poblacion hispano romana,
sometida a una abusiva tributacion por los guerreros y
terratenientes visigodos, todavia mas extremada para los
hebreos residentes, serian factores socio-econémicos
decisivos en la victoria de los musulmanes.

Una economia exclusivamente agraria, centrada
en un ambito controlado por sefiores-guerreros muy
dispersados geograficamente, con una legislacion
cambiante y selectiva, tradicionalmente muy diferenciada
a favor de los visigodos, incluso separados en el lenguaje
familiar y con una tradicién religiosa también diferente
hasta hacia no muchos afios, no permitia un sentimiento
comun demasiado firme frente a los invasores, portadores
de ideas nuevas y de un mensaje muy receptivo para gran
parte de la poblacion. El Rey Rodrigo, apenas asentado
en el trono de Toledo, habia de hacer frente a continuas
sublevaciones en diversos rincones de sus dominios,
contando con guerreros que habian perdido, en gran parte,
sus cualidades militares y con escasas posibilidades frente
a fuerzas extraordinariamente mdviles como los arabes,
que ya habian arrasado los ejércitos de las dos grandes
potencias de la época: Bizancio y la Persia Sasanida e
incluso habian consumado la ocupaciéon y conversion
de enemigos beduinos tan moviles como ellos, las tribus
beréberes norteafricanas, aparentemente ya integradas.
La inexistencia de ciudades, propiamente dichas,
suficientemente fortificadas y protegidas militarmente,
posibilitd una ocupacion relativamente rapida, donde las
batallas apenas si fueron escaramuzas no demasiado
prolongadas.

En Espafia, adiferencia de otras conquistas anteriores,
no fundan los arabes “ciudades campamentarias” (ansar,
plural de misr), destinadas a sustituir ciudades importantes
arrasadas, salvo el inicial establecimiento campamentario
de Al Yazirah, inicio de la ciudad de Algeciras. La rapida
conquista de Hispalis, Corduba, Emmerita, Tarraco, Caesar
Augusta, Braccara, Narbo, Elvira, Valentia, Calagurris
y Toletum, permitié el desarrollo de ciudades con tierras
agricolas de primera calidad y regadios en su entorno,
independientemente de su propiedad y situacion juridica
iniciales.

En ciertos casos, los pactos con sefiores visigodos
como el Conde Teodomiro de Aurariola (Orihuela), el Conde
Casio de Tutila (Tudela), la familia de Witiza, posteriormente
llamados Banu Qutiya, en Hispalis (Sevilla) y otros de
menor importancia completan la ocupacién basica. Los
matrimonios de importantes mujeres visigodas con notables
arabes, convenientes para justificar la sucesion en el poder,
como fueron Sara la Goda o Egilona, viuda de Rodrigo,
permitieron la aparicion de las llamadas “aldeas reales”
(Safaya al muluk) en las proximidades de Sevilla, Cérdoba
y otras ciudades. Pusieron al pais el nombre de Al Andalus,
para unos derivado de “el pais de los vandalos, Vandalusia”,
para otros la corrupcién de una antigua denominacién del
territorio: Atldntidos, la legendaria Atlantida, a través de una
forma linguistica poco estudiada L’atlantidos, alandidus.

No obstante, se registran combates hasta diez afos
después de iniciada la conquista.

Las siempre irredentas tierras del Norte, cantabros,
astures y vascones, apoyados en una topografia dificil,
apenas permiten a los arabes ocupar las Unicas ciudades
de estas zonas o sus bordes meridionales: Gigio (Gijon),
Osca (Huesca), Pampilona (Pamplona), llegando en las
regiones orientales hasta Narbo (Narbona).

Como fruto de estas resistencias, se inicia la
aparicion de pequefios estados cristianos posvisigoticos:
Aragoén, Sobrarbe, Ribagorza, Urgel y el mas celebrado
de todos: la Asturias de Pelayo (718) consolidado tras
varias escaramuzas en los Picos de Europa donde, tras
una victoria inicial, el jefe bereber Munuza, delegado del
Emir Al Hurr despreci6 al pufiado de cristianos encerrados
en Covadonga, calificandoles de “asnos salvajes” (himar
hamayiyun). Mas importante fue la derrota de los arabes
cerca de Poitiers el afio 732, siendo Emir Al Gafiqi, ante el
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conde palatino franco Carlos Martel que daria lugar varios
decenios mas tarde a la intervencion de su descendiente,
Carlomagno, con la creacién de la "Marca Hispanica” y
también su fallida expedicion a Zaragoza que acabd con el
desastre de Roncesvalles (778).

Los cristianos consiguen consolidar diversos estados
pirenaicos. El principal de ellos fue el Condado de Pamplona
desde 755, que se independiza del Imperio franco en 778,
creado por el muladi’ Mutarrif ben Muza ben Fortin y se
transforma en Reino con Ifigo Arista casado con la viuda
de aquél. El reino pamplonés dara también origen al de
Viguera (en Rioja) a finales del siglo X, de breve duracion.

El estado arabe, aunque minado por constantes
disidencias en las zonas alejadas o fronteras (Tagr):
(Tulaitula-Toledo; Saraqusta-Zaragoza y Marida-Mérida
con Batalyawa-Badajoz) e incluso en algunos kuwar
(coras o departamentos interiores), seria de un potencial
considerablemente superior a los pequefios estados
cristianos. El interés del Califato por absorber el Norte de
Africa y el escaso interés en poblar las zonas, frias y poco
productivas de la Meseta Superior, hace que la frontera,
nunca definida, se estabilice durante mucho tiempo mas o
menos sobre el rio Duero.

Los condados aragoneses de Sobrarbe (Ainsa),
Ribagorza (Roda de Isdbena) y Aragén (Jaca), surgidos en
los valles pirenaicos a finales del siglo VIII, unidos a veces
con Pamplona, se conforman como reinos a principios
del siglo XI. Los condados catalanes: Besalu y Cerdafia,
Ampurias y Rosellén (Girona), Urgel (La Seo), Pallars
(Sort), Ribagorza Oriental, Conflent y Barcelona, surgidos
todos ellos a finales del s.VIIl y principios del IX, alcanzan
su integracion e independencia en los Ultimos afios del siglo
IX con el conde Wifredo “el Belloso” (Guifré el Pelds). El
Reino de Asturias, tras su inicial consolidacion en Cangas
de Onis, y con el apoyo del Duque Pedro de Cantabria,
sigue inicialmente la tradicién electiva de los visigodos,
hasta finales del s.VIll, para transformarse en Reino de
Ledn en los primeros afios del siglo X con la ocupacion de
la antigua fortaleza romana de Legio. De éste ultimo pugna
por independizarse el condado de Castilla desde el inicio
del siglo X.

El Emirato Andalusi experimenta una “rearabizacion”
con la llegada de los restos de un ejército de arabes
orientales (sirios, jordanos, palestinos y egipcios) bajo el
mando de Balch ibn Bishr el Qusayri (afio 741) que, tras una
expedicion al Norte de Africa, no encuentran posibilidades
de regreso a su tierra y pactan su establecimiento en Al
Andalus en disputa con el emir nombrado por Damasco
Ubayd Allah ben al Habbib, estableciéndose en diferentes
zonas: llbirah (Granada), Reyyo (Malaga), Siduna (Sidonia),
Labla (Niebla), Isbiliyya (Sevilla), Yaiyan (Jaén), Ocsonoba
(Huelva) y Tudmir (Bajo Segura); segun sus procedencias:
Damasco, Jordan, Palestina, Emesa, Yemen, Arabia y
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Egipto (éstos enlas dos ultimas), respectivamente, cuidando
de evitar su excesiva concentracion pero procurando
unificarlos segun su origen. Estos asentamientos excluyen
las “tugur” (plural de tagr, frontera) para evitar tentaciones
independentistas.

Pronto se separara Al Andalus de Oriente en lo
politico al advenimiento de los abbassies, separacién que
se materializa con la proclamacién como emir el refugiado
omeya Abd el Rahman (l) ibn Mw’awiyya (755) favorecido
por los clanes militares de Balch. Mas tarde, también lo
hard en materia religiosa cuando se autoproclama el
Califato con Abd el Rahman (Ill) ibn Muhammad en 929,
en oposicion a los dos entonces existentes: el abbassi
de Bagdad y el fatimi de El Cairo. Aunque la zona entre
el rio Duero y las cordilleras centrales se convierte en
zona de nadie, practicamente deshabitada y sometida a
saqueos de unos y otros, los montes prepirenaicos en el
oriente hispano (Sharq al Andalus) sera frontera duradera,
controlada desde Tudela, Huesca, Zaragoza y Tortosa por
los musulmanes.

Hasta la repentina caida del Califato, a principios del
siglo XI, nadie ha podido pensar sino en obtener ocasionales
ventajas derivadas de una afortunada expedicién para
obtener bienes movibles o la posesién de algun castillo
fronterizo. La apariciéon y consolidacion de los Reinos de
Taifas mediada la centuria y tras un constante trasiego
de alianzas de todo tipo, que permiten una equiparacion
creciente entre algunos reinos cristianos, sobre todo Leon,
conlas “taifas” masimportantes: Zaragoza, Valencia, Toledo,
Granada, Badajoz y especialmente Sevilla, desencadena
una etapa de inciertas y fluctuantes relaciones entre unos
y otros, sin distincién definitiva de cristianos y musulmanes
pese a los intentos pontificios de promover “Cruzadas”, de
las que apenas fructifica la que permitié la conquista de
Barbastro. Es en este periodo revuelto cuando los marfiles
cristianos espafioles se desarrollan y alumbran importantes
creaciones como veremos.

Las relaciones subordinadas de monarcas cristianos
respecto a los califas, habituales en el siglo X, dan paso a
un enturbiamiento y reversion de la situaciéon que conduce
al pago de “parias” (pagos a cambio de paz) de los nuevos
monarcas musulmanes a los cristianos mas decididos
e incluso a ejércitos privados como fue el caso del Cid
Campeador (Ruderik ben Dik Al Sayyid Al Kambayatur)
que llegan a conquistar auténticos reinos (Valencia en este
caso). Han pasado los tiempos en que monarcas cristianos,
como Sancho | “el Craso”, buscaba y obtenia en Cérdoba
remedio a su gordura, en los que los Ordofios y los Ramiros
leoneses buscaban alli apoyos militares para recuperar
0 mantener sus inestables coronas; cuando solicitaban
la mediacidon de Cdérdoba para dirimir problemas juridicos
como la regencia de Alfonso V mediada por el hachib ‘Abd
el Malik ben Almansur; cuando condes, nobles, e incluso
monarcas, habian de buscar en territorios musulmanes
un exilio sin peligro (Garcia | y Alfonso VI); cuando los
matrimonios entre cristianos y musulmanes tan so6lo estaban
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condicionados, en el caso musulman, por la Ley patrilineal
que establecia que los hijos habian de formarse en el Islam
(otro hijo de Almanzor, ‘Abd el Rahman Mutarrif, nacié de
una princesa navarra, y fue nieto del Rey Sancho Abarca),
varios monarcas tuvieron esposas cristianas, madres
de Califas (Muhammad I, ‘Abd Allah, ‘Abd el Rahman lIl,
Al Hakam Il, Hixem 1l y seguramente muchos principes
y nobles musulmanes, siendo de especial recuerdo el
reiterado caso del gran Almanzor, supremo Dictador del
Califato.

Las relaciones internacionales también deparan
a los Califas embajadas importantes, de Bizancio o del
imperio germanico del Emperador Otton (Huttu). Bien es
cierto que ambas se inician como reclamaciones de los
imperios cristianos contra presuntos subditos andaluces
que ocuparon territorios imperiales: Creta, en el caso
bizantino, conquistada por cordobeses expulsados por ‘Abd
el Rahman |l tras la revuelta del arrabal cordobés, quienes
tras emigrar a Alejandria consiguieron con curiosos ardides
hacerse con la isla; o Fréjus en la reclamacién otoniana,
ocupada por piratas almerienses que habian establecido
un reducto inaccesible desde el que se permitieron atacar,
incluso la abadia de San Gall en Suiza. Sin embargo, el
mantenimiento de relaciones oficiales con los otros califatos
musulmanes, seria practicamente nula, salvo algun
intercambio solapado de espias o rebeldes refugiados,
algunos peregrinos a la Meca, comerciantes, piratas y
poco mas. Si acaso, se registrarian algunos emigrantes
andaluces a Oriente con motivo de la fitna, bastantes mas
que emigran a Sicilia en la misma época (siglo XI) y, sobre
todo, a los paises del Maghreb (Africa del Norte), ademas
de los continuos trasvases de mozarabes hacia Ledn.

Esta situacién, de relativa estabilidad, quedd
definitivamente alterada cuando Alfonso VI conquisto
Toledo (1085), la primera ciudad musulmana de importancia
conquistada por los cristianos. Es entonces cuando nace la
idea de la Reconquista, cuando se contempla como posible
la recomposicion del antiguo Reino Visigodo que, hasta
entonces, apenas habia sido sofada por unos pocos. Y es
a partir de este momento, sin duda, cuando virtualmente la
produccion de marfiles cristianos espafioles desaparece.
Se han consumido los obtenidos mediante “parias”, tratos y
botin. Si acaso por la via compostelana, llegaran en calidad
de ofrenda, conteniendo reliquias, como pago de gastos
0 como negocio comercial, cierto numero de cofrecillos
sicilianos.

Mucho mas tarde, los maltratados marfiles nazaries
satisfaran el aprecio de iglesias y conventos, pero la
produccion hispana no reaparecera y con muchas
limitaciones, hasta muy avanzado el Renacimiento,
en algunas esculturas religiosas que alcanzaran mas
importancia durante el barroco sevillano y un muy especial
relieve en las Islas Filipinas durante los siglos XVII y XVIII.

Los mozarabes habian ido abandonando Al Andalus
en los siglos Xl y Xll, unas veces buscando refugio, otras

amparados por ejércitos cristianos, como fue el rescate
emprendido por Alfonso | de Aragon en 1125-1126 que llego
hasta Granada y Malaga y que rescato un elevado numero
de ellos para repoblar las tierras que habia reconquistado
al Sur del Ebro, o la inmigracion desde Valencia promovida
por Alfonso VI a la muerte del Cid.

A. Marfiles cristianos espaiioles en época medieval.

Con anterioridad a los productos que ahora se van a
considerar no se registra elaboracion eboraria testificada
en los estados cristianos de la Peninsula, salvo algun
curioso antecedente, que oportunamente se mencionara,
y los diversos ejemplares que se estudian, unos pocos
atribuibles al siglo IX-X, y una mayoria que procede del siglo
XI donde algunos alcanzan, a lo sumo, hasta la primera
mitad del XII, para luego desaparecer casi completamente.
Es menester, por consiguiente, asociarlos con la existencia
de materia prima y ésta presumimos que procede, con
mucha seguridad, de la famosa remesa de 8.000 libras
(casi un centenar de defensas de elefante), hecha el afio
994 por el caudillo beréber Ziri ben Atiyya al Califa Hixem
I, es decir, a su hachib, el poderoso Almanzor.

No constan suministros de materia prima a los talleres
cristianos espafoles procedentes de los contemporaneos
europeos (talleres imperiales bizantinos u otonianos o los
monasteriales de Casino, Saint Gall o Salerno), ni mucho
menos procedentes del Islam africano. Las circunstancias
politicas y econdémicas de la época apuntan hacia
existencias anteriores en Al Andalus como Unica fuente
posible de materia prima, sea a través de férmulas de botin
obtenido por conquista, al ocasional pago de “parias” por
algun taifa (Sevilla) o por el comercio buhonero realizado
por comerciantes, artesanos o incluso individuos o grupos
desplazados, fuesen musulmanes o mozarabes, monjes
o0 no. Ya Gomez Moreno sefialé el posible traslado de
artesanos cordobeses a los talleres cristianos. No parecen
registrarse, en este momento, masivos movimientos de
hebreos hacia tierras cristianas, ya que se consideraban,
por lo comun, mas resguardados en tierras arabes que en
zonas cristianas. Tal situacion, no obstante, cambiara en el
siglo XIII.

En el arte asturiano existe un ejemplo del previo
conocimiento de tallas eborarias: la reproduccion de temas,
posiblemente extraidos de un diptico romano o bizantino
(s. V-VI), en las jambas de la Iglesia de San Miguel de Lillo
en el ovetense Monte Naranco.

Los ejemplares que Ferrandis? considera mozarabes
(CruzyArade San Millan) ya los he estudiado anteriormente
como pertenecientes a época amiri el primero y taifa
toledano-conquense el segundo, en tanto las piezas del
ajedrez de Santiago de Pefalba corresponden a modelos
completamente arabes sin detalle alguno que permita
mayor precision. Las cajas Davillier (Louvre) y Carrand
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(Bargello) fueron también estudiadas como pertenecientes
a la transicion amiri-taifa®. Puede concluirse que no se
dispone de marfiles mozarabes propiamente dichos,
ni tampoco se ha detectado la presencia de artesanos
importantes de este segmento social entre los tallistas.
Sin embargo existe un determinado nimero de ejemplares
tallados en hueso en forma bastante primitiva a los que si
seria posible asignar esta procedencia, mas probablemente
elaborados en tierras cristianas que en el ambito andalusi,
aunque un ejemplar de sumo interés, el broche procedente
de la Iglesia cantabra de Santa Maria de Hito, elaborado en
hueso, ofrece caracteristicas importantes por la delicadeza
de su talla y la certeza de su origen.

Un solo ejemplar de marfil, atribuido a Espafia, puede
relacionarse con la Hispania anterior a la invasién arabe;
son las placas probizantinas (Apodstoles Pedro y Pablo,
Felipe y Andrés) que hoy constituyen el reverso del diptico
Harrach que estudiaremos méas adelante, junto a este
diptico carolingio del Museo Schniitgen de Colonia.

Por consiguiente, hay que situar el comienzo
de la eboraria de los reinos cristianos en los talleres
romanicos y buscar su inspiracién en las miniaturas que
decoran los textos sagrados de los monasterios (Beatos
y Biblias principalmente) y aqui si se registran influencias
mozarabes. Por otra parte, es sabida la existencia de
escultores musulmanes tallando capiteles en el claustro de
Silos (mediados del siglo Xl) y que la finura e inspiracion
de su trabajo en piedra es equiparable a los elaborados
en marfil. También se puede presumir la concurrencia de
tallistas musulmanes en otras obras romanicas como el
monasterio de San Pedro el Viejo (Huesca).

Es por tanto indispensable clasificar, de entrada,
los trabajos de talla en dos grupos: uno formado por
ejemplares labrados en hueso, incluso de ballena, y otro
los realizados propiamente en marfil de elefante y en algun
caso de morsa.

Ejemplares prerromanicos tallados con placas de
hueso.

Se trata de dos cajas rectangulares (El Escorial y
Glencairn), un pyxis (Nuremberg), una placa tallada suelta
(Baltimore) y una serie de tabletas (Museo Cluny), hoy
desmontadas, que pudieron componer otra caja o arqueta.
Aellas habria que agregar otros dos ejemplares de relicario
también confeccionados con hueso aunque carentes de
tallas (uno del monasterio de Sant Pere de Roda, en el
Museo de Girona, y otro procedente de San Millan, en el
Museo Arqueolégico Nacional).

Obviamente estosejemplares,aunquealgunopresenta
una notacion mozarabe, no se consideran relacionados
directamente con los marfiles cordobeses. Excepto los dos
relicarios, que parecen proximos al arte mediterraneo, los
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otros cinco se encuentran confluentes con elaboraciones
prerromanicas cantabro-astures, posiblemente del siglo IX-
X tanto por su tratamiento técnico como por la naturaleza
del material empleado, hueso de cachalote, e incluso por
sus similitudes con ejemplares transpirenaicos.

01.- Tabletas del Museo Cluny (CL 17050), Paris.

Es una coleccion de 40 tablillas de hueso de ballena
de diferentes medidas, 13 de ellas talladas con figuras
humanas de representaciones relacionadas con la vida de
Cristo, 5 con figuras de animales mas o menos fantasticos, 4
con motivos pseudovegetales, hay 3 con tallas decorativas
geométricas y otras 15 forman lo que podrian constituir
los margenes, adornados con puntos concéntricos. El
conjunto, dispuesto en bloque, mide 45,2 por 33 cms. y la
placa principal, que representa un Cristo entronizado, 10,3
por 6,8 cms.

La tipologia es muy ruda y primitiva, la talla bastante
superficial y no siempre se pueden identificar con facilidad
los personajes representados, aunque aparece un Judas
ahorcado, posiblemente los Reyes Magos, los pastores, las
Santas Mujeres y dos parejas de personas bajo arcos de
medio punto. Una cabeza leonina y cuatro aves fantasticas,
una con dos cabezas, elementos vegetales muy abstractos
y dos placas con dibujo de cintas entrecruzadas.

He aqui las 13 placas que contienen representaciones
humanas en la coleccién del Museo Cluny
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Estudiada por Goldschmidt (n° 78), se establecié su
origen espaniol, atribuido al siglo X e inspirado en motivos
recogidos en miniaturas de alguna biblia hispanica. La
menciona Ferrandis (o.c. 1928, pag. 141) como obra
romanica de taller secundario.

02.- Arqueta del Monasterio del Escorial (Sala
Felipe I, 100.43.381).

De estilo proximo al ejemplar anterior, mide 28 por 15
y 12 cms. de altura. Madera revestida con placas talladas
de hueso. La tapa comprende las escenas principales,
un Cristo imberbe entronizado, angeles y apodstoles y
los simbolos de los Evangelistas. Al margen, placas con
serpientes que se muerden las colas formando un cordén.
La cara frontal presenta una Crucifixiébn con Jesucristo,
también imberbe, entre el Sol y la Luna en lo alto y los
soldados Longinos y Stephaton al pie de la Cruz.

En otra placa, Santa Elena y el Emperador Heraclio
con la Santa Cruz vy, en la tercera, una escena del Santo
Entierro; en un costado (derecho) dos ruedas o clipeos
con figuras no identificadas y en el otro cuatro personajes
bajo arcos de medio punto. La cara trasera, enmarcada
como las tres anteriores por placas de borde decoradas
con puntos concéntricos, esta formada por cinco paneles:
dos de ellos con motivos arbéreos y los otros tres con recto
entrecruzado geométrico. Conserva un herraje primitivo, en
alguna de cuyas piezas aparecen serpientes entrelazadas.
Las representaciones son parecidas a las del romanico
inicial castellano. Estudiado por Goldschmidt como espafiol
del siglo X (n° 77), Ferrandis (pag. 140).

03.- Pyxis de Nuremberg, Germanisches
Nationalmuseum (KG 710), Nuremberg.

Confeccionado también en hueso, le faltan la placa
del fondo y la tapa. Mide 8,3 cms, de altura y 8,0 a 8,9
cms. de diametro. Inspirado en antiguos modelos copto-
bizantinos, muestra doce figuras talladas que se presentan
bajo arcos de medio punto, como en otros ejemplos de esta
serie, y con varios detalles equivalentes. Una de la figuras
podria ser el Cristo entronizado y en las restantes se

pueden identificar un Angel, posiblemente los Evangelistas
mostrando sus respectivos textos, dos mujeres y otros
personajes.

Goldschmidt (n° 75) la incluye en la serie anterior,
mientras que Ferrandis no la menciona.

04.- Arqueta Demotte, Museo Glencairn, Bryn
Athyn, Penn. (04.CR.49), Pensilvania.

Mide 12,5 por 9 y por 6 cms. Segun la tradicion
procede de la abadia francesa, destruida en 1793, de St.
Evroult d’'Ouche que, en el siglo Xlll, la habria recibido
del Reino de Navarra. Perteneci6 después a la Iglesia
de Monsot, en Alencon, y después a Mr. de la Sicotiére,
presidente de los anticuarios de Normandia. Su ubicacién
francesa estd justificada por depender la mencionada
abadia del patronazgo de los monarcas navarros de la
dinastia de Evreux que comienza en 1234 con Teobaldo |
“el Trovador”.

En la tapa tiene talladas ocho figuras bajo arcadas
de medio punto. En el cuerpo la placa frontal muestra la
entrada de Jesucristo en Jerusalén, segin una version, o
la de Salomon para su consagracion montado en la mula
de su padre David, segun otros. La placa trasera escenifica
el juicio de Salomén. El estilo es idéntico a los ejemplares
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de El Escorial y el museo de Nuremberg, aunque alejado
de las tallas de Paris. Las placas de borde estan decoradas
con circulos concéntricos o con grecas, a diferencia de las
piezas anteriores esta realizada en marfil.

Este ejemplar muestra, en la placa trasera, un edificio,
posiblemente el Templo de Jerusalén, donde se aprecian
puertas y ventanas con arco de herradura, lo que nos
aproxima a lo mozarabe. La representacion del Templo se
amplia en el lateral derecho del cuerpo con gran profusion
de arcos ultrapasados. El lateral izquierdo muestra tres
personajes, uno de ellos con aparentes alas, aunque se
han sefialado como posibles identificaciones: la recepcion
de la Reina de Saba o la uncién de Salomén por Nathan y
Zadoq.

Goldschmidt (n° 80), Ferrandis (pag. 141). Esta pieza
fue expuesta en la Exposicién de Pamplona La Edad de un
Reino, el afio 2006, con una descripcion de Isidro Bango
Torviso. Se considera obra del s. X.

05.- Placa de la Walters Art Gallery, (7186),
Baltimore.

Esta pequefa placa
(13,5 por 9,1 cms.) procede
de la coleccion francesa
H. Daguerre, vendida en
Nueva York en 1924. Esta
dedicada a la vida de Cristo
y realizada con un tipo de
talla barbaro, muy préximo
a las plaquitas de Cluny.

En ella se distinguen
cuatro pisos escalonados:
en el superior, la Natividad,
\l reducida a la cuna, los
'8 animales simbolicos y el
Angel que advierte a los
pastores; en el segundo, se
dividen tres cuadros, huida
a Egipto, los tres Magos y el rey Herodes; en el tercero, la
presentacion en el Templo y la matanza de los Inocentes
y, en el ultimo, el Bautismo de Cristo y la Tentacion por el
demonio.

Los bordes ofrecen sencillos registros de ondas en
la parte superior e inferior y de “perlas” en ambos laterales
largos.

La placa no parece corresponder a caja o arqueta,
sino a una cubierta de libro, realizada en marfil. Catalogo
de la W.A.G. (n° 244), donde se atribuye al arte asturiano
prerromanico y al s. X.

06.- Placa de la “manga”, Metropolitan Museum of
Art, Nueva York (1917.190.142).

Arte

Es una placa, probablemente de hueso de cetaceo, de
10,9 por 6,3 cms. que pudo formar parte de la decoracién
de alguna arqueta desmontada.

Hasta el afio 1902 pertenecié a D. Miguel Rodriguez
de Salamanca, de quien la adquirié J. P. Morgan, siendo
después cedida, con el resto de la coleccion del banquero
neoyorquino al M.M.A. en 1917.

Tiene tallado un extrafio motivo al que se han atribuido
diversas interpretaciones: Cuatro personajes sostienen
una instrumento, la posible “manga” que colocan sobre
un cuerpo tendido. La “‘manga” fue un utensilio de ritos
mortuorios. Se ha vinculado la escena con el martirio de
las hermanas de San Vicente de Avila (Cristeta y Sabina),
pero también con la leyenda de la Santa Cruz, segun la
cual Santa Elena reconocié la Cruz de Cristo al hacerla
colocar sobre un cadaver, que fue resucitado.

Goldschmidt (n° 83). Ferrandis (pag. 181-182) apunta,
ademas, que puede rglacionarse con el martirio de San
Segundo realizado en Avila en el siglo I. Talla del s. X.

07.- Broche y hebilla de Santa Maria de Hito
(Santander), Museo de Prehistoria y Arqueologia,
Santander.

Es un ejemplar de hueso que mide 11 por 4 cms.
compuesto de dos partes: la hebilla, de la que recientemente
se ha desprendido el diente, y el broche tallado con especial
delicadeza si se compara con las piezas anteriores. Se
estructura en forma equivalente a los broches de cinturén
visigodos de los que, a efectos de comparacién, se
acompanfa un ejemplar metalico conservado en el Museo
Arqueoldgico de Palencia.
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La talla sobre hueso del broche cantabro ofrece un
motivo tipico en el arte eborario califal, cual son los pavos
reales separados por una planta en funcién de ‘“hom”.
Este motivo mantuvo, en el arte cristiano primitivo, una
significacion vinculada a la Resurreccion, tal vez inspirada
en la imagen del mitologico Ave Fénix. El resto de los
temas, como las orlas del broche pueden asimilarse a
una seriacién de arcos mozarabes, en tanto que en la
hebilla aparecen las incisiones concéntricas que se ven
también en otros ejemplares presuntamente vinculados
al arte mozarabe. La doble tradiciéon arabe y visigoda que
aparecen en esta pieza apunta, sin duda alguna, a un arte
mozarabe de los siglos X-XI. Llevada por algun emigrado
a su nuevo asentamiento al norte del Alto Ebro, no es
posible determinar si fue realizado en la Hispania Cristiana
o en Al Andalus, aunque nos inclinamos por esta segunda
procedencia.

Si bien el marfil era un producto de cierta exclusividad,
esta demostrado que, en la Espafia musulmana, existia
un cierto mercado libre, aunque con elevados precios®.
Esta circunstancia puede vincularse a la utilizaciéon del
hueso por los mozarabes, como aparece también en otros
ejemplares de esta presunta procedencia. Por otra parte, la
mayor fragilidad de este material influye en la escasez de
piezas encontradas.

El ejemplar fue hallado en una antigua sepultura de
la iglesia de Santa Maria de Hito y trasladado, en 2005, al
Museo de Santander. Desconozco la posible existencia de
Bibliografia sobre este ejemplar.

Existe un precedente de este broche en otro
tardorromano de marfil conservado en el Museo de Arte

Antigua de Arles (del siglo VI), cuya imagen aparece mas
arriba, aunque son completamente diferentes los motivos
representados: pavones afrontados, inspirado en el arte
cordobés, en el broche de Hito y la vacia tumba de Cristo
tras la Resurreccién en el arlesiano.

08.- La arqueta de Sant Pere de Roda, Museu d’Art,
(n° 27), Girona.

Arqueta recta o caja que mide 24 por 16 y por 15
cms. de madera chapada con placas de hueso. Podria
corresponder al siglo IX—X y presenta detalles, como las
oquedades en forma de ventana, de indudable aspecto
mozarabe. Hay también algunas placas decoradas con
circulos concéntricos y agujeros circulares.

Fue hallada en 1810 bajo al Altar Mayor del Monasterio
gerundense de Sant Pere de Roda. Se trasladé en 1850 a
la proxima Iglesia de Port de la Selva y, en 1936, al Museo
Diocesano. Se encontré envuelta en un velo musulman
del siglo XI con abundantes manchas de humedad. Aun
conserva un gozne aplanado.

Estudiada por J. M. Abril en la Enciclopedia Catalana,
1988, vol. XXIII (pag. 107).

La inspiracion

La presencia de arcos mozarabes-visigéticos y de los
ojos de los personajes en azabache aportan un indudable
sello hispano a ambos tipos de productos.

En el grupo considerado hasta ahora se observa una
inspiracion proxima a ciertos ejemplares britanicos, como
la “arqueta Franks” del British Museum, o a otros de origen
claramente califal, como ocurre con el broche de Santander
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o incluso de arte meramente local como es el caso del cofre
de Sant Pere de Roda.

El empleo de marfil de morsa y hueso de cetaceo,
sobre todo en el periodoinicial, estaria basado en materiales
obtenidos por balleneros astures y vascos en el Cantabrico
y ahi la proximidad observada con el arte britanico que
permite atisbar un intercambio cultural entre hispanos y
britanicos.

Sin embargo, en los que ahora se van a considerar,
se observa una lejana inspiracion en antiguos modelos
bizantinos aunque interpretada en forma rudimentaria.
En los ejemplares més tardios ya es notoria la influencia
de los marfiles otonianos. Ello muestra la existencia de
artistas mas primarios que enlazan con la produccién en
hueso, antes estudiada, y casi simultdneamente otros,
alguno probablemente de origen germano, como parece
desprenderse de la gran arqueta de San Millan, que
aportan un arte mas cuidado, pero de gran fuerza expresiva
y originalidad.

Ejemplares romanicos tallados en marfil

09.- Placa del Génesis, Museo del Hermitage, (57),
San Petersburgo

Placa de marfil de 23,5
por 10,2 cms. procedente de la
coleccién del diplomatico ruso
Bassilewsky, vendida al Zar
Alejandro 11l y depositada, hoy,
en el Museo del Hermitage.

Ofrece tres escenas
superpuestas en altura: La
expulsién de Adan y Eva del
Paraiso, donde la manzana es
sustituida por un fruto en forma
de pifa; una escena del arca
de Noé, donde aparecen ocho
personajes humanos, todos
varones junto con dos aves
y, finalmente, el sacrificio de
Isaac.

Los ojos de los personajes
presentan algunos restos de
azabache, como es usual en
muchas placas espafiolas

Goldschmidt (n° 92), atribuye su estilo proximo a las
placas del arca de San Millan y lo sitia a mediados del
siglo Xl. Ferrandis (pag. 183). Por mi parte lo encuentro
mas proximo al romanico leonés inicial.

Se ha especulado sobre su posible pertenencia al
Arca de San Felices del Monasterio Riojano de San Millan,

Arte

no solo por la proximidad estilistica sino por la conocida
incorporacion a la Coleccion Bassilewsky de varias placas
de dicha procedencia.

10.-Placadel EvangelistaSan Marcos, Metropolitan
Museum, (donacién Morgan 1917), Nueva York.

e e

e <2

Placa posible tapa de un evangeliario, mide 13,7 por
11,1. Procede de las colecciones francesas Augusto de
Bastard y Segismundo Bardac, pasando en 1909 a J.P.
Morgan que la cedié al Museo.

Muestra al Evangelista Marcos escribiendo con cafa
y sobre €l su ledn alado alegdérico con una cartela que dice:
VOX CLAMANTIS. El escabel en que se sienta tiene forma
de templo y muestra varias ventanas con arcos mozarabes.
Esta claramente inspirada en la conocida placa de San
Gregorio escribiendo, que se halla en el Kunsthistorisches
Museum de Viena (8399), carolingia del s. IX.

Goldschmidt (103) le asigna origen espafiol, aunque
con atribucion al siglo XIl, sin ninguna razén suficiente
que lo justifique, aunque alude para ello a la forma de la
melena del ledn. Yo lo considero obra del siglo XI. Temas
equivalentes se registran en el arte bizantino y en el
carolingio.

11.- Placa con la Advertencia a Adan y Eva
(Coleccion Adolfo Stoclet) Bruselas.

Mide 15,6 por 7,3 cms. en marfil coloreado en tono rojo
oscuro. Procede, al parecer, de la Catedral de Zaragoza.
Expuesta en Londres, Club Burlington en 1923 (n° 71), fue
adquirida por el coleccionista belga.
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Muestra a Adan y Eva
al pie de un arbol estilizado
que les muestra el Sefor, se
presupone que en el acto de
realizar la prohibicion de comer
de su fruto.

La talla del marfil es
bastante plana y los bordes
menos deteriorados, inferior e
izquierdo, muestran un filo de
“perlas”.

Goldschmidt  (n°®  96),
Ferrandis (pag. 182). Siglo XI.

Es de observar su
parecido con la escena superior
de la placa del Paraiso, antes
estudiada. Desconozco su situacion actual, tras la reciente
enajenacion de la coleccién Stoclet.

12.- Placa con tres temas (Descendimiento,
Resurreccion y Gloria). Museo del Hermitage (n° 76),
San Petersburgo.

Una placa de 16 por 13,2 cms. desarrollada en dos
pisos con dos registros; en el superior, el descendimiento
de la Cruz y las santas mujeres ante el Sepulcro bajo
un baldaquino de tipo bizantino rematado en una cruz
bizantino-mozarabe. En el piso inferior, la escena de la
Resurreccion o mejor la presencia de Cristo en el Limbo
de donde rescata a dos personajes en presencia de dos

Reyes (al pie puede leerse M(agister) RAIMUNDUS ;ME
FECIT?) y de San Juan Bautista (se lee JON BABTISTA).
Goldschmidt (n° 97) ha interpretado que se trata de David
y de Salomoén en la imagen de los Reyes presentados.
Recordemos que a San Juan Bta. estuvo dedicada la real
Basilica de Ledn, antes de su vinculaciéon con San Isidoro
tras la milagrosa recuperacion de los restos del Doctor
hispalense por los enviados de Fernando I.

Procede de la coleccion Bassilewsky y podria
tratarse de una hoja de diptico. Es asignable al siglo
Xl (entre 1037 y 1065), en lugar del XIl como acomoda
Goldschmidt. Ferrandis la describe en pag. 183. La escena
del descendimiento en la parte superior de la placa es,
igual que otras similares que veremos a continuacion, de
indudable iconografia bizantina.

13.- Placa de las Santas Mujeres, Museo del
Hermitage (75), San Petersburgo.

Y e S S— TR S —— W S

Presenta la llegada de las tres santas mujeres,
provistas de ungiientos, al Sepulcro donde el Angel les
espera sentado, mostrandoles su contenido vacio. En este
ejemplar, también del siglo Xl, se aprecia una inspiracion
en el arte otoniano mas movido y depurado que en otros
ejemplos.

Con unas medidas de 13,6 por 13,2 podria tratarse de
la otra hoja de un posible diptico, tal vez junto con la anterior.
Al igual que ésta, procede de la colecccion Bassilewsky
y se trata por Goldschmidt (n° 109) en forma semejante.
Ferrandis (pag. 189) sugiere que puede tratarse de media
placa complementaria a la del “Noli me tangere” del Museo
de Nueva York de mayor parecido.

En la parte superior del marco una inscripcion indica:
ANGLS (angelus) LOQVITVR MULIERIB(us) explicando
las imagenes (“El angel habla a las mujeres”).

Arte
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14.- Placa de San Gandulfo (en 1910 se hallaba en
venta en el mercado de arte de Paris). Se desconoce
paradero actual.

Con medidas de 19,5 por 8
cms. lleva el n°® 101 del catalogo
Goldschmidt quien, no sin dudas, lo
califica como espafiol del siglo XII. Mi
opinién no concuerda con el caracter
espafiol de esta placa y dificilmente
podria valorarse como realizada en
época precarolingia, ni procedente
de talleres imperiales. El propio autor
aleman apunta a que pueda tratarse
de una falsificacion, lo que entraria
en lo muy posible.

Con bordes laterales labrados,
en cargada decoracién vegetal
abstracta, el borde superior lleva la
inscripcion SIANVULFVS vy el inferior
THEODERICVS ARCHI. EPS.

’ TuEQD

¢ '-‘!’._F\E"_‘\.}II%

Este Santo fue un obispo francés del siglo VIl y antes
guerrero franco a las 6rdenes de Pepin de Heristal (740-
750). Se le representa en atuendo militar pisando una
sierpe. El Arzobispo Theoderico podria haber sido espariol
o francés de la region de Toulouse.

15.- Descendimiento,
Museo Victoria & Albert
(3/73), Londres.

Con unas medidas
de 21 por 11,7 cms. la
composicion de esta
placa es proxima a la
presentada en pagina
anterior.

Dos angeles en la
parte superior portan
los sudarios en los que
José de Arimatea vy
Nostradamus depositaran
el cuerpo muerto de
Cristo en presencia de la
Virgen. Tratado el tema a
la manera bizantina aunque las orlas se inspiran en el
arte carolingio u otoniano.

La orla, muy decorada, con roleos vegetales,
hace pensar que se trata de una placa individual,
probablemente una cubierta de libro y no de un
resto de arqueta. Es el n° 102 de Goldschmidt, que
ratifica su origen espafiol y una datacién de s. XI-XII.
Ferrandis menciona este ejemplar como Evangeliario
(pag. 179).

Arte

16.- Placa del Descendimiento de la coleccién
Masaveu (Oviedo).

Mide 13,2 por 13,2 y pudo formar parte de una arqueta
relicario, junto con otras placas dispersas. Se atribuye al
taller leonés de San Isidoro, realizada hacia 1115-1120.

Presenta idéntica composicion a los dos
“descendimientos” antes estudiados, aunque es mayor la
finura de su acabado. En ésta, aparecen con claridad las
figuras de la Virgen y de San Juan, en tanto que José de
Arimatea sostiene el cuerpo de Cristo y Nicodemo desclava
con grandes tenazas el ultimo clavo. En lo alto, dos angeles
muestran los simbolos de la Luna y el Sol. Todo ello de
inspiracion bizantina pero con realizacién mas propia del
estilo otoniano.

17.- Placa de Cristo entronizado entre Santos y
angeles, Museo del Louvre (OA 5017), Paris.
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Gran placa de 26,4 por 13,9 cms. Procedente de las
colecciones Spitzer y Brauer, fue adquirida en 1901 por
el Museo del Louvre. Es el n° 107 de Goldschmidt. Esta
generalizada su catalogacion como obra del taller leonés,
en torno al 1060.

Presenta a Cristo entronizado en la Gloria entre San
Pedro y San Pablo, con los animales del Tetramorfos en
las esquinas de la placa y un grupo de Angeles que portan
objetos dificiles de interpretar. Las figuras llevan los ojos
incrustados con azabache. La inspiracion parece bizantina,
tratada sin el hieratismo que caracteriza este arte.

Ferrandis hace referencia a este ejemplar en su pag.
177.

18.- Placa del “Noli me tangere” y del Viaje de
Emaus, Metropolitan Museum (1917.190.47), Nueva
York.

Esta placa de 27 por 13,5
cms. presenta trazas de dorado
y desarrolla dos escenas. En la
superior, el “Viaje de Emaus”
donde dos jovenes que viajan
a Emaus encuentran a Cristo,
reconocible por el nimbo
que rodea su cabeza, en su
camino. Bajo la inscripcion DNS
LOQVITIR MARIE (“El Saefior
habla a Maria”) se muestra el
encuentro de Cristo con Maria
Magdalena, tras la Resurreccion,
en que Este la ruega que no le
toque.

Esta placa ha pertenecido

a varias colecciones: Traumann,

: de Madrid; Guilhou y Hoentschel,

de Paris; J.Pierpont Morgan, de Nueva York y, desde 1917,
el Museo que ahora la alberga.

Es el n° 108 de Goldschmidt. Presunta Escuela
leonesa 1115-1120. Ferrandis (pag. 189).

19.- La cubierta de la Reina Felicia, Metropolitan
Museum (17.190.133/34), Nueva York.

Llamado también “Evangeliario de Jaca” procede del
convento de Santa Cruz de la Ser6s de monjas benedictinas
alli establecidas hacia 1060-1070 para trasladarse en 1555
a Jaca. Se cree que, con la desamortizacion, el evangeliario
paso a la Catedral de la antigua capital aragonesa, siendo
expuesto en Madrid el afio 1892 (Exposiciéon Historica
Europea). Estuvo en la coleccion Stein, después en la
escocesa de Sir Thomas G. Carmichel. Vendida en 1902
en Christie’s, fue adquirida por Morgan que la cedid en
1917 al Museo de Nueva York.

La Reina Felicia era hija de Hilduino de Remerup,
conde de Roncy. Fue esposa del Rey Sancho Ramirez
(1037-1094) y muri6 el afio 1086. Sancho Ramirez fue
Rey de Aragoén, como Sancho |, desde 1063 a 1094 y de
Navarra entre 1076 y 1094, como Sancho V.

La cubierta consta de dos hojas: Una placa de marfil
bizantina (derecha) que, enmarcada en madera recubierta
de plata dorada con filigrana, cabujones de cristal y zafiros,
mide en total 26 por 19,1 cms. Se supone que el marfil, que
mide 13,7 por 9,1 cm., fue tallado en Constantinopla hacia
el afio 1000. Muestra una Crucifixiébn con extremidades
sujetas por 4 clavos. La Virgen, San Juan y dos angeles
(con el Sol y la Luna) acompanan a Cristo crucificado.
Se cree que formo parte de un triptico. Puede verse a la
derecha.

La otra hoja (izquierda), enmarcada en idéntica
orfebreria, mide en total 26 por 19 cms. Contiene cinco
figuras en marfil, la mayor de las cuales, el Cristo crucificado,
mide 7,3 cms. de altura. Dos angeles en la parte superior y
las figuras de la Virgen y San Juan a los lados son mucho
menores. La talla de estas figuras es tipicamente romanica
espafola. Estan colocadas sobre una placa de plata dorada
donde figuran dos inscripciones, una en la parte superior
IHC NAZARENNVS vy otra en la inferior: FELICIA REGINA
que da nombre al conjunto del ejemplar.

Goldschmidt (n° 110), Ferrandis (pag. 178).

20.- Arqueta de las Bienaventuranzas, Museo

Arqueologico Nacional (52092), Madrid.

La cara posterior de esta arqueta, recompuesta con
placas musulmanas, ya fue estudiada como tal en un
articulo anterior. Quedan por ver las siete placas espafiolas,
del taller real leonés de San Isidoro, que reconstituyen las
tres caras restantes en la actualidad. Mide la arqueta 15,2
por 11,9 y por 18 cms. Fue donada a la capilla palatina
de la Real Colegiata de San Isidoro en el Testamento de
Fernando | y la Reina Sancha el afio 1063, junto con otros
importantes objetos, varios de ellos realizados en marfil.
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Se incorporé al Museo Arqueoldgico, junto con otras
piezas de la misma procedencia en el siglo XIX como
resultado de las comisiones arqueoldgicas formadas al
efecto.

Representan  estas  placas las llamadas
“bienaventuranzas” que expuso Jesucristo en el Sermén
de la Montafa, segun San Mateo (5.V.3-10). Cada una se
representa con el titulo correspondiente y la figura de un
angel que la explica a un apostol o personaje, debajo de
un arco de medio punto: BEATI PAVPERESS (benditos los
pobres de espiritu), BEATI MITTES (benditos los mansos)
(en el lateral izquierdo); BEATI QVI LVGENT (benditos
los que lloran), BEATI QVI (os) SECVCIONEM (benditos
los que padecen persecucion) (lateral derecho); BEATI
PACIFICI (benditos los pacificos), BEATI M(is)SERICO
(benditos los misericordiosos), BEATI MUNDO CORDE
(benditos los de limpio corazén) (en el actual frontal).
Falta la que debid constituir la placa principal "BEATI QVI
ESURIVNT ET SITIVNT IVSTITIA” (benditos los que tienen
hambre y sed de justicia).

Goldschmidt(n® 94), Ferrandis (pag. 151-152).

21.- Crucifixion Sivadjean, Museo del Louvre (OA
5646), Paris.

Es una placa de 11,7 por 9
cms que se incorpord al Louvre
. procedente de la coleccion
Sivadjean, en 1902.

Se representa toscamente
la crucifixion con Cristo entre
Stephaton  (portador de la
esponja con acetum) y Longinos
(golpeando el costado con la
lanza). La Virgen y un San Juan
barbado a los lados. Jesucristo
clavado en cuatro clavos.

#

’

En la parte superior, el Sol y la Luna personificados en
busto. En el borde superior la inscripcién: IHS NAZARENVS
REX IVDEORUM.

Goldschmidt (n° 106).

22 y 23.- Dos estatuas. Coleccion Particular en
Providence, Rhode Island.

Procedentes del comercio de antigliedades de Madrid,
estas dos pequenas esculturas, miden 15,5y 15,7 cms. de
altura respectivamente, pueden ser posibles fragmentos
centrales de sendos “Pantocrator” dada la apostura y
actitudes que presentan. Ferrandis ya relaté uno de ellos,
el de la derecha, cuando estaba en venta en Madrid (pag.
175).
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24- Estatua de San Pedro, Museo Pitcairn, Bryn
Athyn, Penn.

Equiparable a las anteriores, es esta imagen de San
Pedro, de 14,5 cms. adquirida en el comercio de antigiiedades
de Valencia para la coleccion Raymond Pitcairn.

Esta pieza, estudiada por Goldschmidt (n° 82), ha
servido para datar las dos anteriores en el s.XIl. Se cree
inspirada en la pinturas de la Capilla Real de San Isidoro, de
Ledn, realizadas en tiempos de Fernando Il (1157-1188).

25.- Crucifixién, British Museum, Londres.

Mide 12,7 cms. de altura. Interpretado por Ferrandis
(pag. 179) como cubierta de evangeliario realizado “al

— modo castellano” del s.XI ha sido
considerado de origen aleman por
otros autores.

=

Cristo esta clavado en una
Cruz de tipo mozérabe con la
“‘Mano de Dios” sobre su cabeza
y los simbolos de los Evangelistas
en los espacios intermedios.

No figura en el catélogo
Goldschmidt.

26.-
British Museum (M&LA 1987.10-6.1),
Londres.

Placa con dos apoéstoles,

Elaborada en marfil oscuro, esta placa
de 24 por 8 cms., presenta dos personajes
(¢, apostoles?) sentados bajo sendos arcos
ligeramente ultrapasados y asentados
sobre columnas sogueadas.

Considerado este marfil por el Museo
Britanico como espafiol, sobre el afio 1000.

27.- Placa de Adoraciéon de los Magos, British
Museum (M&LA 1987.07.4.1).

Placa de unos 12 por 7 cms.
muestra una talla bastante barbara
con extrafa terminacion en los
margenes. Aunque se ha titulado
como “Adoracién de los Magos”, tal
asignacion podria no corresponder
con exactitud a la iconografia que
muestra. Atribuida al s.XII.

28.- Portapaz en placa curva,
Museo Nacional de Artes Decorativas (12541), Madrid.

Se trata de una placa de unos 12 cms. de alturay 8
de diametro.

En ella se representan al Pantocrator y los simbolos
de los Evangelistas. Se atribuye al s.Xll espafiol. La
disposicion del Tetramorfos es tipicamente espafiola.

El borde inferior muestra una cadena de sirenas
enlazadas por las colas y bajo arcos.

29.- Evangeliario Radegunda, British Museum
(M&LA 94.6.16.1), Londres.

Tapa de evangeliario que mide 28,7 por 10,2 cms.
Presenta a Cristo con nimbo crucifero, sentado en Majestad,
rodeado de “almendra” y en las esquinas el Tetramorfos en
la disposicion espafiola (San Mateo, San Juan, San Marcos
y San Lucas, de arriba abajo y de izquierda a derecha).

Al pie esta tallada una
inscripcion que dice:

OBAMORCSRADEGID
FIERIROGAVIT, que se ha
interpretado como OB AMOR(e
n)C(hristi)S(antae) RADEGIS(is)
FIERIROGAVIT. (Santa Radegid
(Radegunda) lo hizo por amor a
Cristo).

Santa Radegunda o
Radegundis fue una Santa de
Poitiers, esposa del Rey franco
Clotario (511-561) que se hizo
monjay murié en olor de santidad
en el siglo VI.

Goldschmidt (n° 74), Ferrandis (pag. 142-143).

30.- Cristo Nicodemus, Catedral de Oviedo

(Camara Santa).

El crucifijo, de forma mozarabe, tiene una altura de 34
cms. y un ancho de 25, en tanto el Cristo de marfil alcanza
19 de altura y otros 19 en extension de brazos. Esta
montado sobre una cruz de plata que contiene una reliquia
de la Vera Cruz dentro de un cristal de roca tallado.
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La imagen de Cristo, clavado con 4 clavos, muestra
un faldellin o perizonium.

Ha sido considerado por Goldschmidt (n°® 93) como
obra del siglo XII.

Taller leonés de San Isidoro

Ademas de alguna citada en el grupo anterior (Arqueta
de Bienaventuranzas, placas Bassilewsky (dos) y Masaveu
que, con cierta seguridad, son obras de este taller), se
examinan ahora ejemplares indudables de este taller.

31.- Portapaz, Real Colegiata de San Isidoro,
Leon.

Placa de marfil recubierta
de plata en forma de almendra
de 13,5 por 8,3 cms., midiendo la
figura de Cristo en marfil 10,4 cms.
de altura. Jesucristo, entronizado
con libro en su mano izquierda y
portando nimbo crucifero y pupilas
de azabache.

Goldschmidt (n° 111) lo situa
como s.Xll, en tanto Ferrandis
(pag. 174-175) lo califica como s.XI © 1
y en el circulo del taller leonés de Fernando l.

Al dorso lleva una inscripcion: DE LIGNO D(omi)NI
ET DE VESTIMENTO EIUS SORTE PARTITO ET DE
CAPILLIS S(an)CTI PETRI APOSTOLI ET OS S(an)CTI
STEFANI PRIMI MARTIRI escrita sobre la lamina de plata,
que explica las reliquias (“Cruz (madero) del Sefior, de sus
Vestidos sorteados, cabellos de San Pedro y un hueso del
primer martir, San Esteban) contenidas en el arca que la
placa presidia”.

32.- Relicario Gundisalvo, Catedral de Oviedo.

Es un diptico configurado como altar portatil, en
plata sobre madera, que es posible cerrar. Ambas hojas
del interior muestran una amplia labor de orfebreria con
numerosos cabujones, mas de 50, y labor en filigrana de
plata dorada. Mide en total 25,5 cms. de anchuray 16,5 de
altura. Cada hoja 12,5 por 16,5.

Arte

La hoja derecha nos muestra, en marfil, al Cristo
crucificado con la Virgen y San Juan; al pie de la Cruz,
un nifio desnudo podria simbolizar a Adan vy, en la parte
superior, la Luna. Falta otra plaquita en el lado superior
derecho con el Sol. La hoja izquierda del diptico muestra a
Cristo entronizado en una almendra (vesica o mandoria) de
filigrana ornada de cabujones, cuyo rostro esta deteriorado.
En las esquinas el Tetramorfos.

Los bordes plateados del relicario llevan la
inscripcion: IN NOMINE DOMINI NOSTRI JHESU XRIPSTI
GUNDISALVUS EPISCOPVS ME JUSSIT FIERI HAE
SVNT RELIQVIAE QVAE IBI SVUNT DE LIGNO DOMINI
SANCTI JOHANNIS APOSTOLI ET EVANGELISTAE DE
PANE NOSTRI DOMINI DE SEPVLCRO DOMINI. Como
se deduce lo mandé hacer el obispo ovetense Don Gonzalo
Menéndez (1162-1175), conteniendo reliquias de la Santa
Cruz, de San Juan Evangelista y del Santo Sepulcro.

Goldschmidt (n° 79), Ferrandis (pags. 190-191).

33.- Cristo de Carrizo. Museo Arqueoldgico de
San Marcos, Leon.

Procede del Monasterio (fundado en 1176) de Santa
Maria de Carrizo de la Ribera. Mide 33,5 cms. de alturay 8
cmes. la cabeza. No se conserva la cruz a la que debié estar
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adosado. En 1874 fue adquirido por el museo a las monjas
de Carrizo.

Es una figura estauroteca, presentando en la espalda
y en la trasera de las piernas sendos huecos para contener
reliquias, probablemente trozos del lignum crucis. Con
clavos separados en cada pie, muestra un suppedaneum
con oquedades en forma de arquillos de herradura. Los ojos
de azabache incrustado, en esmalte blanco, y los parpados
que estuvieron dorados, en oro. Se considera del s.XI y del
taller de Fernando I.

Bigote y barba muy trabajados en una docena de
rizos y elaborado pafio de castidad (colubium) en cuyo
borde hubo piedras engarzadas.

Tiene una espectacular fuerza expresiva, mostrando
acromegalia en cabeza, manos y pies.

Ha sido confundido por algunos autores con el
Cristo que Urraca, hija del Rey Fernando | ofrecio a la
Real Basilica y que unicamente se conoce por referencias
documentales. Ferrandis (pgs. 153-154) se ocupa de esta
imagen que considera de s.XI, coetanea con la Cruz que
veremos a continuacion. Goldschmidt (n°® 104) le asigna
una datacién en torno a 1100.

Es una de las piezas maximas de la eboraria hispana,
sin parangén y de una enorme expresividad que no se
capta en marfiles de ninguna otra procedencia.

34.- Crucifijo de Fernando | y Sancha, Museo
Arqueolégico Nacional (52340), Madrid.

Una de las mejores piezas de la eboraria europea
y, sin duda, la mejor de las espafolas. Se encuentra
perfectamente identificada en el Testamento que los Reyes
Fernando | y su esposa Sancha otorgaron el afio 1063 (1101
de la Era). Mide la Cruz, en su totalidad de marfil tallado,
52 por 34 cms. y la imagen de Cristo a ella clavado 30 por
25. Se confeccion6 en funciéon de estauroteca y muestra

toda la Cruz un amplio programa iconografico dedicado a
la Salvacion, en el que coexisten elementos claramente
derivados de los marfiles musulmanes cordobeses, con
otros de inspiracion Apocaliptica, mozarabe y romanica.

Confeccionado en el taller real que el Rey fundo
en San Isidoro de Leo6n, presenta también detalles de
inspiracion bizantina, como el colubium, corresponde
al modelo de cruz latina de brazos rectos. La Cruz, sin
embargo, lleva dos inscripciones: una en la parte superior
IHC NAZARENVS REX IVDEORYV y otra al pie que indica la
donacion: FERDINANDVS REX SANCIA REGINA, debajo
de la figura de Adan.

La cara trasera de la Cruz presenta, en cada uno de
sus extremos, los simbolos del Tetramorfos y el Cordero en
el centro, estando toda su superficie tallada con grandes
roleos en los que se desenvuelven animales y humanos. La
cara delantera ofrece tallada la mayor parte de su espacio,
dejando en blanco las zonas que contactan con la imagen.
Esta, con la cabeza ligeramente inclinada a la derecha,
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presenta rizos en la barba, grandes ojos de azabache vy, al
igual que el Cristo de Carrizo, amplias manos y pies.

Con motivo de la desamortizaciéon se habian creado
en Espafia comisiones cientificas para rescatar obras de
arte con destino a los museos, siendo la compuesta en 1869
por los Sres. De la Rada, Malibran y Amador de los Rios
(José) la encargada de su aportacion al Museo Nacional.

Goldschmidt (n° 100), Ferrandis (pags. 145-146), M
Estella (pags. 20 y ss.)°

Dos Pantocrator poco conocidos

35.- Coleccion Larcade, Paris. (situacion actual
desconocida).

Procedente de la coleccion Segismundo Bardac, pasé
en 1925 a Larcade. Mide 13,1 por 6,6 cms.

Goldschmidt (n® 105), Ferrandis (pag. 175).

36.- Museo Artes Aplicadas, San Petersburgo.
(situacion actual desconocida).

Mide 12 cms. de altura. Rodeado por orla con cuatro
angeles.

Goldschmidt (105 bis), Ferrandis (pag. 175).
37.- Arca de los marfiles. Reliquias de San Juan
Bta. y San Pelayo. Real Colegiata de San Isidoro,

Leodn.

Arte

Citada en el Testamento de Fernando | como CAPSAM
EBVRNEAM OPERATAM CVM AUREO (Caja de marfil
adornada con oro), estaba hecha de madera, recubierta
con 25 placas de marfil y oro, desapareciendo este metal
en 1808. Mide 48 por 26 y por 31 cms.

A juzgar por la inscripcion que presentaba en
el desaparecido friso de oro: ARCVLA SANCTORVM
DVORVM BAPTISTAE SIVE PELAGI CEV REX
FERNANDVS REGINAQVE SANCIA FIERI IVSSIT ERA
MILLENA SEPTENA SUB NONAGENA (Arqueta de los dos
santos Bautista y Pelayo, donada por el Rey Fernando y
la Reina Sancha en la Era mil noventa y siete). San Juan
Bautista y San Pelayo fueron los titulares iniciales de la
Colegiata leonesa hasta que la azarosa obtencién de las
reliquias de San lIsidoro, cedidas por el taifa sevillano Al
Mut’adid, motivo el cambio de titularidad de la misma.

Se habria hecho el afio 1097 de la Era Hispanica, o
sea, el 1059 de la nuestra. El afio 1065 se pusieron en ella
las reliquias de San Vicente de Avila.

En la actualidad se conservan el cuerpo de madera y
las placas que se resefian seguidamente:

Enlatapahay 13 pequefias placas: El Cordero mistico,
en la plataforma superior (11,5 por 7,4 cms.), rodeado de
los cuatro simbolos del Tetramorfos; en los taludes, San
Miguel matando el dragén, en una, y San Rafael con el pez,
en otra (6,9 por 8,8 cada una); en cada uno de los cuatro
triangulos la figura de uno de los rios del Paraiso con su
respectivo cantaro y en los taludes laterales seis angeles.

En el cuerpo se hallan las placas (de unos 14 por
6 cms. cada una) que representan doce apostoles de los
que, en algun caso, se lee el nombre. Con ojos grandes de
azabache se encuentran enmarcados por arcos de medio
punto, en dos casos, y de herradura, en los otros diez. El
arca se encuentra forrada parcialmente por un tejido arabe
que se supone seria la tela que Al Mut’adid obsequio al
Santo Isidoro cuando entregd sus restos a la delegacién
leonesa que gestiond su recuperacion.

Goldschmidt (n° 81),
Estella (pag. 25y ss.)®

Ferrandis (pags.147-150),
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El Taller de San Millan

38.- Relicario de hueso, Museo Arqueolégico
Nacional (61738), Madrid.

Procedente del Monasterio de San Millan se incorporé
como otras piezas de la misma procedencia al Museo
Nacional. Mide 6,9 cms. de altura que se reducen a 5 sin
la tapa, por un ancho de 6 por 5,8 cms. Estéd formado por
placas de hueso embutidas en un alma moderna provista
por los restauradores en sustitucion de la original, destruida
por la humedad o por un posible incendio.

Las piezas Oseas estan bien ajustadas y clavadas por
clavillos del mismo material, deslizandose la tapa en cortes
a cola de milano. Se decoran con gran numero de circulillos
conceéntricos incisos o sogueado también inciso y, en un
lateral, como elemento mas significativo, un Crismon.

En dos de sus laterales, sendas argollas de hierro
ajustan un trozo de cadena de este metal que permitiria
colgar el relicario. Se ha debatido tanto la funcién, relicario
0 deposito de hostias (aunque me inclino por la primera
funcién), como su datacion originaria, desde el siglo V hasta
el X1. Mi opinion se situa sobre el siglo IX-X en el Monasterio
de Suso. No seria descabellado considerarlo como arte
germanico altomedieval, con cuyas “bolsas relicario” (Chur,
Werden Essen, San Gereon de Colonia o San Pedro de
Salzburgo) mantiene evidente proximidad. Tiene también
un gran parecido con un relicario copto, que se halla en el
Museo de Toronto ROM (Royal Ontario Museum).

Ha sido estudiado por mi en un articulo reciente’ y ha
figurado expuesto en la Exposicion de Pamplona 2006 sobre
la Corona y la Diocesis de Pamplona. Ya fue presentado
en 1971 en la gran obra “Arte Medieval Navarro” (vol I,
pags.192-193), donde se nos informa de su aparicion en
una oquedad cerrada con yeso calcinado, sugiriendo que
los dos orificios en los triangulos de la tapa tenian la funcién
de sustentar un palito para facilitar su apertura.

39.- Arca de San Felices (o Félix) de Bilibio,
Monasterio de San Millan de la Cogolla, Yuso.

Esta dedicada a las reliquias de San Félix o Felices
de Bilibio (hoy Haro) recogidas en 1090 (1128 de la Era)
por el abad Blas de San Millan, siendo colocadas en la urna
antigua de San Millan, procedente del afio 1030 y que quedo
vacia en 1067, al trasladarse las reliquias emilianenses a la
urna de marfiles que luego estudiaremos. Se hizo un arca
nueva para San Felices, hacia 1488, con plata, marfil y
pedreria por el Abad Pedro Sanchez del Castillo.

El arca estaba adornada, al parecer, de seis plaquillas
de marfil del siglo XI-XII. Tras la exclaustracién, en 1808,
los monjes, que retornaron en diciembre de 1813, sélo
encontraron cuatro placas de marfil a ella pertenecientes,
que aun se encuentran en el monasterio:

1.- Tapa del arca: Entrada de Jesucristo a Jerusalén,
mide 20 por 13 cms., en cuatro trozos unidos. (Goldschmidt
98c).

2.- Frontal. Ultima Cena, mide 25 por 15, en tres
trozos unidos. (Goldschmidt 98d).

3.- Lateral derecho. Vida de Jesucristo, Cristo y el
ciego, mide 22 por 14, en cuatro trozos unidos. (Goldschmidt
98a).

4.- Lateral izquierdo. Vida de Jesucristo, dos escenas:
la Viuda de Jairo y nacimiento de San Juan Bta. Mide 21
por 14, en cuatro trozos unidos. (Goldschmidt 98b).

A éstas cabe anadir otras dos:

5.-Trasera. Cristoy los ap6stoles. Placa de la coleccion
austriaca del Dr. Figdor, hoy en el Museo de Viena (KHM).
Mide 24 por 16,5 cms. Estaba fracturada anteriormente
en tres trozos: dos proceden de la coleccion Barry de
Toulouse, y precedentemente en la coleccion Spitzer, y el
tercero también de Toulouse. (Goldschmidt 99).

Arte

85



3?2 parte: La continuacion cristiana de los marfiles cordobeses

Angel Galan y Galindo

6.- Colocacion indeterminada - Bodas de Canaa.
Fracturada en tres trozos: dos de ellos en el Museo
Arqueoldgico Nacional, uno adquirido en Vitoria, en 1942
(1986.91.1), mide 15,6 por 14, que se amplian a 14 por 22
con el segundo trozo (57880), adquirido en Madrid, en 1931;
el tercero se encuentra en Florencia, Museo del Bargello.

El arca estd también adornada, a manera de
cabujones, con tres piezas de ajedrez arabes realizadas
en cristal de roca, dos peones y un alfil, y otros tres trozos
de cristal oscuro.

El arca antigua, anterior a 1488, tenia forma atautada
con taludes en los que podrian haber estado colocadas, tal
vez, hasta cuatro placas adicionales y, por ello, hay quien
ha posibilitado la incorporacion de alguna otra placa de las
ya estudiadas. Ferrandis estudia esta arqueta en sus pags.
185y ss.

40.- El Arca de San Millan, Monasterio de San
Millan de la Cogolla, Yuso.

Es quizas el ejemplar de mas envergadura de todos
los marfiles hispanos del siglo Xl y cuenta una apasionante
historia: San Millan o Emiliano vivio del 473 al 574 y fue
canonizado en 1030. Nacido en Madriz de Berceo habia
buscado refugio como eremita en las cercanas cuevas hoy
incorporadas al Monasterio de Suso. Por inspiracion divina
busca ensefianzas con un Santo Varon llamado Félix,
que vivia en el proximo lugar de Bilibio, siendo después
nombrado sacerdote de Berceo por el Obispo Didimo
de Tarazona. Hacia 550 se retira de nuevo con algunos
compafieros a las cuevas de Suso donde se constituye un
importante foco de ciencia.

Su vida fue escrita en el siglo VII por el Obispo de
Zaragoza, San Braulio, y enviada a Frominiano hermano
del Obispo y que era residente en el monasterio. En base
a este texto se tallaron los marfiles que se van a comentar.
Fue canonizado San Emiliano, o Millan, el afio 1030 en
presencia del Rey Sancho el Mayor (Sancho Garcés I,
1004-1035) y los Obispos de Pamplona, Oca, Alava y
Huesca. En aquel acto se colocaron los restos en una urna
de plata con gemas incrustadas (gemmis intextam) regalo
del Rey.

Arte

Se habia construido, algo alejada del Monasterio
de Suso, la enfermeria del mismo (en Yuso) y alli, hacia
el afio 1053, se trasladaron las reliquias del Santo desde
donde el Rey Garcia el de Najera (Garcia Il 1035-1054)
intento llevarlas a esta ciudad, pero la milagrosa tozudez
de los bueyes encargados de arrastrar la carreta obligaron
a dejarlos definitivamente en Yuso, transformando Ia
enfermeria en un nuevo monasterio.

Siendo abad del Monasterio de Yuso (1067-1081)
Don Blas, tuvo éste la idea de glorificar al Santo Patrén,
construyendo un arca para depositar sus restos, con el
apoyo, sobre todo, de un monje escriba llamado Munio.
El arca seria decorada con hasta 35 placas de marfil de
diferentes tamarios y “cuajada de gemas”. Media 103 por
58 y por 33 cms., de madera, chapada de oro, marfil y
piedras preciosas (cristal, rubies y esmeraldas) y forrada
de una tela arabe. Se inaugur6 en tiempos de Sancho el
Noble (Sancho Garcés 1V, 1054-1076)

Entre octubre y diciembre de 1809, se produce el
saqueo del Monasterio por las tropas napolednicas que
arrasan con las gemas y el oro y hacen desaparecer parte
de los marfiles que los monjes, al retornar en diciembre de
1813, evaluan y recuperan en lo posible.

Las placas del monasterio fueron requisadas por el
Gobierno en 1931 y restituidas en 1943. El afio 1944 se
hizo un arca moderna en los talleres Granda, de Madrid, a
la que se aplicaron copias de las placas de marfil que no se
hallan en el Monasterio.

La situacién de los marfiles es la siguiente, clasificados
en base a la colocacion en el Arca Nueva de los originales
conservados o de las copias realizadas:

Tapa, talud derecho:

1.- 16,9 por 7,6 cms. Inscripcion: FUTURUS PASTOR
HOMINUM ERAT PASTOR OVIUM UBI EREMUM PETIT
MONTIS DISTERTII. En el Museo Metropolitano de
Nueva York (Los Claustros), desde 1987.

2.- Inscripcién: uBlI DIDIMO EPISCOPO
ECCLESIAM DELEGAVIT UBI EUM PRAEFATI CLERICI
INCUSAVERUNT, paradero desconocido.

3.- Inscripcion: DE MANICIS SUAE TUNICAE DE
PALLIO PAUPERIBUS EROGATO, paradero actual
desconocido.

4.- Inscripcion: DE MAXIMI FILIA ENERGUMENA
LIBERATA PER EJUS BACULO HAEC CLODA SANATUR,
paradero desconocido.

5.- Inscripcion: IRRISIO DIABOLIPRO MULIERIBUS
NIUCTATI CONLUCTATO DEMONIS CUM EMILIANO, en
el Monasterio de Yuso.

6.- Inscripcion: UBISICORIANCILLAILLUMINATUR
AB IPSO UBI VALE FACIT RECEPTA SALUTE, en el
Monasterio de Yuso.

86



Angel Galan y Galindo

3?2 parte: La continuacion cristiana de los marfiles cordobeses

13.- Inscripciéin: DE DUOBUS CECIS ILLUMINATIS
DE CANDELA DIVINITUS IMPLETA, en el Monasterio de
Yuso.

14.- Inscripcion: DEDIACONOQUODAMENERGUMENE
SANATO POST RECEPTA SALUTE VALE FACIT HIC, en el
Monasterio de Yuso.

15.- Inscripcién: UBICURATMULIEREMPARALYTICA
NOMINE BARBARA VALE FACTIO, en el Monasterio de
Yuso.

16.- Inscripcion: DE ARMENTARIO MONACHO
SANATO VALE FACTIUM SE HIC, en paradero
desconocido.

17.- Inscripcion: UBI VENIT AD SACTUM FELICEM
BILIBIENSEM UBI IN EUM DIVINITUS IRRUIR SOPOR,
en el Monasterio de Yuso.

Cuerpo, lateral derecho:

7.- Inscripcion: SANCTIUS ANSELIUS EMILIANUS
ET GENONTIUS ET SOFRONIUS, en el Monasterio de
Yuso.

8.- Inscripcion: UBI LIGNUM CREVIT PER EJUS
ORATIONEM UBI MAGISTRI HORREI RESIDENT AD
PRADADENDUM, paradero desconocido.

9.- Inscripcion:DE DEMONE EXPULSO A DOMO
HONORII SENATORIS PARPALINENSIS, en el Monasterio
de Yuso.

10. Inscripcion: UBI POST OCULORUM
AMISSIONEM ANIMAL REDUCUMT ET SATISFACIUNT
DE EJUS CABALLO A LATRONIBUS SUBLATO, en el
Monasterio de Yuso.

11.- Inscripcion: DUM JACET INCENDUNT DUM
SURGIT SE QUOQUE CEDUNT, en el Monasterio de
Yuso.

Tapa, talud izquierdo:

12.- Inscripcién: DE PUELLA PARVULA QUAE AD
EJUS ORATORIUM EXANIMIS DELATA STATIM EST
RESUSCITATA, en paradero desconocido.

Cuerpo, lateral izquierdo:

18.- Inscripcion: MAJESTAS CLARA SOLE ORTO ET
LUNA, en paradero desconocido.

19.- Inscripcién: DE EXCIDIO CANTABRIAE AB EO
DENUNTIATO UBI LEOVIGILDO REGE CANTABROS
OCCIDIT, en el Monasterio de Yuso.

20.- Inscripcion: HIC DICTATIS NICIL SUPERESSE
HC XRISTU IMPLORAT DE ADVENTATIUM DAPIBUS
SUBITO ADLATIS, en el Monasterio de Yuso.

21.-Inscripcion: UBI DE SUO EI TRANSITU
REVELATUM EST UBI A RELIGIOSIS VIRIS CORPUS
EIUS UMATUM EST, en el Monasterio de Yuso.

22.-Inscripcion: DE PARVII VINI MULTITUDINE

HOMINUM SATIATA REITERATIO MIRACULI ET SUPRA
EN ALIA VICE, en el Monasterio de Yuso.

Trasera:

23.- Dividida hoy en dos fragmentos. Inscripcién: DE
EIUS OBITU EST OBSEQUS-ASELLI PRESBITERI UBI
ANGELI DEI GAUDEATIS AD CELUM CONSCENDUNT
ANIMAM. Placa de 17,5 por 6, en el Museo del Bargello
(41c) en Florencia, procedente de la coleccion Carrand.

Inscripcion: BEATI EMILIANI PORTANTES, placa
de 17,5 por 6,8, procedente de la coleccion Schevitch, se
encuentra en el Fine Arts Museum, de Boston.

24 .- Inscripcion, GARSIAS VIGILANUSNEGOTIATOR
PETRUS COL COLLEGAE OMNES, placa del olifante, mide
6,8 por 6,6, también procedente de la coleccién Schevitch,
se encuentra en el Museo Bode de Berlin, antes Kaiser
Friedrich (n° 3008).

25.- Inscripcion: SANCIUS REX SUPPETIENS, era
una placa de oro desaparecida con la imagen de Sancho
(IV) el de Pefalén o el Noble.

26.- Inscripcion: APPARITIO SCHOLASTICO,
RANIMIRUS REX, en el Museo Hermitage de San
Petersburgo, se refiere a un escolastico llamado Aparicio,
y a Ramiro, Sefior de Calahorra y hermano del Rey. Mide
8 por 4 cms. Procede de la coleccién Bassilewsky, al igual
que otras placas situadas en este Museo.
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27.- Inscripcion:  ENGELRAM  MAGISTRO ET
RODOLFO FILIO, en el Hermitage, de San Petersburgo.
Mide 6 por 4,5 cms.

28.- Inscripcion: DIVAE MEMORIAE PLACENTIAE
REGINAE, era placa de oro, desaparecida.

29.- Inscripcion: MUNIUS PETRUS ABB MUNIUS
ADSECLA, placa de 9 por 4 cms., en el Hermitage, de
San Petersburgo.

30.- Inscripcion: MUNIO PROCER GOMESSANUS
PRAEPOSITUS, placa de 7,7 por 3,8, en el Hermitage, de
San Petersburgo.

Frontal:

31.- Inscripcion: BLASSIUS ABBA HUIUS OPERIS
EFECTOR, placa de 10,5 cms., en el Monasterio de
Yuso.

32.- Inscripcion: MUNIO SCRIBAPOLITORSUPPLEX,
placa de 10,5 cms., en el Monasterio de Yuso.

33.- Cristo Majestad (Pantocrator) procedente de la
coleccion Spitzer se encuentra en el Museo Dumbarton
Oaks, de Washington. Mide 27 por 13,7 cms.

34.- Inscripcion: GUNDISALVUS COMES SANCTIA
COMITISSA, placa desaparecida.

35.- Inscripcion: ARALLANOBILIS FEMINAJUVAMEN
AFFERENS, placa desaparecida.

Como puede verse, se citan mas de 40 personajes,
muchos de ellos con nombre asignado: El Abad BLAS
(1067) de Yuso, su escriba MUNO, al Abad PEDRO,
posiblemente de Suso, y su ayudante MUNIO, el Rey
SANCHO IV y la Reina PLACENTIA, el llamado Rey
RAMIRO, que es en realidad el Sefior de Calahorra, un
infante hermano de Sancho V8 y el escolastico APARICIO,
el Conde de Lara GONZALO y la Condesa SANCHA, el
maestro ENGELRAM, su hijo RODOLFO y su discipulo
SIMEON, los dos primeros con nombres claramente
alemanes; dos monjes: el précer MUNO vy el prepésito del
Monasterio GOMES, la joven ARALLA que trae ayuda, los
portadores del colmillo que son dos monjes que lo reciben
del comerciante GARCIA VIGILIO que lo trae a caballo y
los que velan el cadaver del Santo.

Por cierto que en estas placas se puede reconocer la
Cruz de San Millan® que se encontraria en el Monasterio,
no a la muerte del Santo, sino en la fecha en que fueron
talladas las placas. Esta, cruz de indudable origen
musulman, de época amiri, no fue construida en los talleres
del Monasterio, sino que procede de un probable obsequio
de Almanzor, como se relata en mis articulos que se citan
en la nota.

De la historia de San Millan se extraen los siguientes
personajes: el obispo DIDIMO de Tarazona, la hija de
MAXIMO, la criada de SICORIO, los discipulos ASELIO,
GENONTIO y SOFRONIO, el senador HONORIO de
Parpalinas, el DIACONO, la paralitica BARBARA, el monje
ARMENTARIO, San FELIX de Bilibio, el Rey LEOVIGILDO,
destructor de Cantabria (esta ciudad estaba enfrente del
actual Logrofio, al otro lado del Ebro y fue castigada tras
haber sido reconvenidos sus habitantes por San Millan),
y ademas los ciegos, los ladrones del caballo, la joven
resucitada, los constructores del hoérreo, los pobres que se
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disputan la capa, los hombres saciados milagrosamente y
varios demonios.

Las placas de marfil, en cuanto a tamario, forman tres
series: Una de menor tamafio (n°1 a6y 12 a 17) y miden
aproximadamente 17 por 8 cms cada una; otra, de mayor
tamafio, (n°7 a 11 y 18 a 22) que miden 17 por 12 cms. La
tercera serie (n° 23 a 35, salvo las que fueron de oro, n° 25y
28) tienen medidas irregulares: 9 por 4 lan®29; 10,5 cms. las
31y 32;8pordlasn®26y 30; 6 por4,5cms. lan®27;6,8 por
6,6 la n® 24; 27 por 13,7 la “almendra” del Cristo Majestad y
17,5 por 6,6 o por 6,8 cada fragmento de la n° 23.

El estilo de las tallas podria asimilarse al arte
otoniano, aunque menos depurado, pero de mayor fuerza
expresiva. El artifice bien podria ser un artista ambulante,
seguramente de origen aleman, contratado por el Abad Blas
y no tratarse de un “taller monastico” propiamente dicho. El
marfil procederia a través de un comerciante intermediario
(aunque hay quien ha pretendido ver en la imagen a él
dedicada, nada menos que al Rolando de las leyendas
francesas o al propio Rey Garcia de Navarra). Seria
probablemente extraido de las reservas subsistentes del
famoso envio africano del afio 994 al Califato Cordobés.

El Arca antigua, que también se conserva en el
Monasterio, ahora sin placas de marfil, esta forrada con un
tejido arabe del siglo X-XI.

Goldschmidt (n° 84), Ferrandis (pags. 156-174).
Expuesta en Pamplona en 2006 el catalogo de dicha
Exposicién “La Edad de un Reyno” ofrece magnificas
fotografias. Un estudio monografico “Los Marfiles de San
Millan” fue publicado por el monje Joaquin Pefia, O.A.R.
el afo 1978. En esta misma pagina reproducimos una de
las placas, la que recoge la desoida reconvencion de San
Millan a la ciudad de Cantabria y el subsiguiente castigo a
la misma por el Rey Leovigildo. Es el n° 19 y se encuentra
en el Monasterio de Yuso. Obsérvense los estribos en los
caballos, existentes en el momento de la talla (siglo XI),
pero todavia desconocidos en Espafia en la fecha de los
hechos relatados (hacia el afio 580).

Tres ejemplares adicionales

41.- Adoracion de los Magos, Museo Victoria &
Alberto 142/66, Londres.

Se trata de una gran placa de hueso de ballena, que
mide 36,5 por 16 cms.

Presenta un fondo arquitecténico, al estilo bizantino,
con sus correspondientes cortinajes pero cuyas ventanas
corresponden al modelo mozarabe. Aunque el Museo lo
cataloga como del siglo XllI, creemos
que es una pieza elaborada en el
Xl, ya que la migracion mozarabe
estaba finalizada en el Xl y parece
poco probable la subsistencia de
ventanas geminadas con arcos
ultrapasados en ese tiempo.

El tema principal es la Virgen,
representada en gran tamano,
el Nifio con pose similar a la que
presenta en algunos marfiles
bizantinos y los Reyes en un formato
exageradamente pequefo. Se trata,
por consiguiente, de resaltar de
forma deliberada la imagen de la
Virgen.

El empleo de hueso de ballena, normal en el siglo X,
ya no lo es tanto en el XI por la utilizacién de las reservas
califales de marfil, adquiridas de los Reyes Taifas y menos lo
seria en el siglo XlI, salvo que se tratase de una realizacién
marginal a los grandes talleres castellano-navarro (San
Millan) o leonés (San lIsidoro). Ha sido estudiada por
Williamson'®.

42.- Arqueta Wernher, British Museum, M&LA
1978-5.2.4.

Se trata de un altar portatil ingresado en el Museo
en 1978, procedente de la Coleccién Wernher. En forma
de cofre, tiene como tapa una pieza de poérfido verde.
Restaurado en el siglo XIX, las placas fueron recolocadas
con divisorias de marfil. Considerado por el Museo al siglo
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XIl, se atribuye a un taller del Norte de Espafa, apuntandose
a Burgos.

Mide unos 16 cms. de largo, 12 de ancho y 7 de
altura. La tematica desarrollada es préxima a los disefios
musulmanes de aves, follaje y roleos, aunque se encuentra
lejos de los modelos califales o conquenses. Este ejemplar
no esta exento de dudas, tanto en su datacion como en su
presunto origen.

Tratado por Margarita Estella (0.c. 1984, pag. 18).

43.- Plaquita con inscripcion del Museo del Louvre
(OA 12333).

Incorporada al Museo en 2007, se conocia por su
pertenencia a otras colecciones (Sabon y Wertheim).

Sobre un motivo vegetal estilizado, en verdad alejado
de los modelos musulmanes, aparece una inscripcion
PVSILLVS FROILA (“pequefio Froilan ( o Fruela)”) y un
dibujo en forma de corazon.

Posible parte de una placa mayor, quizas una tabulae
scriptoria, el Unico elemento que permite suponer su origen
hispano (el Museo se lo atribuye con datacion del siglo VIl o
IX) es el nombre. San Froilan, por quien se generalizo este
nombre, fue obispo de Ledn en el siglo X. Pero también lo
llevaron, en otra variante, dos reyes astures: Fruela | (757-
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768) y Fruela Il (910-925), este ultimo nieto de un Beni Qasi
de Tudela.

El nombre es germano-godo, deriva de Froi-Fraujis,
(Senor o amo). Es conocida en el ambito hispano otra
variante anterior del mismo, Freoval (rey vandalo silingo
409-417) y la femenina Froiluba, esposa de Féfila o Favila
(737-739), hijo y sucesor de Pelayo.

Ejemplos paradigmaticos en los “marfiles”

occidentales europeos.

Ademas de la inspiracion procedente de los marfiles
musulmanes cordobeses, o de las taifas sucesoras de
Toledo y Sevilla, pueden mencionarse otros procedentes
de la Europa contemporanea o anterior como fuentes de
inspiracion de los marfiles cristianos espafioles. Se recogen
algunos ejemplos significativos de diferentes origenes.

1. Arqueta Franks, placas britanicas. Museo
Britanico. 1867-1201 (Una placa en el Museo del
Bargello, Florencia 25 c.).

Confeccionada en hueso de ballena, se data durante
la “Heptarquia” de los reinos anglos (siglo VIII). Es uno de
los ejemplares mas interesantes en la eboraria de todo
tiempo. Contiene textos en caracteres runicos y latinos,
con representaciones basadas en las sagas germanicas
o en textos biblicos, alternando el paganismo antiguo y la
reciente cristianizacion en Inglaterra.™

Se estima realizado hacia el ano 700, durante el
predominio del Reino de Northumbria.

La longitud total es de 22,9 por 18,5 cms. y 10,5 de
altura. La placa del costado izquierdo (18,5 por 10,5 cms.)
es la que pertenece al Museo de Florencia, procedente de
la coleccién Carrand.

Los motivos tallados representan la toma de Jerusalén
por el Emperador Tito y la expulsién de los judios en el
ano 70 (cara trasera); una misteriosa escena de mitologia
germana (tapa); una escena cristiana: Adoracién de los
Magos y otra de la saga germana con la venganza del
herrero Wieland sobre el Rey Nithad (cara frontal); leyenda
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de Romulo y Remo (costado izquierdo) escena de mitologia
germana relacionadas con la leyenda de Sigfrido y el culto
a Odin (lateral derecho, probable costado izquierdo de la
arqueta; el original se encuentra en Florencia).

Los textos runicos se han traducido como inglés
antiguo, hacen referencia a la caza de la ballena de la
que procede el material con que se construy6 la arqueta
y unos versos de la saga germanica que recogen el dolor
de la muerte y otra sobre Romulo y Remo y la fundacion
de Roma. En latin, otra inscripcion relata la conquista de
Jerusalén y la huida de los judios.

La arqueta procede de la abadia francesa de St. Julien
de Brioude, saqueada durante la Revolucién de 1789. Tuvo
una guarnicién de plata que se separ6 de las placas de
hueso.

Estas fueron adquiridas en 1857 por Sir Augustus
Wolaston Franks al Profesor Mathieu de Clermont Ferrand
que las habia adquirido en el pueblo de Auzon (Alto Loire),
siendo donadas al Museo Britanico en 1867. Una de las
placas, por otra parte, fue adquirida por el coleccionista
Louis Carrand en Auzon, después de que el Profesor
Mathieu comprase las anteriores, posiblemente al hallarse
dispersos los restos, siendo encontrada mas tarde. Fue
donada en 1885 con el resto de la coleccion Carrand al
Museo Florentino del Bargello. Esta placa se reproduce en
la fotografia anterior.

Alaizquierda, se presenta un detalle de la cara trasera
con la escena de la conquista de Jerusalén, el saqueo de la
ciudad por la tropa romana y la huida de los judios.

En la escena del saqueo se observa como un soldado
ofrece al César un cuerno, posiblemente un “shofar’
hebreo.

2.- Placas Harrach, carolingias. Museo Schniitgen,
Colonia, y su reverso: Placas de los SS. Apodstoles
Pedro y Pablo, Felipe y Andrés.

Imagen izquierda, talla bizantino-visigdtica
(actual reverso de las placas Harrach).
Imagen derecha, anverso de las mismas con talla

carolingia.

Segun la tradicion, procede de Espafa y fue llevada
mas alla de los Pirineos tras la invasion arabe, llegando a
Aquisgran (Aachen) hacia el afio 800. Al igual que ofras
placas conocidas fue reutilizada para grabar en su reverso
una obra de los talleres Carolingios, el denominado Diptico
Harrach o diptico Ludwig. Su primer propietario moderno
conocido fue el Conde Harrach, de Bohemia.

Son dos placas, cada una de las cuales mide 29 por 9
cms. Ala derecha, el diptico carolingio (s.I1X, concretamente,
ano 810) que hoy es la cara principal, y, a la izquierda, la
talla hispano-bizantina (probablemente s. VII).

Curiosisimo ejemplar donde se alternan los Apdstoles
Pedro y Pablo, cabezas de la Iglesia Occidental con los SS.
Andrés y Felipe, principales de la Iglesia Oriental'.

Lo atribuyo a talleres radicados en la zona levantina
de Espafia, bajo poder bizantino, en la Etapa Visigotica,
probablemente en tiempos de Recaredo, simbolizando
la unidn religiosa y politica de Hispania, tras la expulsién
virtual de los bizantinos por Leovigildo.

Enlas placas carolingias se pueden apreciar los cuatro
Evangelistas escribiendo sus respectivos textos y escenas
de la Vida de la Virgen y de Jesucristo: Anunciacion,
Natividad, Crucifixién y Resurreccion.
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Es un ejemplo fundamental de los primeros tiempos de
la eboraria carolingia en la que, por falta de materia prima,
se tallaba sobre el reverso de placas antiguas e incluso,
en algunos casos, se llegé a borrar y alisar las figuras
anteriores para elaborar las nuevas, constituyéndose asi
auténticos palimpsestos.

3.- Placa de las Bodas de Cana, carolingia. British
Museum 1856.6-23.20.

Es otro tipico ejemplo de las escuelas eborarias
carolingias, en las que ya los artifices comienzan a
desprenderse de los modos bizantinos, todavia notorios en
la placa Harrach, para adquirir un movimiento y flexibilidad
que contrastan con el hieratismo oriental, aunque subsisten
elementos muy caracteristicos del arte bizantino como
las cortinas y las edificaciones. Los margenes de las
placas carolingias y otonianos son, también, una notoria
deferenciacion de las bizantinas.
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Mide este ejemplar 14,2 por 8,3 cms. y corresponde
a una segunda época de los talleres carolingios de marfil
(Aquisgran o Metz).

Confeccionada por orden del Emperador Carlos el
Calvo (876-884) como cubierta del Evangeliario Liuthard
(hoy conservado en Museo del Estado en Darmstadt).

4.- Placa de Cristo con los Apostoles, otoniana.
Museo Metropolitano de Nueva York (41100127).

Importante en el arte otoniano es la serie de placas
encargadas por el Emperador Otén |, el Grande (936-
973) para conmemorar la fundacién de la Dibdcesis de
Magdeburgo hacia 968, como cabeza de puente de la
expansion alemana hacia el Este y la asimilacion religiosa
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de aquellos territorios. La escena tallada representa la
designacion de Pedro como cabeza de la Iglesia. Otras
placas existentes de la misma serie (Museo Britanico,
Louvre, Berlin, Munich y Darmstadt) nos muestran diversos
episodios de la Vida de Jesucriso.

5.-Situlaotoniana, denominada Situla Bassilewski,
Museo Victoria&Albert, Londres (18/1933).

Se trata de una ‘situla”, o recipiente para el agua
bendita, empleado en los actos de consagracién. Este
ejemplar fue utilizado por el Emperador Otto Il (973-983) en
su visita a la Catedral de Milan el afio 980 y fue elaborado
en los talleres de marfil de esa ciudad. Mide 16 cms. de
altura y 15 de didmetro.

Lleva tres bandas epigraficas en latin que dicen: “Padre
Nuestro que anadiste cinco a los anos de Ezequias.
Concede lustre al Augusto Ofto, César. Este modesto
recipiente que sea recordado por su arte”.
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Se conservan otros cuatro ejemplares de “situlae”.
Tesoro de la Catedral de Aquisgran (con Otto IIl, 983-1002);
Tesoro de la Catedral de Milan (de Otto | en el afio 979);
Museo Metropolitano de Nueva York (Otto | / Otto II, hecha
supuestamente en Reims); Museo Real de Bruselas (mas
tardia, probablemente s.XIlI).

6.- Placa de Coronaciéon del Emperador Otto II,
otoniana. Museo Cluny, Paris (CL 392).

El emperador Otto Il (973-983) casé el afio 972 con
la princesa bizantina Teophano, hija del “Basileo” Juan |
Tzimiszés (de la dinastia Focas), en Romay tomé en 982 el
titulo de “Imperator Romanorum”. A este momento parece
dedicada esta placa, de 18,5 por 10,3 cms., claro ejemplar
del arte bizantino en Occidente, probablemente hecho en
el sur de ltalia.

La inscripcion griega, sobre las cabezas, sefala:
ICXC (lesuscristus) OTTO IMP. RMAN (Otto Imperator
Romanorum) YGOYCTO (Augustus) TEOFANW IMP
(Teophanus Imperatrix) YGOYCTO (Augustus). Junto
al cuerpo de Cristo, que corona al estilo bizantino a los
Emperadores con la llamada “Corona graeca”, hay otra
inscripcion: K(YRI)E BOHO(E) IT(W) C (W) DOYA (W) IW
(ANNH) (MONA) XWAMEM (“Sefior, protege a tus siervos,
el Monje Juan. Amen”).

Este “monje Juan” puede ser el griego Juan Philagatos,
Obispo de Piacenza (988), retratado bajo los pies de Otto
Il en postrura de “Proskinesis”, canciller y confidente de
la Emperatriz Tedphano y tutor del sucesor Otto Ill. Fue
“antipapa”, en el reinado de éste, con el nombre de Juan
XVI (997-998).

Similares escenas de coronaciéon bizantinas se
producen en sendas placas de marfil para los "Basileos”
Constantino VIl (913-959), Museo Pushkin, Moscu, y
Romano Il (945-949) en la Biblioteca Nacional de Francia.
En forma semejante, hay imagenes de Reyes de Sicilia:
Roger 11 (1101), en un mosaico de la Iglesia de la Martorana
en Palermo, y de su nieto Guillermo Il (1166), en otro del
Duomo de Monreale.

Através de las imagenes presentadas, puede seguirse
una cierta evolucion del arte eborario europeo en sus dos
manifestaciones principales, como posibles inspiradoras
de los marfiles altomedievales hispanos.

Pero, antecedente de todos ellos, incluso de los
musulmanes hispanos o egipcios, encontramos el arte
bizantino de la “primera época” (época justinianea; siglos
V-VIII) del que seguidamente ofrecemos algun ejemplo.
La “segunda época” de los marfiles bizantinos es un
Renacimiento (época Romanos, dinastias Macedonia y
Focas; siglos X-XI). Ambas etapas estan separadas por los
dos periodos “iconoclastas”, en los que, probablemente, por
influencia musulmana, se retira el culto a las imagenes.

La primera iconoclastia se proclama en 730 por el
Emperador Ledn lll, el Isaurico, tras el Concilio de Nicea y
dura hasta 797 en que pone fin al mismo la Emperatriz Irene.
La segunda se proclama en 815 por el Emperador Le6n V,
el Armenio, y finaliza en 843 con la Emperatriz Teodora.
Como consecuencia de esta situacion, se produce una
emigracion de artistas bizantinos al Sacro Imperio Romano
Germanico de Occidente, que encuentran ocupaciéon con
la creacion de los talleres carolingios. No consta una
evolucion similar en el extremo Oeste donde se asientan
el Califato andalusi y los Reinos cristianos espafioles. En
todo caso, estas influencias se producen con uno o dos
siglos de retraso y, ya, simultaneamente con los modelos
germanicos'.

Algunos ejemplos bizantinos:

1.- Placa de la Transfiguracion, Museo Copto
(3833), El Cairo.
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Se trata de una placa del siglo VII, realizada en el
Egipto bizantino, que representa la Revelacion durante la
Transfiguracion .

Aparecen en ella, segun la cita de San Mateo,
Jesucristo rodeado de Luz, Moisés y Elias sobre sendas
nubes, mostrando su extracorporeidad, y los apédstoles
Pedro y Santiago durmiendo, y Juan.

Unainscripciénengriegoindica: ()H.METAMOPFWCIC
TW XPICTW (Metamorfosis de Cristo), explicando la
imagen.

Situandonos ahora en los marfiles bizantinos
posteriores a la iconoclasia, recogemos cuatro
ejemplos, especialmente interesantes a los efectos
evolutivos que ahora se pretenden:

2.- Arqueta de los dos emperadores, Catedral de
Troyes. (Tesoro AT.1204).

Fue traida de Constantinopla por el Obispo de Troyes,
Garnier de Trainel, participante en la IV Cruzada, tras la
conquista en 1202 de la capital bizantina por los cruzados
latinos y convertida posteriormente en arca limosnera.

Mide 26,4 por 13,4 cms. y 13 de altura. Conserva una
espléndida pigmentacion originaria en rojo.

Especiamente importante es la tematica decorativa
en ella desarrollada. En el lateral derecho ofrece un ave
Fénix de sorprendente inspiracion chinay en la cara trasera
una escena de caza de jabali. Pero son especialmente
interesantes el frontal delantero donde dos caballeros
(curiosamente sin estribos, como correspondia en la época
a la actividad deportiva, frente a los estribos usuales en las
acciones de guerra) se dedican a la caza del ledn, uno con
flechas y otro con espaday escudo. La tapa es excepcional,
presentando a dos guerreros armados con lanza vy
sélidamente asentados con sus correspondientes estribos
al estilo de la caballeria pesada (catafractarios) y portando
la “corona griega”, simbolo de su caracter imperial, sin que
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pueda distinguirse una categoria de uno de ellos sobre el
otro. En el centro una ciudad asediada, en la que se abre
una puerta dando pasa a una mujer que parece ofrecer una
corona a uno de los dos presuntos Emperadores.

Se ha supuesto tratarse del Emperador Basilio | (867-
886) y su hijo Constantino en el afio 878, al regresar de una
expedicion. Sin embargo, en mi opinidn, hace referencia a
Miguel Ill y a su sucesor Basilio |. Basilio, de cualidades
excepcionales como jinete, se gand el afecto del Emperador
y fue nombrado “César” tras eliminar al usurpador Bardes
(856-866) y restablecer a Miguel Ill (842-867) a quien
sucederia al afio siguiente, sustituyendo la dinastia armenia
de aquél por la macedonia iniciada en Basilio.

Miguel fue hijo de Tedfilo, ultimo Emperador
iconoclasta, y de Teodora que reinicié el culto a lasimagenes
(iconodulia) en 843 actuando como Regente (842-867) de
su hijo, apodado “el Beodo”, quien realmente nunca llegd
a gobernar solo.

Basilio, hijo de un artesano eslavo era analfabeto,
acabd asesinando a Miguel, tras ser nombrado heredero
y estuvo muy influido por el Patriarca Focio, considerado
el hombre mas sabio de su tiempo. El 29 de marzo de
867, Focio, delante de ambos Emperadores, pronuncio
un sermon en Santa Sofia, considerando aquel dia como
“comienzo de la ortodoxia y fin de la Iconoclastia’desvelando
una imagen de la Madre de Dios (Theotokds) que aun se
conserva en el abside de la Gran Iglesia. Asesinado Miguel
en septiembre del mismo afio, hemos de pensar que la
arqueta conmemora precisamente aquél hecho y asi cabe
datarla.' El tiempo que media entre 843, en que Teodora
renuncia a la Iconoclastia, y 867, en que Focio proclama la
ortodoxa Iconodulia, no parece excesivo para un cambio
tan trascendental en un pais tan caracterizado por los
conflictos politicos, religiosos y filoséficos.

3.- Triptico Borradail
(1923.12-15.1).

Esq. British Museum

Es un tipico triptico religioso bizantino de la “segunda
edad de oro” o “época Romanos”. Mide 27 por 21,8 abierto
y cerrado15,5 cms.

Iconograficamente no es de especiales caracteristicas,
representando la crucifixion, en el centro, en la forma habitual
con el Soly la Luna en la parte superior, la Virgen y San Juan
alos lados de la Cruz y en las alas diversos Santos.

Sin embargo, este ejemplar parece vinculado a un
hecho histérico de gran importancia. Confeccionado con
motivo de las bodas de una Princesa “porfirogénita”, nacida
en la camara real de porfiro, lo que implicaba su naturaleza
real y vinculada por tanto con la Divinidad; Ana Romanova,
hija del Emperador Romano Il Lecapeno (959-963), con el
Principe ruso de Kie, Vladimir Sviatovich (980-1015), mas
tarde santificado. La boda se produjo en el afio 988, siendo
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”

Emperador de Bizancio Basilio Il Focas, “bulgaréctonos
(976-10259.

Consecuencia directa de este enlace y la alianza
subsiguiente, fue la derrota de los bulgaros que pretendian
expandirse por los Balcanes, a costa del Imperio Bizantino
(de ahi el sobrenombre “matador de bulgaros”, aplicado a
Basilio 1l); al ser cogidos de través entre dos potencias:
Bizancio y la Rusia de Kiev. Otra consecuencia fue la
cristianizacion de Vladimir y su reino. Ya la abuela de éste,
Olga, esposade igor Rurikvich (912-945) se habia bautizado,
pero la boda comentada motivd que el cristianismo de Kiev
se vinculase definitivamente a Constantinopla, de quien
dependio el nuevo Obispado y no de Roma.

4.- La Sainte Chasse, Catedral de Sens (Tesoro
C143-T816).

Es una gran caja que mide 35 cms. por 31 de
diametro, prismatica de doce caras, esculpidas con
paneles historiados, donde se muestran las historias de
David, Goliat y Saul; las de Jacob, José, Samuel y otros
personajes del Antiguo Testamento y también escenas del

Nuevo Testamento, decorando las 12 placas del cuerpo
y las de la tapa de forma piramidal. Figuras de animales
mitoldgicos y series de “rosetas” adornan la parte superior
de las placas mayores y plaquillas de esmalte recubren el
friso de la tapa. Son 24 placas, midiendo las mayores unos
16 cms. por 6 de anchura aproximada.

Considerada por algunos historiadores como
postbizantina, elaborada en Venecia (s.XII-XIIl), la puedo
clasificar personalmente como bizantina del siglo Xl, ya
que fue traida de Oriente en la etapa de las Cruzadas,
probablemente como botin de la IV Cruzada (afio 1204),
aunque cabria admitir que algunas placas pudieron
rehacerse en Occidente a principios del siglo XIII.

5.- Placa de la Natividad, Museo de la Biblioteca
Vaticana (06-06610-7), Roma.

Es una gruesa placa de marfil de unos 15/16 cms. por
12/13 de anchura. Representa el Nacimiento del Nifio Jesus,
adorado por los pastores que llevan varios animales, cabras
y ovejas con sus respectivas crias. La Virgen acostada en
un lecho con el Nifio envuelto en vendas al estilo oriental
y alentado por el buey y el asno. En una secuencia inferior
se contempla a un José meditabundo y a dos mujeres que
bafian un nifio.

La placa contiene una unica palabra en griego:
HGENNICIC, (Natividad).

Es bizantina, de finales del X o principios del siglo XI.
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Dos ejemplos de placas suritalicas (Amalfi y/o
Salerno).

1.- Sacrificio de Cain y Abel, muerte de Abel,
Museo del Louvre OA 4052.

Esta placa se cree elaborada en Amalfi o en Salerno
hacia el afio 1084, mide 22 por 10 cms. y fue adquirida
por el Museo desde la coleccion de Mr. Castellani. Parece
procedia de la Catedral de Salerno, casi con seguridad del
famoso “paliotto” de marfil (antealtar). Esta placa, al igual
que las de iconografia cristiana que figuran en el “paliotto”,
son de clara estirpe bizantina. De tipologia semejante
hay diversos ejemplos desde finales del s.X hasta el XIl,
pensando en que los primeros procederian de Amalfi y los
posteriores de Salermo.

2.- Una placa de tipo musulman del “paliotto”.
Catedral de Salerno. Museo Diocesano.

El famoso antealtar salernitano consta de 15 placas
del Viejo Testamento, 19 del Nuevo, técnicamente mas
elaboradas y 15 placas de bordes con motivos vegetales o
animales, de probable origen musulman, como lo fueron los
productos amalfitanos (olifantes y arquetas) de los siglos IX
y X, a los que se hizo referencia en un articulo anterior'”. A
una de estas placas corresponde la fotografia adjunta.

Ademas de las placas mencionadas existen otras 11
cuadradas y 2 redondas con retratos de Santos y Apostoles.
Hay placas del “paliotto” que, actualmente, se encuentran
en museos de Paris (3 en el Louvre), Metropolitan de Nueva
York, Berlin, Budapest y Hamburgo (una en cada uno).
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El antealtar se encuentra expuesto en el Museo
Diocesano de la Catedral de Salerno, a donde se trasladé
desde el altar de la Capilla de las Reliquias de la Catedral.
Corresponde mayoritariamente a trabajos del siglo XI y
recoge influencias, aunque mayoritariamente bizantinas,
arabes, como se ha apuntado, e incluso nérdicas,
seguramente aportadas por los normandos que controlaban
el poder politico y militar en la zona y vinculadas también
con el Abad Roberto Guiscard de Monte Cassino.

Los “revival” del siglo XIX-XX.

Los marfiles de Francisco Pallas

Don Francisco Pallas y Puig (Cuart de Poblet
1859, Valencia 1926) fue un artista escultor que se fue
especializando en trabajos de marfil. Formado en la
Academia de San Carlos, de Valencia, trabajé como tallista
en madera, pasando luego a fabricar varillas de abanicos en
marfil y elaborando luego tallas de marfil de diferentes estilos
a demanda de su clientela. En fecha indeterminada, alguno
de sus clientes le aporté morteros filipinos de sélido marfil,
con el encargo de realizar, sobre los mismos, decoraciones
inspiradas en los marfiles arabes espafoles, que tras
muchos afios de desconocimiento y recluidos en iglesias
y monasterios o en manos de avispados coleccionistas
(por ejemplo los franceses Davilliers, Demotte o Peytel;
el inglés Franks; los americanos Huntington y Morgan
o los espafoles Fortuny y Riafo) o los “buscadores de
antigiiedades” de ciertos museos (el South Kentsington y el
Louvre a la cabeza) se pusieron de moda popular entre 1909
y 1911 cuando algunos ejemplares (el bote de la Catedral
de Zamora y el cofre de la Catedral de Palencia) saltaron a
la prensa provocando debates hasta en las propias Cortes
Espanfiolas ante los intentos de venta al extranjero por parte
de los respectivos Cabildos catedralicios, con el escandalo
consiguiente. Ciertamente los coleccionistas no habian
esperado hasta 1910, sino que ya actuaron desde 60 o 70
anos antes.

El marfil de esta fotografia es el mazo
de un almirez filipino. Se conserva
en el Museo Lazaro Galdiano de Madrid
(n° 1000) y es el tnico producto de Pallas
que he localizado en Espafia.

Este  conocimiento  popular
ocasiono, sin duda, la demanda de
“asimilar, copiar o inspirarse” en los
temas de aquellas maravillosas piezas
para decorar los almireces filipinos.
En efecto, se han conservado calcos
realizados sobre algunos temas de los
ejemplares mencionados, la arqueta
de Silos y otros de inspiracion propia
del artista, basados en dibujos de
motivos hispanoarabes, incluso de
época nazari.
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Pallas realizd siete u ocho trabajos mas o menos
reconocidos, alguno de los cuales se intentaron pasar por
auténticos por parte de intermediarios poco escrupulosos,
entre los que se han detectado parientes de canonigos,
anticuarios y antiguos oficiales carlistas.

Don Manuel Gémez Moreno, en un articulo titulado
“Los marfiles cordobeses y sus derivaciones”, en Archivo
Espariol de Arte y Arqueologia Ill, 1927 (pags. 233-244),
puso de manifiesto la existencia de estos ejemplares,
después del fallecimiento de Pallas (en Valencia 1926).
Describid seis ejemplares, dos de ellos morteros de marfil
retallados, mencionando otras dos copas-mortero y un
bote, adquirido en 1922 por el Museo Metropolitano de
Nueva York, y que, como consecuencia del articulo, fue
descatalogado y vendido. Posteriormente, la tapa del bote
(afio 1987) ha sido adquirida por el Ashmolean Museum
de Oxford y, sometida a pruebas de radiocarbono, ha
mostrado su autenticidad (di6 la prueba una datacién entre
640 y 990, siendo la fecha de la inscripcion el afio 999).
Ello demuestra que, incluso el maestro Gémez Moreno,
se dejo influir por detalles que, aun pudiendo ser validos
para la obra de Pallas (errores gramaticales u ortograficos
en las inscripciones arabes o valoraciones artisticas de
las figuras), también resultaron admisibles en trabajos
auténticos. Tanto mas que una legién de continuadores han
tratado de poner en entredicho otros ejemplares califales
(alguno validado posteriormente también por C 14, como
la “segunda” cajita del Museo Victoria&Albert), llegando
a atribuir a la autoria del artista valenciano algun otro
ejemplar, adquirido también por el Museo Victoria&Alberto
de Londres (entonces South Kensington Museum) en una
fecha, 1855, en que Pallas aun no habia nacido.

Igual se han descubierto marfiles cristianos imitados
en los anos finales del siglo XIX, pero no existen imitadores
de marfiles musulmanes hasta ahora identificados, sino

Este bote hexagonal fue vendido hace
pocos afios en el mercado de Arte.

el propio Sr. Pallas a quien no se puede acusar como
se pretende de “falsificador”, ni siquiera de imitador por
cuanto sus piezas eran absolutamente diferentes de los
modelos, de los que solamente tom6 algunos elementos
decorativos inconexos. Por ello, prefiero considerarle como
un “continuador” de la tradicion eboraria cordobesa, a pesar
de los mas de 1000 afios de desfase temporal. En forma
equivalente, Gdmez Moreno® lo consideré como un artista
sincero que cobraba un precio razonable por sus trabajos,
sin pretender usurpar autenticidad alguna.

Un reciente articulo ha vuelto a ocuparse de los
marfiles de Pallas?® concluyendo también, tras estudiar los
analisis de radiocarbono en algunos ejemplares tenidos
como dudosos e incluso como presuntas obras de nuestro
artista, la necesidad de ser extremadamente cuidadosos
al invocar la “falsedad” de los ejemplares.

Para mi, el tnico error de Pallas consistio en pretender
copiar las inscripciones arabes como meros adornos sin
valorar el grado de “falsificacion” que este hecho aporta.

Pero no sélo fue acusado el artista valenciano de
“copiar” marfiles musulmanes hispanos, que salieron alaluz
entre 1902 y 1920, sino haber abordado también la “copia”
de marfiles medievales cristianos, como apunté Goldschmidt
en su libro de 1943 al sefalar que un marchante de Paris
indicaba que el origen de una docena de piezas marcadas
como dudosas por Goldschmidt “..se habian hecho en
un taller de Valencia, por el escultor que habia construido
objetos hispanoarabes”. Efectivamente, parece que Pallas
tuvo encargos desde Nueva York, Paris y Alemania para
confeccionar marfiles de apariencia medieval.

Examinando posibles ejemplares conocidos en
colecciones y museos espafoles, examinemos un ejemplar
poco conocido, que podria corresponder a lo indicado:

Lol feissibbos

N —

Antiguo mortero de Pallas, reaparecido en 1978
en una venta de Sotheby’s en Nueva York.
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El triptico de la izquierda se encuentra en el Museo
de la Catedral de Segorbe. Es un trabajo neogético del
siglo XIX, correspondiente a la etapa de Pallas, aunque
no esta probado que fuese obra suya. Su estructura y
formato muestran un aprovechamiento de placas de marfil
que sefiala una diferencia fundamental con los ejemplares
del gotico francés en lo que se inspira. La forma de estas
plaquillas es semejante a las que utilizarian en la confeccion
de varillas de abanico, trabajo al que se dedicé Pallas
inicialmente. Su procedencia es una donacién moderna a

B
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-
-
-
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9

la Catedral segobricense, proxima a Valencia, por lo que
parece légico pensar en el marfilista valenciano como su
posible autor.

Conclusion

A través de estos ejemplos: occidentales, suritalicos
o bizantinos, se pueden rastrear influencias y paralelismos
en la inspiracion de los marfiles espafoles altomedievales
que suceden a los musulmanes en la secuencia del arte
eborario hispano.

Se han apuntado factores fundamentales como la
escasez de trabajos en marfil hasta principios del siglo XI,
épocas antiguas en que solamente se pueden registrar
ejemplos en hueso, incluso de cetaceo, con claras
influencias anglo-escandinavas.

A partir la “fitna” o destruccion del Califato de
Cérdoba, a principios del siglo Xl, existen ejemplos de
marfiles cristianos con claras influencias bizantinas y
simultaneamente otonianas. La adquisicion por los reinos
de Leon, Navarra y Castilla de materia prima de evidente
procedencia califal, da origen a obras de inconfundible
naturaleza propia en la mayoria de los casos e incluso se
muestra la existencia de “talleres reales”, como el leonés
de San Isidoro o “monasteriales” como en San Millan e
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incluso en Silos, donde se desarrollan productos artisticos
de gran calidad y originalidad.

La base originaria de los trabajos de marfil procede
siempre de Egipto, en sus etapas faradnica, helenistica,
copta-paleocristiana, bizantina y é&rabe, aunque esa
influencia nos llegé matizada siempre por la distancia, la
evoluciony por los intermediarios histéricos: Fenicia, Roma,
Constantinopla, Aquisgran, Venecia o Paris. He incluido un
pequefio apartado dedicado a Don Francisco Pallas para
mostrar como con un milenio de retraso, un artista espafiol
tratd de recuperar una tradicion perdida, aun a costa de
ensombrecer su propia inspiracién artistica.

Derivacion para usos cristianos de los
propios marfiles cordobeses y sus continuadores
musulmanes.

Como ha sido habitual, y se ha ido comentando al
tratar los respectivos ejemplares, las cualidades del marfil
y su especial apreciacioén: su blancura, simbolo de pureza;
la relativa escasez en el mundo cristiano, su consideracion
de material reservado desde épocas prerromanas, habian
motivado su temprana asociacién con el Cristianismo desde
el Egipto paleocristiano. Su masiva utilizacion imperial en
Bizancio y después en el Romano-Germanico, contribuyen
a reforzar su prestigio. Por ello, los marfiles califales, a
medida que van pasando a manos cristianas, tienen como
destino los relicarios de monasterios y catedrales, lo que
ha posibilitado su conservacion. Recordemos los casos
mas notorios:

-Juego “awalé” , hoy del Museo de Burgos, en la
Abadia de Sto. Domingo de Silos (Bu).

-Bote de la Sultana Subh, del Museo Arqueoldgico
Nacional (MAN), en el relicario de la Catedral de Zamora
(Za).

-Caja de la “Waladah”, en el Monasterio Santa Maria
de Fitero, tras haber pasado por la Catedral de Pamplona
(Na).

-Caja Carrand, del Museo florentino del Bargello,
probablemente en el Monasterio de Coércoles de
Esgueva.(Bu).

-Arqueta del Museo de Navarra, en el Monasterio de
Santa Maria de Leyre (Na).

-Bote Sayf al Dawla, en la Catedral de Braga
(Portugal).

-Cajita de las “liebres”, en la Colegiata San Isidoro,
de Leon (Le).

-Cruz de San Millan, en el Monasterio “Yuso”, de San
Millan de la Cogolla (Lo).

-Piezas de ajedrez o “bolos” de San Genadio, en la
Iglesia de Santiago, en Pefalba de Santiago (Le).

-Pequenos relicarios en las catedrales de Seo de
Urgel (L), Toledo, Braga, Girona, el Monasterio de Ona (Bu)
y la Colegiata de San Isidoro (Le).

Anadiendo como objetos
materiales:

importantes en otros
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-Arqueta de orfebreria de Hixem I, en la Catedral de
Girona (Gi).

-Arquetas nieladas o de agatas, botes metalicos y
cajas de filigrana del MAN, de la Colegiata de San Isidoro
(Le).

-El bote de estafio, de la Colegiata de Santa Maria de
Lladé (Gi).

-Caja del Obispo Arias, en la Catedral de Oviedo (O).

-Arqueta de “rubies”, en la Catedral de Burgo de
Osma (So).

-Arcas, arquetas y objetos de orfebreria, enla “Camara
Santa” y en la Catedral de Oviedo (O).

-Animales metdlicos, hoy en varios museos,
pocedentes del Monasterio de San Jerénimo, en la sierra
de Cérdoba (Co).
taifas

Y siguiendo con los marfiles de las

musulmanas:

-Arqueta del Museo de Burgos, en la Abadia de Sto.
Domingo de Silos (Bu).

-Arqueta del MAN 1, en la Catedral de Palencia (P).

-Bote de Cuenca, en el relicario de la Catedral de
Narbona (Francia).

-Placas arabes de las “bienaventuranzas”, en la
Colegiata de San Isidoro, Le6n (Le).

-Pomo de Carcasonne, en el Monasterio de Caunes
Minervois (Francia).

-Arqueta del MAN 2, en la Catedral de Zamora (Za).

-Arqueta del MAN 3, en la Colegiata de San Isidoro
(Le).

-Arquetas de Tortosa, en la Catedral de Tortosa (Ta).

-“Altar” portatil del MAN, en el Monasterio de San
Millan de la Cogolla (Lo).

-“Escritorioc” de San Leopoldo, en el Monasterio
austriaco de Klosterneuburg.

-“Escritorio”, en la Catedral de Toledo (To).

-“Escritorio”, en la Catedral de Ourense (Ou).

Continuando con marfiles nazaries:

-Arqueta del IVDJ, en la Iglesia de Villamuriel de
Cerrato (Pa).

-Bote taraceado, en la Iglesia de Villasandino (Bu).

-Bote calado, en la Catedral de Zaragoza (Z).

-Bote calado desaparecido, en la Catedral de Toledo
(To).

-Bote calado, en la Catedral francesa de Sens.

-Arquetas y botes, en el Monasterio de San Salvador
de Oria (Bu).

-Escribania de Taracea, en la Catedral de Jaén (J),

-Cajas de taracea nazaries o mudéjares, en las
Catedrales de Ledn, Plasencia y Granada.

-Bote de marfil, en la Abadia de Santo Domingo de
Silos (Bu).

-Dos Arquetas desaparecidas, en la Catedral de
Burgo de Osma (So).

-Arqueta desaparecida, en el Monasterio de Santa
Maria de Huerta (So).

-“Olifante” de Alfonso Xl, en la Catedral de Santiago
de Compostela (C).

-“Baston” del Cardenal Cisneros, en el Convento de
San Juan de la Penitencia, en Alcala de Henares (M).

-Arquetas, en el Monasterio austriaco de Melk.

-Botes en situacion actualmente desconocida, en la
Iglesia de San Pedro de la Rua, Estella (Na).

-Arqueta del Museo Diocesano, en la Catedral de
Girona (Gi).

-Arqueta del Museo Episcopal, Catedral de Vic (B).

Anadiendo:

-Dos interesantes botes de sandalo, en la Colegiata
de Covarrubias (Bu).

-Cajas metdlicas o de madera, en el Monasterio de
San Salvador de Ofia (Bu).

-El “tintero” metalico calado del IVDJ, en el Asilo de
San Julian de Cuéllar (Sg).

Otros de posible ascendencia oriental:

-Arqueta de la Academia de la Historia, en la Cartuja
de Valdecristo, Segorbe-Altura (Cs).

-Gran Caja de Bayeux, en la Catedral de esta ciudad
normanda.

-Caja Al Mu'’izz del Museo Arqueoloégico Nacional, en
el Monasterio San Zoilo, de Carrion de los Condes (Pa).

Alos que se agregarian las:

-Piezas de Ajedrez de cristal de roca, en la Colegiata
de Ager (L)

Muchos mas de origen siciliano que no detallamos
ahora.

Estas notas se refieren a casos con origen verificado,
pero si tenemos en cuenta que la aparicion del grueso del
coleccionismo de arte islamico se produce entre mediados
del siglo XIX y los primeros afios del XX, coincidiendo su
comienzo con las normas de la desamortizacion (entre
1836 y 1868), es seguro que la mayoria de los marfiles
procedentes de coleccionistas privados, sobre todo
franceses, ingleses y agentes americanos, tienen su
origen en establecimientos religiosos, con lo cual se puede
afirmar que la virtual totalidad de las piezas registradas
tienen este origen que, por unas u otras razones, no ha
sido siempre identificado. Estda comprobado que, incluso
en 1926, después de las normas legales restrictivas, se
han efectuado ventas de estos productos por parte de
establecimientos religiosos, que no podria suponerse de
las realizadas desde un siglo atras.
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.ANIBAL GONZALEZ
EN VILLANUEVA DE CORDOBA?

Eva Garcia Leon

- Introduccioén.-

El edificio que voy a tratar a continuacion seria un
tipo de edificio muy “sui generis” en Villanueva de Cérdoba
pues es el Unico en la poblacién que presenta esas
caracteristicas y por ello llama la atencion.

Para ello,
edificaciones para casas sefioriales de la localidad para que,
al ver la diferencia que ése presenta, sea mas curioso.

empezaré comentando el tipo de

- Las edificaciones en Villanueva de Cérdoba.-

Las casas de Villanueva de Cdrdoba seran de piedra;
especificamente el material litico usado lo constituye
exclusivamente el granito. La razon es obvia; Villanueva se
asienta justamente en el centro de la masa granitica que
configura su término.

La piedra ha, sido hasta ahora, el material que ha
conformado los muros exteriores de todas las dependencias
del edificio y en cuanto a los materiales utilizados para
individualizar estancias dentro del espacio delimitado por
los muros de fachada, aparece, aun en los edificios mas
antiguos, una profusion del ladrillo frente al adobe.

Las dos plantas que, por lo general, tiene cada casa
se separan mediante una béveda de aristas en torno al afio
1900.

La fachada aparece enlucida y blanqueada; las
puertas y ventanas son de mayor tamafio y, por lo comun,
estan enmarcadas por jambas y dinteles de granito; de igual
manera, es frecuente un zécalo del mismo material de unos
70 centimetros de altura. Aparece un numero de ventanas
en la planta baja de dos, una a cada lado de la puerta, y en
la alta de una a tres. Por lo general, las superiores son mas
pequefas que las inferiores, pudiendo aparecer, en las
viviendas mas modestas, sustituidas por un ventanuco. El
z6calo de granito, los dinteles y la profusion de ventanas,
asi como el esmero puesto por el alarife en su talla y lo
artistico del enrejado, son un excelente indicador del nivel
economico de sus moradores, que aparece todavia mas
claro cuando las ventanas superiores se sustituyen por
balcones.

La pavimentacion del suelo también alumbra sobre
la funcionalidad de la casa y la capacidad econémica del
propietario. En cuanto a aquella, ha sido tradicional que el
pasillo central de la casa, que conducia al patio, donde esta
situada la cuadra, estuviese empedrado de chinas, lo que
le daba consistencia ante el paso de las bestias, impidiendo
que resbalasen, mientras que las habitaciones y margenes
del pasillo estaban cubiertas de soleria.

En las casas habitadas por familias econémicamente
débiles, el suelo es terrizo, cubriéndose con una capa de
bofiiga amasada con agua y humo de pez que impide que
se levante la tierra. Por lo que respecta a los materiales
tradicionalmente empleados, puede observarse una gran
evolucidon que ha roto toda dependencia con el medio
fisico, adaptandose otros que, si mas caros por tratarse
de materiales de fabrica, tienen la ventaja de una mayor
rapidez en la construccion.

Las partes de la casa que mas han acusado la
evolucion de los materiales han sido la cubierta y el piso de
separacion de las plantas, donde las vigas de encina, los
tiguillo o el cafizo y la bdveda, han desaparecido sustituidos
por la rasilla o los pretensados. Por otra parte, el cemento
ha desplazado el barro tradicional. Finalmente, la evolucién
de estos materiales hay que insertarla en el contexto de
una evolucion funcional de la casa; asi, el menor grado
de dependencia que hoy dia tiene ésta respecto a la
explotacion, le ha conferido casi exclusivamente el papel
de vivienda, a tono con el cual se han creado necesidades
nuevas que exigen dependencias y materiales hasta ahora
poco difundidos.

Arte

101



¢Anibal Gonzalez en Villanueva de Cérdoba?

Eva Garcia Leon

El grosor y la solidez de los muros dotan a la casa
de unas condiciones isotérmicas que hacen innecesarias
grandes medidas de proteccién frente a los cambios de
temperatura. La escasez de precipitaciones, y su caracter
casi siempre de precipitaciones liquidas, no plantea la
necesidad de dispositivos especiales de proteccion, que
quedan reducidos a una suave inclinacion de las canales,
con lo que, de sobra, esta asegurada la evacuacion de las
aguas.

- Introduccion edificio regionalista.-

Podemos ver como en la Plaza de Espafia de
Villanueva de Cérdoba se levanta un edificio que no tiene
nada que ver con lo anterior comentado pues, en lugar de
tener un enlucido de color blanco, en su pared se presenta
en ladrillo visto.

Calle Canuelo
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Calle Conquista

llustraciones casa tipica.
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Esto nos Illama la atencion si vemos como las casas
sefioriales coetaneas de este enclave se presentan con las
caracteristicas antes denominadas, destacando, ademas,
como en esta poblacion se exige el uso del granito en las
fachadas, pues es la piedra autdctona, y para poseer una
estética no discordante debe llevar esto o una imitacion de
éste por pintura, pero nunca otro material; aqui, ese material
es respetado pero, en lugar de hacer una composicion de
muro que fuera enlucida de blanco para tampoco perder
dicha estética, se presenta el ya nombrado ladrillo.

- Historia.-

Por fotos de la época, este edificio estaria ya
terminado alla por 1908. Cuentan los actuales duefios de
la casa que el que encargd hacer este edificio era apodado
“El Exquisito”, por sus gustos refinados; un hombre de alta
alcurnia del pueblo con un gran nimero de terrenos en su
poder; estudié en Sevilla en los primeros afios de siglo y
era amigo del afamado Anibal Gonzalez y, por tanto, le
encargaria construir un edificio en su pueblo.

El enclave escogido es excepcional, pues se presenta
en el centro neuralgico de la poblacién, en “La Plaza de
Espafia”; no podemos remitirnos a ningun proyecto que
presente su rubrica y, por ello, afirman la realizacion de
este arquitecto sélo los comentarios del actual duefio de
la casa, pues el que la encargé la vendié a los moradores
actuales para que pudieran abrir en ella una tienda.

Como digo, me he remitido a los datos de la familia del
que encargo la construccion, que recuerdan comentarios de
la amistad del “abuelo” con Anibal Gonzalez, comentando
que, si hubieran conservado algun plano o proyecto de éste,
por las mudanzas que han tenido se habria extraviado;
y junto con el duefio actual todos coinciden en que fue
realizada por Anibal Gonzalez.

Sin duda, aunque no esté demostrado, lo que si se
puede demostrar es que es un edificio diferente a lo hecho
en este enclave y que presenta rasgos regionalistas, a
pesar de que no sea precisamente de este arquitecto.

- Descripcién de la casa.-

Vet e

Se trata de una casa con bajo y dos plantas, cada una
de ellas distribuidas en dos pisos de iguales dimensiones.
Estan levantados con ladrillo limpio, dispuesto en hiladas
de plano a soga y tizdn, articulado en torno a un eje central
formado por la puerta de la tienda y en el lado izquierdo iria
la puerta de la vivienda en si.

Los dinteles y zbcalos irian embutidos en granito,
al igual que la cornisa que cuenta el duefio de la casa
que fue copiada posteriormente por los arquitectos del
ayuntamiento, edificio que se encuentra correlativo a éste;
sea o0 no asi, si se puede apreciar su similitud, aunque

no es exacta, pues mientras que la primera presentara
ondulaciones ésta vendra con un aire menos ornamental.

Con la que si se puede comparar de un modo
exhaustivo es con una de un edificio de Anibal Gonzalez,

S e
- R
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en la “Calle Mateos Gago”, de 1910, en Sevilla; ademas,

podemos apreciar, a su vez, las cornisitas que se jalonan de
balcon a balcon, como en la obra que estamos comentando;
mientras que, en Sevilla, la presenta en el mismo material
-ladrillo- en la otra aparece de nuevo el granito, quizas para
dar un atisbo de lo predominante en la zona.

Si continuamos con la descripcidon de la fachada,
podemos ver como la esquina la resuelve en redondo,
no con un angulo de 90 grados, como, seria lo normal en
cualquier otra edificacion del pueblo. Este detalle podia ser
comparado con la curvatura que presentan en las esquinas
edificios sefalados de Anibal Gonzalez, como, entre otros,
el desaparecido “Café de Paris”, de la Campana, Seuvilla, o
el “Edificio Siena”, de la cordobesa Plaza de Las Tendillas.

Podemos destacar, también en su fachada el
movimiento de la forja de las rejas de los balcones que dan
un aire modernista sin parangon en el pueblo; pues de ahi
apreciamos que los que las crearon no eran de la zona, y
son analogas a las de la “Casa del Sr. Sainz de Rozas”, en

Sevilla, de José Gémez Millan, cufiado de Anibal Gonzalez,
y perteneciente a una gran saga de arquitectos encabezada
por su padre, José Goémez Otero (1845 - 1920).

- el
Al igual que en estos balcones, se aprecian también
en la baranda de la escalera de la casa o en la cancela
unas interpretaciones similares.

Seria pensada como una Unica vivienda, aunque la
familia la adapto en pisos para su habitabilidad por las hijas
del duefio y sin tener pensado, desde un principio, en el
piso bajo establecer un local comercial por lo que llama
la atencion, una vez mas, como los techos de la casa son
muy altos, cosa inusual en la poblacion o en la zona.

Cuentan los moradores que estaria articulada en su
interior en torno a un patio con soportales y, en su centro,
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palmeras, cosa ahora que no queda pues fue transformado
para hacer las veces de trastienda; el hecho de que hubiera
palmeras es muy significativo si tenemos en cuenta que
Anibal Gonzalez fue pionero en la colocacion de palmeras
y naranjos en el urbanismo, a priori sevillano, y luego lo
veremos en cada una de las poblaciones fundamentalmente
andaluzas por el clima que éstas poseen para su perfecta
conservacion.

De su interior poco tenemos que destacar aparte
del ya citado patio, que seria una gran norma del caracter
constructivo de la época en Sevilla, pero si seria relevante
mencionar el soporte que esta casa utiliza.

De entrada, es ya diferente al usado, como hemos
visto, en la arquitectura vernacula porque en ésta
predomina la béveda de aristas y los pilares gruesos y aqui
contrariamente se usan techos planos, altos y es destacable
la aparicion de una columna de acero que se alza desde el
s6tano hasta el segundo piso.

Esta presenta una basa donde habra una inscripcién
que, en principio, seria importante, pues pone como ha
venido desde Sevilla, ya que aqui era donde se situaban

e 1 |
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las manufacturas de fundicién en las que se fabricaban;
ademas de que tiene un numero que, en su momento,
seria identificativo de esa serie; llama, como bien he dicho,
la atencién, porque, aunque el arquitecto del edifico fuera
local o de la zona, nunca se le habria ocurrido ir a Sevilla
a por una columna para hacer las veces de pilar de la
edificacion.

Esta columna iria con un fuste estriado y poseeria

también un capitel sencillo formado a base de hojas de
acanto.
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Los elementos sustentantes del resto de la vivienda
son paredes de ladrillo enlucidas y pintadas, como en las
viviendas de hoy en dia; no son como las coetaneas del
pueblo que iban con piedra revestida.

Siguiendo con la comparacion de esta fachada con
la de “Mateo Gago”, se aprecia que en ambas hay una
considerable reduccién en la decoracién. Es asi mismo
significativo la simplificacion que se ha hecho en las
referencias a los estilos histéricos. Parece evidente que en
esta casa se logra plasmar el espiritu del denominado "estilo
sevillano". Frente a otros edificios suyos, en los que las
fuentes de inspiracion se hacen evidentes, en esta ocasion
nos encontramos con una fusion del repertorio formal del
Renacimiento, muy sencillo y plano, y de la ornamentacién
mudéjar, a base de ladrillo tallado con distintos motivos, que
se dispone en torno a los balcones y en el eje de la fachada
principal, por lo que existiria el eclecticismo que predomina
a principios de siglo en las construcciones sevillanas como
posteriormente desarrollaré.

- La arquitectura espaiiola del primer tercio del
s. XX.

Cuando Anibal Gonzéalez concluye sus estudios
de arquitectura en 1902, la arquitectura europea esta
intentando buscar alternativas al callejon sin salida que
representa el eclecticismo.

Hay un deseo de cambio profundo alineado con las
corrientes renovadoras de la cultura. Los diversos modos
y maneras con que este “estilo 1900” se manifiesta tienen
todo el caracter de un florecer concentrado. Es el reflejo de
un estado de animo general, de una voluntad de cambio
que se manifiesta en los ambientes mas desarrollados,
mas propicios.

Sevilla tuvo en el Anibal Gonzélez recién llegado un
arquitecto modernista y, con él, varios de entre sus colegas
coeténeos. Los jovenes, que por aquellos afos concluian
sus estudios en Barcelona, e incluso en Madrid, no podian
sustraerse al atractivo que el “nuevo estilo” prodigaba;
muchos de ellos, de vuelta a sus ciudades de origen,
llevaron a cabo edificios en los que lo aplicaban.

De una parte, el joven arquitecto que ejecutaba en su
ciudad una obra modernista, lo hacia sin unas motivaciones
culturales profundas; en definitiva, se trataba de la eleccion
de un estilo nuevo de moda dentro del catalogo que su
eclecticismo le permitia usar.

En Sevilla, las corrientes burguesas renovadoras eran
débiles y parcas frente a la oligarquia dominante; y de cualquier
modo, la estructura econémica y el ambiente cultural no
estaban en condiciones de arropar semejantes novedades.

La ponencia “Orientaciones sobre el resurgimiento
nacional” dice que “la absoluta libertad con que el
artista arquitecto puede desarrollar sus concepciones”,
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“siendo la arquitectura un arte tradicionalista, puesto que
tiende a perpetuar las formas pasadas, modificandolas
constantemente, segun los gustos y las necesidades
sociales de la época, es muy conveniente para la buena
orientacion de la arquitectura nacional, el estudio de
nuestros estilos histéricos, para contribuir a la interpretacion
espanola, en cada época del arte arquitecténico”.

Se afirma, pues, el historicismo como Unica via,
como unico oriente, para las tareas del arquitecto; por ello
“en las Escuelas de Arquitectura se dara importancia a
la ensefianza de nuestros estilos histéricos”, y de “estas
ensefanzas y en las particulares de libros, conferencias,
etc... se procurara obtener un cuerpo de doctrina en el que
se exprese netamente cuales son las caracteristicas de la
arquitectura de cada region en cuanto a la disposicion, la
construccion y la decoracion”.

- La arquitectura sevillana.-

Este periodo, que se inicia con la profunda
transformacion que significd el comercio de Indias y los
cambios estructurales subsiguientes, tiene su expresion
arquitecténica en la incorporacion del lenguaje del
Renacimiento, el cual perduraria con todas las crisis e
involuciones manieristas y barrocas hasta la consumicion
del neoclasicismo, con la asuncion de los eclecticismos,
y la conciencia, aceptada o reprimida, de los profundos
cambios que el industrialismo anunciaba.

La arquitectura comun que se construye en Sevilla
a comienzos de siglo esta realizada, en una amplia
proporcion, por maestros de obras. Y si bien la mayor
parte de su produccion no pasa de un nivel mediocre, al
igual que la firmada por arquitectos, existe un grupo de
profesionales, tanto entre los titulados como los que no lo
son, que realizan una obra digna, incluso en ciertos casos
interesante.

El andalucismo regionalista, la fogosidad dialéctica, el
llamamiento a la accidn para sacar a Sevilla de su desgana,
va a plasmarse en una atencion a las reformas urbanas y
en la iniciativa de promocién de la arquitectura sevillana,
mediante la convocatoria de un concurso municipal para
premiar a la mejor produccion edilicia.

El historicismo era la Unica via posible, ya que no
existia un espiritu progresivo que oponer, por parte de
los arquitectos, ante la alternativa. Se avecinaba una
etapa de amplio quehacer y todos estuvieron dispuestos
a participar con las condiciones del eclecticismo; ellos
eran el eclecticismo. La instauracién de éste, de la libre
reproduccion de todos los estilos es la piedra miliar del
momento cultural arquitectonico; el desviacionismo de las
bases conceptuables de la creatividad, ya patentes en la
mentalidad arqueoldgica del neoclasicismo, se expresa en
decadentismo, conservadurismo reaccionario, esterilidad
y confusionismo cultural. Es un significante evidente de la
totalidad del momento histérico.

Es en la tipologia de viviendas urbanas en la que
llegaremos a ver dominar la tematica formal, sin duda como
resultado de una continuidad histérica nunca rota del todo
desde la formacién de los arquetipos clasicos a finales del
siglo XVI.

- La figura de Anibal Gonzalez.-

La abundante produccion arquitectonica de Anibal
Gonzalez abarc6 numerosas obras de todo tipo. No es
un arquitecto dedicado en exclusiva a la construccion
de obras singulares, como ha sido opinién comunmente
extendida. La edificacién de casas entre medianeras, por
ejemplo, fue emprendida repetidas veces por él; e incluso
llegd a efectuar obras de ampliacion o reforma de otras
preexistentes.

Los afios del primer decenio de siglo, anteriores al
concurso de la Exposiciéon, nos muestra a un arquitecto
joven, inquieto, en cierta manera comprometido con los
lenguajes arquitectonicos de vanguardia en el comienzo de
siglo.

El trabajo personal de Anibal Gonzalez contaba con
dos instrumentos laterales de su particular aprecio. De un
lado, el uso de la cinta métrica, que para él representaba
la via de conocimiento de las cosas mensurables;
continuamente media cuantas cosas le interesaban, fuera
cual fuera el volumen del artefacto que le interesase,
desde cualquier elemento arquitectonico a la concienzuda
medicidn que llevo a cabo de la “Giralda”, cuyos resultados
utilizé para el dibujo de las secciones que incorpor6 a su
estudio sobre el edificio, y en el que se manifiestan los
aumentos de espesor de los muros conforme se eleva en
altura.

De otra parte, la sistematica utilizacion de sus
cuadernos de notas, de formato de bolsillo y pastas negras
de hule, en los que reunia sus anotaciones, redactaba
sus borradores, escribia acerca de todos y cada uno de
sus trabajos profesionales. Es indudable que en ellos, en
poder de sus herederos, se encierra un caudal inestimable
para profundizar en el conocimiento de Anibal Gonzalez
arquitecto.

Anibal Gonzélez realizaba esa primera fase mediante
croquis a mano alzada de escala reducida, dibujados a
lapiz, en una primera época, y con su pluma habitual, en
la ultima. Para una produccion tan extensa como la que
salié de su estudio, debié contar con un minimo equipo de
colaboradores.

¢ Qué representa para la arquitectura sevillana?
Antes que nada un simbolo de una mayoritaria manera
de entenderla aqui y entonces, pero con la capacidad de
mitificacién capaz de considerar extendidos tiempo y lugar,
mas, sobre todo, tiempo, que es la coordenada primera de
los mitos.
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Fue una pieza clave de su historia contemporanea,
un formalizador de ella, y por ello imprimié un caracter
acusado a su medio. Sevilla era de una forma determinada
cuando Anibal Gonzalez modela su madurez en ella.

La actividad de Anibal Gonzalez resultara
circunstancia clave para la historia urbana del siglo XX en
Sevilla y elemento histérico para comprender la cultura
arquitectonica del reinado de Alfonso XllIl en Espana.

- La etapa modernista del arquitecto.-

La organizacion mural, muy plana, sostiene un
subsistema decorativo aplicado. Sin embargo, las palabras
de Anibal Gonzélez en la memoria descriptiva son: “La
decoracion exterior es bien sencilla y se limita a las
lineas generales constructivas”. Y sigue: “los materiales
empleados son el ladrillo fino y bloques de hormigén de
cemento y el ladrillo corriente revestido con enlucido de
cemento”.

- Su conversion al revivalismo.-

La conversidbn nacionalista del arquitecto se
realiza bajo la bandera de la corriente neomudéjar. El
neomudejarismo; esta arquitectura neomudéjar fue el
detonador de una corriente mas general y trascendente
en el periodo 1875-1928, aproximadamente, y es la que
se ha venido en llamar la “arquitectura del ladrillo”, que si
bien se originé en el neomudéjar, inundo6 otras corrientes
historicistas siendo ampliamente desarrolladas mediante
el uso masivo de sus técnicas constructivas, y ofreciendo
con él toda una gama de aportaciones expresivas, nacidas
nacionalistas pero orientadas hacia una honradez y
simplicidad expresivas.

Produccion masiva, maestria constructiva, baja
economia, variabilidad de disefio, con base tanto en las
amplias posibilidades en su aparejo como en una labra
enormemente rica y no muy dificil, permitieron que el fuerte
ritmo constructivo que en los ultimos decenios del siglo
XIX se produjo en las grandes ciudades del pais, viniese
expresado, en gran medida, bajo la modalidad neomudéjar
0, al menos, mediante las técnicas constructivas y
expresivas del ladrillo.

Se produce pues el inicio de las tareas de Anibal
Gonzalez dentro de la arquitectura nacional bajo la
corriente neomudéjar, de cuya mano se abrira su densa
produccion de arquitectura en ladrillo que perdurara a
lo largo de toda su vida, con orientaciones estilisticas
diversas en momentos intermedios, para abrazar, después,
un lenguaje clasico que abandonaria en pocas ocasiones,
pero suficientes, para mostrar la base ecléctica de su
nacionalismo arquitecténico.

En la base ecléctica de la arquitectura de Anibal
Gonzaélez radica el hecho de que no pueda hablarse de
una nitida etapa neomudéjar. Las obras de este caracter
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conviven en sus principios con los ultimos titubeos de
modernismo y de libertad “exterior” a una estilistica
historica.

- Los edificios de viviendas entre medianeras.-

Catalizada por el fermento de la Exposicion, Sevilla
va a vivir unos afios de crecimiento sin precedentes,
realizdndose una gran produccion de edificios entre
medianeras, tanto en las vias interiores de nuevo trazado
como en las acciones sobre solares aislados.

El denominador comun, a nivel de lenguaje, es el
historicismo, mas o menos complejo, en funcién de las
disposiciones econémicas y de gusto de cada ocasion.

Anibal Gonzalez, superada la etapa neomudéjar,
pasa a introducir en sus anos de madurez elementos del
lenguaje renacentista pero sin abandonar la fabrica y la
labra del ladrillo en limpio. Pafios muy bien aparejados, con
un sistema incorporado de 6rdenes, molduras, cornisas,
etc... labradas en el mismo ladrillo.

- Los escritos y el pensamiento arquitecténico.-

Anibal Gonzalez fue, con su obra, y también con sus
brevesescritos, undefensordel nacionalismoarquitectonico,
con particular inclinacion a subrayar el caracter regionalista
de tal actitud.

“La casa antigua sevillana, dotada del tipico patio,
base esencial de la misma, rebosante de luz y de alegria,
de zaguanes amplios y apeaderos, de galerias cubiertas y
descubiertas, de porticos, jardines, miradores, torrecillas,
etc...” La defensa de este modelo la hace Anibal Gonzalez,
los propietarios y el Ayuntamiento también, abriéndose un
concurso de casa de estilo sevillano. La casa para unos
pocos sevillanos.

A José Andrés Vazquez, en “Union Patridtica” de 6 de
febrero de 1929, le dice: “Es imposible definir con exactitud
lo que constituye la arquitectura sevillana por la complejidad
de los factores que la determinan y por la variedad de los
interesantes elementos que la componen”.

No cabe enunciar un “estilo” sevillano como un
sistema de formas con cualidad y expresion significativas,
que hace visible una forma de pensar y sentir. A la variedad
de elementos, clave ecléctica multiestilistica, se une la
complejidad de factores como causa. La amplia produccion
edificatoria en los afios 1910-1930 dentro del sevillanismo,
se realiza con base en el desarrollo de las industrias
bésicas y tradicionales de la construccion, las del ladrillo,
de la cerédmica vidriada y del hierro fundido y forjado, aparte
las de la cal, el yeso y la madera tallada.

Ellenguaje formal utilizado, exigia y venia exigido, por
las artesanias constructivas de esos materiales. Asi, por
ejemplo, el ladrillo, duefio de una tradicion centenaria de
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enorme importancia, que tiene su cenit en la arquitectura
hispano-musulmana y que permanece en la sabiduria
constructiva local desde el mudejarismo hasta el barroco,
prolongandose como en un epilogo final de una manera de
hacer en nuestra primer parte de siglo.

- Reflexion final.-

De este modo, vistas estas interpretaciones sobre el
edificio y la informacion de lo que parece ser el movimiento
artistico a través del cual se recoge, lo que he pretendido
explicar es que, aunque no se sepa el autor, si se ve de una
manera explicita que no es la construccion tipica de este
pueblo ni de esta zona sino mas similar a los movimientos
de Sevilla de principios de siglo; de este modo puedo decir
que estaria inconcluso hasta el hallazgo de algun plano o
proyecto donde aparezca el nombre del arquitecto; viendo
como, si es como aqui se afirma de Anibal Gonzalez, todo
lo recogido seria totalmente valido pero si, al contrario,
se trata de cualquier otro se refutaria esta hipétesis y se
cambiaria lo comentado, adaptandolo a la maniera de
éste. Al igual que tendria que cambiar el titulo de esta
investigacion, donde no pondria ¢Anibal Gonzélez en
Villanueva de Cérdoba? Por otro mas general identificado
con el regionalismo sevillano en Villanueva de Cérdoba.

También es importante comentar cémo el profesor
D. Alberto Villar Movellan afirma que, si es cierto que es
una obra de Anibal Gonzalez, él nunca iria a este lugar a
realizarla sino que se le darian unas pautas de cual es el
tipo de edificacion de la zona y de ahi diria como habria de
realizarse -de ahi el uso del granito en la fachada, pero eso
si, sin prescindir de su caracteristica mas comun que es
el ladrillo-; destacando de igual modo el profesor que, a lo
mejor, expuso la profusion de decoracion en su fachada u
otros puntos clave de sus construcciones pero los albaniles
que la realizaran no le harian mucho caso o simplemente
que no tenian la capacidad ornamental del maestro.

Este ladrillo, también aporta D. Alberto Villar, destaca
por no ser el usado por el arquitecto en Sevilla, por ejemplo
en la “Plaza de Espafa”, sino que presenta un color de
la arcilla distinto destacando como seria el que se hiciera
en la zona de Los Pedroches y no exportado desde alli
como otros elementos constructivos que si hemos podido
ya analizar.

Sin mas, dejar que cada uno reflexione sobre la
peculiar construccion que, sin duda, reiterando su gran
importancia, sera una aportacion mas a nuestro patrimonio
arquitectonico y cultural.
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JARDINES HISTORICOS
DE LA PROVINCIA DE CORDOBA

Rafael Mendoza Yusta

Existen diversas definiciones de lo que es un jardin,
asi, segun el Diccionario de la Real Academia de la
Lengua, seria un terreno donde se cultivan plantas con
fines ornamentales. Sin embargo, también ha tenido
otras significaciones para las distintas civilizaciones
histdricas, como, por ejemplo, lugar de encuentro entre
la civilizacion humana vy la naturaleza, lugar de deleite,
paraiso terrenal, etc., todo lo cual nos indica que se
convierte en el testimonio de una cultura, un lugar, un
estilo o0 una época, y, en ocasiones, de la originalidad de
un creador artistico.

Mas recientemente, la necesidad de proteger y
conservar este valioso legado, llevé al ICOMOS (Consejo
Internacional de Monumentos y Sitios Histdrico-Artisticos) a
publicar la Carta de Florencia de 1982, que definia el jardin
histdrico como una composicion arquitectonica y vegetal
que, desde el punto de vista de la historia o del arte, tiene
un interés publico, teniendo, por tanto, la consideracion de
monumento’. Se trataba de una carta que venia a resaltar
la especificidad de unos monumentos caracterizados por su
material esencialmente vegetal y, por tanto, vivo, perecedero
y renovable, cuyo aspecto es resultado de un perpetuo
equilibrio entre el movimiento ciclico de la estaciones, el
desarrollo y deterioro natural, asi como la voluntad artistica
y de artificio que tiende a perpetuar su estado.

Se trata, en definitiva, de unos monumentos que,
a través de sus trazados y perfiles del terreno, masas
vegetales y juegos de colores, elementos decorativos y
juegos acuaticos, crean conjuntos de excepcional belleza,
algunos de cuyos ejemplos podemos disfrutar en la
provincia de Cdrdoba, pues la misma posee un no muy
numeroso pero si variado y rico repertorio para quien lo
quiera descubrir. De este modo, un repaso de los mismos
nos permite alcanzar sobradamente una vision del arte
topiario, en general, a la par que aquellos rasgos de lo
cordobés y andaluz, en particular.

Remontandonos al periodo andalusi, hay que referir
que la llegada de los Omeyas a Cdrdoba va a suponer un
periodo de esplendor, desde el punto de vista de las artes y
la ciencias, producto de la sintesis de elementos culturales
de diversa procedencia, sean romanos, persas o bizantinos;
un periodo de sincretismo étnico y cultural entre las culturas
cristiana, judia y musulmana, fruto de cuya influencia va a

nacer el jardin hispanomusulman, que hunde sus raices en
el mundo romano y helenistico y que tiene variantes tan
ricas como las mudéjares y mozarabes, asi como fecundos
influjos mas meridionales en Rabat, Fez o Marraquech?.

Algunos elementos constantes en esta tipologia son
su simplicidad geométrica y trazado ortogonal, los ejes
biaxiales, la presencia del agua en albercas o acequias,
las especies de hoja perenne, subrayando su cardacter
mediterraneo, la utilizacion de materiales como el azulejo,
ladrillo o albero y ocasionalmente los jardines de crucero
con caminos peraltados.

Precisamente, algunas de estas caracteristicas estan
presentes en el mas antiguo de los jardines histdricos
vivos, no solamente cordobeses, sino también europeos:
el Patio de los Naranjos de la Mezquita-Catedral de la
capital; si bien, junto a los famosos citricos que le dan
nombre, siempre coexistieron otras tantas especies como
las palmeras, cipreses, granados, olivos o cinamomos
que, juntamente con los primeros, se han convertido en la
continuacion lignaria del pétreo bosque interior.
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Se trata de una original aportacion cordobesa, pues
los patios de las mezquitas no acostumbraban a estar
ajardinados, pero que fue evolucionado, de una manera
importante, desde su creacion en el s. VI, hasta tener
su aspecto actual, no solamente durante la dominacién
musulmana, sino posteriormente en el periodo cristiano.

De este modo, las sucesivas ampliaciones de la
mezquita aljama de los distintos emires y califas lo alteraron
significativamente. Por ejemplo, el jardin era regado hasta
época de Al-Hakam Il por una gran noria, derribada por
dicho califa para traer directamente el agua desde la sierra,
a través de un sofisticado sistema de canalizaciones, hasta
dos enormes estanques de abluciones, cuestidon esencial en
un jardin islamico, pues el preciado liquido es un elemento
omnipresente que en forma de chorro que mana del cafo
de una fuente o de la calma majestuosa de un estanque, es
simbolo del paraiso coranico®.

La palmera es el elemento arbdreo mas antiguo que
conocemos del patio, figurando en el sello capitular de
1262 de manera simbdlica, pues la Virgen sostiene una en
su mano derecha mientras que otra se eleva junto al nifio
Jesus, estando ambas bajo las cupulas del antiguo Mihrab
cordobés, junto al puente mayor, simbolos todos ellos de
la ciudad. Por lo que respecta a los naranjos, aparecen
mencionados en 1512 y 1517, cuando el cabildo los
arrienda para sufragar parte de los gastos del templo, siendo
calificados de gruesisimos por Ambrosio de Morales®.

Sin embargo, el aspecto actual del patio se debe a
las reformas ejecutadas por mandato del obispo Francisco
de Reinoso en el transito del s.XVI al XVII, pues compuso
y adorno el plantel, derribando los grandes paredones de
piedra que lo afeaban, quedando limpio y libre, asi como
dividido en dos grandes cuadros. Ademas de lo anterior,
mudd y plantd nuevos arboles haciendo las calles por nivel,
derechas y vistosas, afiadiendo a cada cuadro su fuente
marmorea que, conjuntamente con el sencillo sistema de
canalillos que recorre todo el pavimento, forman el sistema
de riego actual.

Si, a todo lo anterior, anadimos la plantacion de
especies arbustivas como los arrayanes o rosales, asi
como otros tipos, atributos todos ellos de Maria Santisima,
como relata Tomas Fernandez Moreno hacia 17449,
podemos deducir que el patio que ha llegado hasta nosotros
es fundamentalmente producto del barroco, uniendo
naturaleza, agua, teologia y musica.

Como anteriormente se ha referido, una de las
variedades del jardin hispanomusulman, es el jardin
mudéjar o morisco, del cual hallamos un feliz ejemplo en
el Alcazar de los Reyes Cristianos, de Cdrdoba, fortaleza
construida durante el reinado de Alfonso XlI de Castilla
(1312-1350), ya por tanto bajo el dominio cristiano.

Aunque la edificacion medieval quedé muy dafnada
debido a la construccion de la carcel en el s.XIX, quedaron,
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aparte de las murallas, torres y bafios, el mencionado
patio, cuyos andenes forman una cruz central decorada en
su interseccion con una fuente de casquete, estando sus
extremos acotados por dos albercas o estanques de poca
profundidad, con escalerillas y derrames de agua sobre
otras cavidades analogas, coronandose a nivel de la acera
final con soleria de marmol blanco.

La trama crea cuatro cuadros de jardines, con cota
inferior a la de los andenes, dandose, por tanto, un jardin de
crucero con camino peraltado, que, plantado de naranjos,
limones, granados o laurel, presenta grandes semejanzas
con el patio almohade de la Casa de la Contratacion de
Sevilla®. Solucidn ésta para evitar una excesiva evaporacion
del agua, amén de permitir tener los frutos al alcance de la
mano.

Durante el Medioevo, la jardineria seguiria
evolucionando gracias a la modesta pero importante funcion
de los huertos monacales, conventos y ermitas, cuyo papel
pudo reducirse a la transmision de especies, variedades
y conocimientos; pocos mas datos tenemos de la época
renacentista en la que hubo de haber alguna modificacion
de los jardines palaciegos con los consabidos elementos del
estilo como la utilizacion combinada de agua, arquitectura,
escalinatas, setos recortados, templetes, etc.

Va a ser, sin embargo, en los siglos del Barroco
cuando asistimos a un resurgir de la jardineria provincial,
creandose en esta época los de la Alameda del Obispo o el
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mas tardio y ya neoclasico Palacio Ducal de Fernan Nunez;
datando de este periodo algunos elementos considerados
hoy caracteristicos de la jardineria cordobesa, como son
los citricos en espaldera, es decir, adosados a los muros,
junto al también uso del naranjo y limonero como arbolitos
de sombra en las alineaciones.

De la Alameda del Obispo nos da noticias Ramirez
de Arellano, cuando refiere que, al suroeste de la ciudad
y orilla del Guadalquivir, existia una hermosa hacienda
conocida con tal nombre que el obispo Martin de Barcia
embellecid plantandole infinidad de diferentes arboles y
formando preciosos jardines y un enredadisimo laberinto,
donde encontraban motivos de bromaslas muchas personas
que alli concurrian; siendo posteriormente desamortizados
dichos terrenos’.

Tal jardin, que pudo utilizarse al modo de jardin de
“simples”, es decir, de plantas medicinales, al modo de
un jardin renacentista, contd ademas con la plantacion de
miles de arboles, desgraciadamente desaparecidos bajo
las aguas en la inundacién del Guadalquivir de 1783. No
obstante, aun se conservan, hoy dia, partes del mismo,
como el jardin de Tobias y el laberinto, asi como restos de
las norias de sangre y albercas con las que se regaban,
estando bajo el dominio publico dentro del recinto del
Instituto Andaluz de Investigacion y Formacion Agraria,
Pesquera, Alimentaria y de la Produccion Ecoldgica
(IFAPA).

Pero si 1783 es un afio de pérdida, también lo es
de nueva creacion, pues es en este momento cuando
Don Carlos José Gutiérrez de los Rios Rohan manda
levantar el bello ejemplo de arquitectura dieciochesca que
es el Palacio Ducal de Fernan Nuiiez, en sustitucion del
antiguo castillo dafiado con motivo del terremoto de Lisboa
de 1755.

Desgraciadamente, elconjuntonoconservalatotalidad
de sus jardines, pues los de la fachada principal sélo han
llegado hasta nosotros a través de testimonios fotograficos,
guedando unicamente los posteriores. Aquellos estaban
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formados por cuatro piezas regulares, delimitadas por setos
de evdnimos, que albergaban en su interior rosales, reflejo
del tipico jardin dieciochesco, encuadrando estas piezas
una bella fuente compuesta por cuatro tazas superpuestas
coronadas por tres peces unidos por la cola con las que
sujetaban una esfera.

Los jardines posteriores ocupan una extension de
2500 metros cuadrados y se organizan en tres terrazas
consecutivas que salvan el nivel del terreno, siendo la dltima
la de mayor amplitud, estando concatenadas mediante un
eje que va desde la fuente superior a la inferior.

La primera terraza, que goza de unas magnificas
vistas ala campifiay al resto del jardin, consta de una fuente
circular con un surtidor que sirve, ala vez, de estanque para
riego, con dos piezas ajardinadas regulares a ambos lados,
definidos por setos de boj recortados que enmarcan varios
naranjos y palmeras, asi como rosales; estando decorados
sus muros laterales por arcos de plantas trepadoras. La
terraza intermedia, a la que se accede a través de unas
dobles escalinatas, consta de unas bandas ajardinadas y
naranjos, mientras que, finalmente, la inferior esta formada
por varios arriates regulares encuadrados por setos de
evonimos formando un jardin de crucero.

Es de destacar, dentro del conjunto, el original
sistema de riego, formado por conducciones subterraneas
que parten del estanque superior central, para surtir del
preciado liquido a todo el jardin a través de unas alcubillas,
que eran o no taponadas por unas bolas de piedra, segun
conviniera, pudiéndose regar, de este modo, las distintas
partes de manera independiente®.

El s.XIX trae a la provincia los primeros elementos
relevantes de la jardineria publica: alamedas, paseos, ferias
de ganado, jardines de recreo y distincidn, etc. Nacen asi,
en Cordoba, los Jardines de la Agricultura y de la Victoria
(en incesante transformacion durante todo el siglo).

Los Jardines de la Agricultura, también conocidos
popularmente como “los patos” por los cordobeses (por
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el estanque circular con isla central y casitas para dichos
animales), reciben tal nombre por ocupar lo que fuera una
antigua haza y casa Tejar de la Agricultura, tratdndose de
un espacio en continua evolucion desde que, en 1774, el
Corregidor Francisco de Carvajal y Mendoza® decidiera
acondicionar el drea extramuros cercana a la puerta de
Gallegos, eliminando escombros para implantar una plaza
circular con tres circulos concéntricos de arboles (dlamos y
acacias), de los que partian sendas calles hacia las puertas
de Gallegos y Osario, completandose la obra con una
fuente cuadrada y varios bancos de mamposteria.

En 1861, siendo alcalde de Cdrdoba el Conde
de Hornachuelos, se gestd la idea de hacer el jardin,
aprovechando la canalizacidon de los veneros de Santa
Clara que venian de la sierra para posibilitar su obra y
embellecimiento con abundante agua. Tras la redaccion
del proyecto por el arquitecto Rafael de Luque y Lubian,
comienza, en 1866, su ejecucion, dando lugar a una
superficie central de la que salen seis radios hacia el exterior,
quedando en los espacios intermedios parterres de bordes
rectos y planta regular; todo ello con la correspondiente
dotacion de mobiliario, consistente en asientos de hierro,
fuentes de peces multicolores y caracteristicos arboles
como las palmeras y naranjos.

Con el tiempo, este solazado pulmdn verde en pleno
centro de la capital, en el que se dan cita variadisimas
especies arbdreas, tales como falsos platanos, cedros,
magnolios o0 un gingko, ademas de arbustos como las
celindas o adelfas, ha cambiado sustancialmente poco. Ha
visto, eso si, como se le afadian numerosas expresiones
artisticas, entre las que caben destacar los monumentos a
Julio Romero de Torres, Mateo Inurria Lainosa, los bancos
de azulejos de Talavera y Sevilla, etc., dando lugar a un
conjunto tan interesante como desconocido para buena
parte de la ciudadania.

En las postrimerias del s.XIX y principios del s.XX se
dejara notar en la jardineria la influencia del romanticismo,
caracterizado por espacios intimos y recoletos de pequefias
dimensiones, cerrados sobre si mismos y con tendencia
a formar rincones de dimensiones reducidas a la par que
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decorados por fuentes con pequefias esculturas. Si bien
también le son propias otras construcciones exdticas
tales como templetes, pagodas, puentecillos sobre rios y
riachuelos, pérgolas, pequefias torres, montafas artificiales
o grutas, y la utilizacion de materiales tan novedosos como
la piedra natural en estanques y fuentes naturalistas. Sin

duda el mejor ejemplo de esta tendencia son los Jardines
de Moratalla, ubicados en el término municipal de
Hornachuelos.

Los terrenos de los jardines han estado
tradicionalmente ligados a distintas familias nobiliarias,
entre las que caben destacar la familia Venegas y Figueroa,
hasta 1703, el Marquesado de Vilaseca, la familia Cabrera,
en el s.XIX, y poco después y a través de la casa Saavedra
al Marquesado de Viana, estando, hoy dia, en propiedad
del Duque de Segorbe.

Dentro del conjunto, se pueden distinguir dos partes
claramente diferenciadas. Por un lado, el jardin antiguo,
creado en el transito del s. XIX al XX y el jardin nuevo,
con las intervenciones de Forestier hacia los afios de la
Primera Guerra Mundial.

El primero de ellos esta formado por las zonas mas
proximas al palacio, constando de un sumatorio de piezas,
entre las cuales destaca la zona cuadrangular anterior al
palacio, donde se encuentra un jardin de marcado sabor
isabelino y romantico™. EI mismo queda definido por un
conjunto de caminos y arriates bordeados en setos de boj,
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gue dan cabida a plantaciones de agapantos y begonias de
invierno. Una fuente central sirve de elemento decorativo,
mientras el conjunto se enmarca con dos pasillos
longitudinales jalonados de castarnos de indias.

También resultan de interés la fuente del recreo, a la
que se accede por medio de unas dobles escalinatas; la
que fuera, en su dia, una pradera de violetas, enmarcada
por alineaciones de plataneros de sombra y cortada hacia el
oeste por un fuerte talud sobre el rio Bembézar, sobre cuya
vega se disfrutan deliciosas vistas; los paseos que llevan a
fuentes como la del ciervo, compuesta por un estanque de
gran capacidad, junto con una montafa artificial edificada
con lastras de pizarra, coronada por la figura de un ciervo
macho de bella factura, etc.

El jardin nuevo es obra, como se ha referido
anteriormente, del afamado paisajista francés Forestier,
autor de obras tan importantes como los Jardines de
Maria Luisa, en Sevilla, de Montjuic, en Barcelona o la
remodelacion del los del Palacio de Liria para los Duques
de Alba, en Madrid™.

La aportacion de Forestier se centr6 en la
transformacion de una vereda de carne en una franja
ajardinada, consistente en un paseo central flanqueado
por taludes en el que se dan cita diferentes hitos, como la
fuente hundida, de claro gusto hispanoarabe, o el paseo de
las estatuas alegdricas dedicadas a las cuatro estaciones,
hasta llegar a la entrada sur de la propiedad, cerrada por
una gran verja de hierro con un escudo central y dos pilares
de ladrillo coronados por figuras de jabalies'.

No quisiera terminar este breve repaso de lo que
han sido los jardines histdricos cordobeses sin tratar los
famosos Jardines del Palacio de Viana, restaurados
por el que fuera segundo marqués del mismo nombre a
principios del s.XXy hoy propiedad de Cajasur. Un conjunto
heterogéneo de patios ajardinados que responden a muy
diversos estilos, desde el renacentista patio de las rejas,
hasta el barroco de la capilla', si bien todos ellos reflejan
una serie de caracteristicas propias del jardin romantico e
hispanomusulman.

El diverso tratamiento del agua, la intimidad creada
por los cerramientos, el acertado manejo de la luz, las
sombras y el color, asi como el variado tratamiento de
los solados (barro, enchinado, tierra, etc.) o el profuso
empleo de macetas y plantas aromaticas, son algunas
de las caracteristicas prototipicas del jardin cordobés,
que encuentran eco en estos patios, cuya denominacion
proviene de su antigua utilizacion o de algun elemento
desaparecido.

Sobresalen, por su interés, el patio del archivo,
que consta de una decoracidon barroca de placado
correspondiente al s.XVIII, el de la capilla, con galerias
porticadas en sus lados, asi como una fuente de basamento
octogonal con naranjos, limoneros y mandarinos a su
alrededor, o el de la reja, desde el cual se contempla la calle.
Pero, quizas, los mas espléndidos son los de la Madama o
el de los naranjos. El primero adornado por una escultura
femenina con un cantaro que surge de un estanque situado
en el centro de un cenador de cipreses tallados. El segundo
con un elemento tipicamente cordobés, los citricos en
espaldera, combinado con glicinas, buganvillas, celestinas
y trepadoras, ademds de rosales, palmeras e incluso una
centenaria encina.

Queda demostrado, a través de estas lineas, que la
provincia de Cdrdoba cuenta con un variado catalogo de
jardines histéricos cuyo estilo va desde el jardin netamente
hispanomusulman (Patio de los Naranjos), hasta lo mudéjar
(Patio Morisco del Alcazar de los Reyes Cristianos), lo
barroco (Alameda del Obispo), neoclasico (Palacio Ducal
de Fernan Nufez) y, finalmente, el jardin de regusto
postromantico (Moratalla), no pudiendo establecerse una
unica tipologia de jardin cordobés, si bien existen una serie
de elementos presentes en todos ellos como los que se
han ido apuntando en las lineas anteriores.

Finalmente, es necesario dejar constancia del valor
de los mismos y llamar la atencion sobre las acciones de
tutela necesarias para revitalizar este patrimonio en buena
parte desconocido, sea bien por su dispersion geografica,
bien porque se halla englobado dentro de conjuntos
monumentales que los eclipsan o en los que al menos se
ha dado una atencidn preferente a otras partes. Sélo de
esta manera se podra acrecentar un patrimonio tan unico y
valioso como éste.

Arte

115



Jardines histéricos de la provincia de Cérdoba Rafael Mendoza Yusta

Notas bibliograficas

' Carta Internacional de Florencia sobre
Jardines histéricos, ICOMQOS, Florencia. 1982,
art. 1.

2 Hernandez Bermejo, Jacinto Esteban y
otros: Los jardines de la provincia de Cérdoba,
Serie de Estudios de Medioambiente
Provincial, Ed. por la Excma. Diputacién de
Cérdoba. Cérdoba, 2000.

3 Kluckert, Ehrenfried: Grandes jardines de

4 Nieto Cumplido, Manuel: La Catedral de
Cérdoba, Ed. Cajasur. Cérdoba, 1998. p. 578.
5 Nieto Cumplido, op. cit., p. 579.

de la Agricultura, Cuadernos didacticos del

Aula de la Naturaleza, Ed. por el Area de

Cultura y Educacion del Excmo. Ayuntamiento
6 Blanco Almenta, Rafael: Jardines y | de Cdrdoba. Cdérdoba, 1992, p. 3.

parques histéricos actuales de Andalucia, Ed. 9 Hernandez Bermejo, op. cit., p. 77.

Arguval. Malaga, 1998, pp. 72. " AAén Felid, Carmen: Jardines de
7 Ramirez de Arellano, Teodomiro: Paseos | Espana, Lunwerg Editores. Barcelona, 2003,

por Cérdoba, Vol. I, Ed. por Diario Cérdoba. | p. 33.

Cordoba, 2001, p. 275. 2 Blanco Almenta, op. cit., p. 87.

Europa. Desde la Antigliedad hasta nuestros
dias, Ed. Kéneman. Colonia, 2000, p. 39.

+ ANON FELIU, Carmen: Jardines de Espafia,
Lunwerg Editores. Barcelona, 2003.

* BLANCO ALMENTA, Rafael: Jardines y
parques histéricos actuales de Andalucia,
Ed. Arguval. Malaga, 1998.

+ CUELLO GIJON, Manuel y otros: Los
jardines de la Agricultura, Cuadernos
didacticos del Aula de la Naturaleza, Ed. por
el Area de Cultura y Educacién del Excmo.
Ayuntamiento de Cérdoba. Cérdoba, 1992.

+ HERNANDEZ BERMEJO, Jacinto
Esteban y otros: Los jardines de la
provincia de Coérdoba, Serie de Estudios
de Medioambiente Provincial, Ed. por la

Arte

Jardines  histéricos,

8 Blanco Almenta, op. cit. p. 79.
9 Cuello Gijon, Manuel y otros: Los jardines

Documentacion empleada

» Carta Internacional de Florencia sobre
ICOMQOS, Florencia,
1982.

Bibliografia consultada

Excma. Diputacion de Cérdoba. Coérdoba,
2000.

* KLUCKERT, Ehrenfried: Grandes jardines

de Europa. Desde la Antigliedad hasta
nuestros dias, Ed. Koéneman. Colonia,
2000.

* NIETO CUMPLIDO, Manuel: La Catedral de

Coérdoba, Ed. Cajasur. Cérdoba, 1998.

+ OBREGON ROJANO, Francisco: Vamos al

parque, Cuadernos didacticos del Aula de
la Naturaleza, Ed. por el Area de Cultura
y Educacion del Excmo. Ayuntamiento de
Cérdoba. Cdrdoba, 1992.

« PAEZ DE LA CADENA, Francisco: Historia

+ PORRAS

3 AAdn Feliu, op. cit., p. 125.

de los estilos en jardineria, Ediciones Istmo.
Madrid, 1984.

CASTILLO, Inmaculada;
MORENO MANZANO, Joaquin 'y
DOMINGUEZ VILCHEZ, Eugenio: Jardin y
patios del Palacio de Viana, Ed. por la Caja
Provincial de Ahorros de Cérdoba. Cérdoba,
1984.

+ RAMIREZ DE ARELLANO, Teodomiro:

Paseos por Cérdoba, Vol. ll, Ed. por Diario
Cérdoba. Cdérdoba, 2001.

* WINTHUYSEN, Javier de: Jardines clasicos

de Espafia, Ed. Doce Calles, Aranjuez.
1990.

116



Manuel Cérdoba Ruiz

Iconografia, funcion didactica y propagandistica de las latas de membrillo...

ICONOGRAFIA, FUNCION DIDACTICA
Y PROPAGANDISTICA DE LAS LATAS
DE MEMBRILLO DE PUENTE GENIL

Me parece que estas nifias de los lazos de seda que te las encuentras con sus
madres de tiendas, de paseo, han salido de aquella lata de carne de membrillo
de Puente Genil con un retrato de la Reina Dofia Victoria Eugenia, guapisima,
un escudo real y un pintado lazo con la bandera de Espafia, donde mi madre
guardaba sus fotos de muchacha, las que mi padre le enviaba en cartas de novio
desde el frente de Teruel, nuestras propias fotografias de nifios de los afios del
hambre, que ahora los afios sepia de la nostalgia.

ANTONIO BURGOS, “Estas ninas como antiguas”. Jazmines en el ojal.
Magazine EL MUNDO. 28 de noviembre de 1999.

Manuel Cérdoba Ruiz

Los envases metalicos que sirvieron de recipiente
paralos productos de la industria agroalimentaria de Puente
Genil, en sus multiples facetas (oleicola y membrillera),
constituyen hoy dia bienes objeto de coleccionistas. La
industria membrillera y, en menor medida, la industria
aceitera pontanense han generado un rico patrimonio
mueble' conformado en gran medida por las llamadas
‘latas”, que es como denominamos a estos envases
fabricados con hojalata?. Las latas de membrillo atraian la
atencion del consumidor potencial desde las estanterias
de la tienda de comestibles y marcas y etiquetas eran
«uno de los mas poderosos medios de sugestién y de
afianzamiento de un producto™.

La “hoja de lata” es una lamina de hierro o acero
estafiada por las dos caras que garantiza la durabilidad del
continente y el buen estado del contenido al ser resistente
a la humedad. El acero evita la filtraciéon de gérmenes y
bacterias y protege estos productos de los efectos de la
luz y la temperatura. La resistencia del acero base era muy
adecuada para la nueva etapa que iba a vivir el producto, ya
que su dureza hacia posible la manipulacién, el transporte
y el apilamiento.

De mas de quince fabricas de membrillo que existieron
en Puente Genil sélo quedan los envases metalicos
de sus productos, lo que da cuenta del gran numero de
edificios que se han perdido. De otras fabricas son testigo,
ademas de sus latas, los anuncios publicitarios de la
época, la azulejeria comercial y la documentacion escrita
conformada por libros de cuentas, facturas... Entre las
fabricas, cuyo conocimiento s6lo nos lo proporcionan los
envases metalicos, se encuentran las de Francisco Chacdn
Yerén, la de Julio Moreno Melgar, Manuel Velasco Estepa,
La Purisima Concepcién, San José, Desiderio Martinez,
Manuel Baena Castellano, La Milagrosa, José Delgado
Madrigal, Colén, Emilio Pérez Rivas, Los Apdstoles, Miguel

Chacoén Rivas y Compainiia, Francisco y José Luis Ostos
Martin y Manuel Estepa.

Empresas litograficas al servicio de un marketing
incipiente

En 1876-77, el inglés Robert Barclay pone en el
mercado la primera maquina litografica plano-cilindrica
para imprimir hojalata alcanzando gran pujanza el envase
y la caja metdlicos. En el Pais Vasco, aunque los primeros
ensayos de fabricacion de hojalata se dieron en Guipuzcoa
a mediados del XIX (Zestoa y Beasain), la gran actividad
minera y siderurgica vizcaina hizo posible la concentracién
de empresas de elaboracion de envases de metal y
metalgrafia en torno a la ria de Bilbao. A finales de siglo
surgiran fabricas de hojalata como la Compariia Anénima
Iberia que, en 1896, incluia entre la gama de productos la
fabricacion de «hojalata iluminada»*, destacando también
otras empresas como la Sociedad Anénima Altos Hornos
de Bilbao, La Basconia, la fundada por Ricardo Rochelt
Palme en Bilbao, cuya actividad se prolonga hasta 1985.
Esta empresa, hacia 1880, fue la que parece ser que dio
inicio en Espafia a la estampacion sobre hojalata de forma
mecanizada. En Vizcaya existieron también otras empresas
metalgraficas que desarrollaron una actividad notable.
Entre ellas Ugalde y Astoreca, Hijos de José Maria Urbano,
Barrenechea, Goiri y Cia. y Ramiro P. del Rio®.

En Malaga, desde el siglo XVIII, la hojalateria va a
tener una pujanza destacable, siendo Ronda la poblacion
que acapare parte de la produccién®. Otras hojalatas para
el envasado procedian de la factoria Societé Génerale de
Cirages Francaise, establecida en Santander en 1877,
G. de Andreis M. E., de Badalona, y M. Sanguineti del
Puerto de Santa Maria. Las laminas de hojalata eran
litografiadas por especialistas que estampaban una imagen
imperecedera para el imaginario colectivo. Un mismo
motivo era reproducido por las empresas de hojalata
para distintas firmas agroalimentarias de Espafia, como
podemos comprobar en envases de la membrillera de
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Tipica lata con escena infantil de holandeses, del tipo seriado de la litografia M. Sanguineti, S. A.,
del Puerto de Santa Maria, preparada y personalizada por las firmas membrilleras
Hijos de Antonio Campos. Imagen: www.elcondeingles.com

Hijos de Antonio Campos, que recrea el motivo infantil de
Los holandeses o en las imagenes seriadas de la fabrica
de La Andaluza, cuya escena también la encontramos en
un envase de la firma malaguefia Hermanos Lépez.

La estampacion litografica sobre metal ha dado
lugar a obras de considerable interés estético, con trabajos
de diseno que son merecedores de una consideracion
cultural como producto publicitario, independiente de
su mayor o menor calidad y pocos los bocetos y disefios
originales que permiten conocer el proceso de elaboracion
completo de los trabajos. Algunos empresarios preferian
encomendar la labor de disefio del dibujo a litégrafos que
trabajaban de forma independiente. En su mayor parte, se
trata de una actividad realizada por manos anénimas si
bien su autoria resulta en algunos casos conocida, como los
envases firmados que se conservan de carne de membrillo
de Puente Genil.

La procedencia de los modelos iconograficos de las
estampaciones que encontramos en los envases de carne
de membrillo de Puente Genil, en muchos casos, obedecen
a los motivos impuestos por los catalogos de las fabricas
de hojalata, que ofrecian un muestrario de envases
metalicos sin marca comercial, a fin de que las empresas
alimentarias pusieran sus logotipos y sloganes. Las latas
se montaban en las mismas fabricas y los encargados
de su manipulaciéon eran soldadores que curvaban la
lamina de hojalata para formar el cuerpo cilindrico, luego
ponian el fondo y formaban la pestafia de la boca en un
proceso totalmente artesanal. La estampacion suele ser
plana, aunque hay ejemplares repujados, generalmente de
motivos florales cuyo resalte da una mayor vistosidad a la
pieza.

Las latas servian para dar publicidad a los alimentos
envasados y se conseguia un reclamo artesanal en una
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época en la que no se contaba con los medios publicitarios
de hoy dia, por lo que las empresas confian en las cajas
de lata que aseguran una publicidad mantenida durante
mucho tiempo en la casa del cliente, una vez que
habia consumido la carne de membrillo, un producto con
propiedades nutricionales y curativas para los problemas
digestivos, como hacen constar algunos de los envases.

La promocién de Cérdoba como Capital Cultural Europea
2016 ha sido el marchamo de la creacion de este
envase de la membrillera “El Quijote”, con lo que se pone de
manifiesto la actualidad de la propaganda de las latas
de Puente Genil. Imagen: www.quijotefood.com

La introduccion de fotografias litografiadas sobre
las latas de la industria agroalimentaria supuso una gran
novedad, siendo la firma de bizcochos borrachos La
Madrilefia, de Guadalajara, la primera en hacerlo. La propia
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forma del envase suponia, en muchos casos, una gran
originalidad, como ocurre con las cajas que presentaban
formato de maletin, tren, coche o abanico. En estos casos
los envases eran reutilizados por los nifios de la época
para jugar. Pero la consideraciéon de las latas como bien
patrimonial le viene dada por ser el Unico vestigio de muchas
empresas que dejaron de producir. Estos envases guardan
historias, no estan vacios, son relicarios de vida, arte en
hojalata’. Antes de que se impusiera la hojalata existieron
otro tipo de envases de cartdén, madera, corcho, baquelita®,
papel maché, cuero o porcelana y de los que casi no se
conservan ejemplares en Puente Genil por su caracter
mas perecedero®. Mientras que en Inglaterra o Alemania
ha existido una conciencia conservacionista hacia este tipo
de bienes, en Espafia han desaparecido en gran medida
por aquello de que lo antiguo se ha considerado viejo.

En épocas de crisis econémica se agudiza el
ingenio para presentar los productos y, a medida que
las técnicas y la industria avanzan, los modelos son mas
sofisticados, ligeros y practicos. La eclosion definitiva de
este tipo de envases metalicos, que en un principio sélo
estuvo reservado para los “privilegiados”, tuvo lugar en
la década de 1920 cuando las maquinas sustituiran a las
trabajadoras en la produccion. El estado de conservacion
de las latas se puede ver perjudicado por el 6xido provocado
por la humedad o por las rayaduras en la serigrafia, aunque
existe un numero representativo de ejemplares de Puente
Genil en buen estado. Sin embargo, el nimero de latas
de aceite que se han conservado es menor con respecto
a las latas de membrillo porque su tamafio generalmente
era mas grande, como podemos comprobar en unos
ejemplares de motivos folkléricos de la marca “Fandango”,
de la fabrica de aceites EI Carmen. Dada la escasez de
elementos materiales que se han conservado en relacion a
las latas y a la documentacion de archivo de las empresas
litograficas, resulta complicado tener una idea precisa de
cual fue su produccion en el ambito del envase litografiado.
Una dificultad a afadir a la exigledad de la muestra
conservada es la carencia de referencias que permitan
la datacién de los disefios y de la primera tirada de los
mismos y son bastantes las conserveras que mantienen su
disefo practicamente inalterado durante décadas.

Cronologia

El arco cronolégico en el que se pueden enmarcar los
envases de membrillo pontanos es amplio, desde fines del
XIX hasta la actualidad. Uno de los ejemplares mas antiguos
conservados es de 1898, de la fabrica de Rafael Rivas. De
los afnos 10-20 del pasado siglo existe un nutrido numero
de ejemplares de gran belleza, como los que reproducen
la Reina Victoria, de la firma La Fama, o los de la fabrica
de Aguilar Solano, de 1914. En la exposicion La industria
del Membrillo. Ayer y hoy'™ se mostré un envase de 1915
de la fabrica de Rafael Rivas y otros de los afios 20 de las
fabricas de Justo y Rafael Estrada Haro. También, de los
anos 20 son los ejemplares de Pascual Bracho y Manuel
Velasco.

Colecciones

El coleccionismo se fomentaba también a través de
las cajas™, pero de una forma diferente a como ocurre en
la actualidad. La lata ha pasado de ser un bien efimero a
ser un objeto codiciado por los coleccionistas que pujan
en Internet por los ejemplares mas raros y exclusivos™.
El pontanés Antonio lllanes es uno de los mayores
coleccionistas de latas de carne de membrillo con unos
doscientos ejemplares en distintos tamafios y decoracién
que cedi6 a la membrillera San Lorenzo. El origen de
su coleccion se debe al hecho de que no quedaba mas
testimonio grafico de las antiguas fabricas desaparecidas
que las numerosas cajas que se encontraban repartidas
por toda la geografia nacional, Europa e Hispanoamérica.
En el Museo Etnografico Diaz Arroyo y en la Sala del
Membirillo del Museo Municipal de Puente Genil también se

_ W T gy, SR - .
Imagen atemporal de la lata de membrillo con la Inmaculada
Concepciobn, de la fabrica de Francisco Ostos, como costurera
en casa de las abuelas. Museo Etnografico Diaz Arroyo,

de Puente Genil. Fotografia: M. C. R.

muestran algunas latas, pero es la “propiedad anénima”
la mayoritaria, de ahi que la catalogacion de las mismas ha
sido realmente compleja, aunque la digitalizacién facilitada
por las paginas de anticuarios de Internet ha engrosado
sustancialmente la lista. Cuando hablamos de “propiedad
andénima” nos referimos a los envases que han pasado de
unageneracion a otra por ser considerados como recuerdos
o como continente. Por tanto se sobrepasa la finalidad con
la que fueron creadas las latas de membrillo y su belleza
y funcionalidad hizo que se utilizaran como cofres para
conservar galletas y dulces, para guardar botones, como
envase para cigarrillos y cosméticos, como joyeros o caja
para guardar fotografias o documentos privados™.

Tipologias y estilos

Los envases de hojalata de carne de membrillo son
muy variados en cuanto a las formas, colores e ilustraciones
que se fueron acomodando a las modas y estilo de cada
época'. Casi todos presentan la caja en si y la tapadera,
generalmente rectangular, sobre la que aparece la mayor
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decoracion. Los motivos vegetales y geométricos, el
ajedrezado, los roleos, los motivos florales como azucenas
en los temas marianos, los membrillos o las palmas suelen
servir para enmarcar a modo
de orla el motivo principal. Los
costados suelen aprovecharse
para imprimir el nombre de la
fabrica o la marca de la casa. Se
usaron otras tipologias como la
lata de forma cilindrica, el formato
circular de |la fabrica Santa
Filomena e incluso el octogonal,
aunque no tuvieron tanto éxito. & _
Para los envases mas pesados ' B
se optd por la colocacion de asas
y los ejemplares mas antiguos
presentan bisagras.

Los motivos mas repetidos
suelen ser los paisajes, los
bodegones o las escenas
enmarcadas, en muchos casos, en
6valos o en formas romboidales o
pueden aparecer ocupando toda
la tapadera. El mismo motivo puede aparecer litografiado
en distintos tonos (sepia, rojo o azul), en distintos tamafios
y un mismo motivo lo encontramos sobre fondo blanco
0 negro. Los laterales suelen llevar litografiada la marca
de la casa y la leyenda “Marca registrada” o “Dulce de
membrillo”. Como ocurre también en los envases de
aceite de oliva, se incluyen textos en inglés de cara a
la exportaciéon del producto. La grafia y el nombre de la
entidad tienen un interés histérico-documental al detallar
nombres que evolucionan con el paso del tiempo, como
vemos en los envases de la empresa de Justo Estrada,
que luego pasa a figurar como Viuda de Justo Estrada™. El
anagrama, logotipo o icono de la firma son un distintivo de
marca, como el leén con la balanza de Membrillo Estrada,
el aguila con rueda dentada, simbolo de progreso, de
Chacoén Yeron o el mismo escudo de Puente Genil. Las
medallas y premios a la calidad del producto se hacen
constar en las latas, siendo la membrillera San Lorenzo
una de las que recibi6é un gran nimero de premios, desde
los afios 40 del pasado siglo cuando envasaba unas cajas
de motivos florales repujados. La medalla conseguida en
Buenos Aires o la leyenda “Premiada con Medalla de Oro
en la Exposicién de Barcelona y Medalla, Cruz y Diploma
en la de Burdeos” en un envase de la membrillera La Fama
dan cuenta de estas distinciones.

Hay ocasiones en las que figuran aclaraciones sobre
la calidad del producto del tipo a las que encontramos
en un envase de Rafael Rivas (“La casa garantiza que la
elaboracion de sus dulces s6lo emplea frutas muy escogidas
y azucares de las mejores calidades”). Otras veces aparece
la leyenda “Calidad Primera”'®. Lo mismo ocurre con el tipo
de maquinaria que se emplea en el proceso de produccion
que se suele detallar en algunos envases (“Modelo a vapor”)
para hacer alarde de los avances tecnoldgicos. En muchos
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casos se busca el reclamo publicitario en el mensaje que
acompania al producto en leyendas del tipo “Gran Fabrica
de Membrillo y Jalea a vapor”.

IBERI®

PUENTE— GENIL (CORDOEA}

LT A

Envase que recoge por un lado la recoleccion del fruto del membirillo,
con mano de obra femenina, y, por otro, la degustacion del postre por unos nifios.

Imagen: www.elcondeingles.com

Existen envases que fueron realizados con motivo de
una efemérides especial, como el que hizo la fabrica La
Andaluza con motivo de la Exposicién Iberoamericana, en
cuyos laterales aparecen letreros en varios idiomas. Los
envases de hojalata tampoco fueron ajenos a las modas de
la época, como podemos ver en las cajas que estampan las
escenas infantiles animadas de la popular serie televisiva
“Los peques”, de la membrillera de Los Gonzalez"".

Un mismo motivo iconografico puede ir estampado
en una vision nocturna o diurna y hay casos en los que se
rescata un tema de un envase antiguo para ser recreado
en uno actual, como sucede con las latas de motivos
goyescos. También hay que hacer una distincién entre los
envases con motivos seriados y los que imprimian una
estampa tipicamente pontana, como el puente sobre El
Genil o la imagen de Jesus Nazareno'®. Hay envases cuyo

La estética cubista se impuso en algunos envases,
como comprobamos en esta lata de Manuel Estepa.
Imagen: www.todocoleccién.net
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motivo decorativo alude a la marca anunciante, como en los
envases de La géndola o San Antonio, de Aguilar Solano.

Los estilos que aparecen en los envases de membirillo
son muy variados: Art Decd, clasicismo, cubismo,
costumbrismo o realismo en los temas mas populares.
Hay ejemplares excepcionales que superan la funcion
de envase, por el motivo reproducido y por el tratamiento
dado, como los casos en los que se utiliza el color oro, que
daba a las latas un aspecto luminoso y elegante. Con el fin
de los afos 20, se abre una etapa en la que lo funcional
se impone sobre lo decorativo en el disefio de objetos. En
algunos casos incluso el motivo se repuja logrando un
efecto de claroscuro.

En los envases mas antiguos se aprecia la influencia
del grafismo britanico que, desde mediados del siglo XIX,
redundara en las marcas, etiquetas y envoltorios. La grafica
impresa victoriana, abigarrada, multicolor y ecléctica, mas
alla de la funcién informativa, a través de orlas, carteles,
medallones, vifietas, figuras, banderas y escudos pone de
relieve un propdsito claramente publicitario. Los festones
y las orlas que enmarcan la imagen de marca son los que
mejor dejan traslucir las oscilaciones de la moda. También
son palpables los efectos del modernismo o del estilo
Secession. El Art Decé lo encontramos en la decoracion
geométrica y en la tipografia de raigambre racionalista.

La letra se impone a la imagen en muchos de los envases
de membrillo de Puente Genil, como en éste, creado
para un programa de Canal Sur Television.
Imagen: www.todocoleccion.net

En la actualidad, se aprecia una tendencia a la
simplificacion y estilizacion formal aun cuando los viejos
esquemas decorativos sigan estando vigentes. Estos
planteamientos de renovacion gradual de los disefios
y marcas se mantienen, si bien resulta preocupante la
abusiva utilizaciéon de la reproduccion fotografica del
producto contenido en el envase, puesto que desciende la
creatividad que, durante décadas, ha caracterizado a los
profesionales de la gréafica industrial.

Tematica
Los temas que aparecen en las latas de carne de

membrillo, como ocurrié en otro tipo de envases, como
las cajas de galletas o de cigarrillos, son muy variados,

aunque el motivo costumbrista y popular se impone sobre
el resto. En la actualidad, apenas hay variedad de motivos
y las cuatro fabricas membrilleras existentes continuan con
los mismos modelos de hace afios, que son facilmente
reconocibles’. La iconografia religiosa abunda junto a otros
mas paradojicos como las visiones de mundos exoticos, las
escenas pompeyanas o los motivos chinescos. La tematica

Los motivos chinescos obedecen, mas que otros, a la moda
imperante en ese momento que influye también en las litografias
de hojalata. La Fama. Viuda de F. Chacén Castuera.
Imagen: www.todocoleccién.net

infantil es muy comun en escenas en las que se muestran
nifos rollizos que prestan su imagen sana y bien nutrida
a este tipo de empresas alimentarias, como garantia de
los resultados buscados en una época de crisis econémica
para el pais. Este tema asocia la dulzura de la infancia con
la de este goloso producto, de forma que la imagen de
los niflos se mantiene a lo largo de la historia publicitaria
como uno de los reclamos mas demandados para este
tipo de postres dulces y sanos. La tematica paisajistica y
de estampas tipicas de rincones de pueblos y ciudades
también aparece recogida en los envases metalicos de
Puente Genil.

Iconografia de las latas de membirillo

Los industriales del dulce de membrillo de Puente
Genil, que convirtieron un pueblo agricola en un foco
industrial, rivalizaban por la belleza de los motivos de
sus cajas aunque, después de la guerra civil espafiola,
éstas pierden calidad con respecto a las anteriores a la
conflagracion bélica.

Con la pretensiéon de exportar sus productos a
paises extranjeros, las industrias membrilleras recurren al
motivo folklérico, como se aprecia en latas de la fabrica
La Andaluza, con la clasica mujer de mantilla y abanico
desplegado, con motivos taurinos o la escena de las latas
de la membrillera San Pascual en la que se recoge el baile
por bulerias. En un envase de Justo Estrada se representa
una mujer ataviada con el traje tipico valenciano y una
barraca de fondo.

Enuna poblacién, donde la agricultura fue soporte para
el despegue industrial, las faenas del campo estuvieron
muy presentes en el imaginario local. Temas como el de
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De cara a la venta en el extranjero se suelen explotar los tépicos en los envases de conserva de membrillo,
como éste de los afios 60-70 del pasado siglo que recoge el baile por bulerias.
Imagen: www.todocoleccion.net

la vendimia o la recogida del membrillo se estamparon en
las latas, como observamos en el envase de la fabrica La
Andaluza con la gitana cogiendo membrillos. Este tema se
repite en un ejemplar de la membrillera de Rafael Rivas,
en la que una hermosa mujer nos muestra un ejemplar del
sabroso fruto y en otro de la fabrica de José Delgado. Por
el contrario, las escenas de la vendimia quedan plasmadas
en una caja de la fabrica de Miguel Chacén.

De tematica religiosa se han conservado un gran
nuimero de envases, algo que no es extrafo por el peso
que tuvo, y sigue teniendo, en esta poblacion la religiosidad
popular. Aparecen representados una parte significativa de
la iconografia cristifera y mariana, asi como imagenes de
santos, si bien el tema por excelencia es el de la Inmaculada
Concepcion, advocacion de la patrona de Puente Genil. La
membrillera de Antonio Aguilar Berral recre6 en sus envases
la imagen de San Antonio de Padua, en honor al santo del
empresario y otras veces la imagen religiosa da nombre a
la fabrica y es la misma marca del producto, como sucede
con la firma Nuestra Sefiora de Las Mercedes.

Dentro de las escenas cristiferas podemos encontrar
el Nacimiento de Cristo (membrillera La Andaluza), la
Sagrada Familia en varios colores (Membrillo Mariano
Reina), El Divino Pastor de Murillo, del Museo del Prado,
con tunica azul o morada (membrillera Divino Pastor y
Membrillo Manuel Baena Castellano), La Sagrada Cena de
Leonardo Da Vinci (Membrillo Los Apdstoles), el Corazén
de Jesus (Membrillo Manuel Baena) y el “Gran Poder” de
Sevilla en la procesion de “La Madrugd” sevillana entre filas
de nazarenos y con la Giralda al fondo (Membrillo Manuel
Estepa). Un busto de Cristo Crucificado se representa en
un envase de Pascual Bracho, de los afios 20 del pasado
siglo, y el tema salzillesco de la Oracion del Huerto se
recoge en los envases de Miguel Solano Galvez.

Entre los temas marianos recurrentes aparece
la Inmaculada Concepcién e incluso existi6 en Puente
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Genil una membrillera con el nombre de “La Purisima
Concepcion. La Virgen suele aparecer de cuerpo entero,
aunque hay casos en los que se recorta solo el rostro. Las
estampaciones responden a los modelos populares de
Murillo de la Inmaculada de Soult del Museo del Prado o
del Escorial, procedentes de estampas y almanaques de
la época®. La membrillera de Angel Morales se encargé de
difundir este tema tan utilizado por la piedad popular, siendo
la tipologia de representaciones muy amplia, con évalo,
con angeles a los pies o de busto (Membrillo Ostos).

0@[ Indusfria y Comere
I.

77 www.todocoleccion.n

Imagen de la Dolorosa de Puente Genil, de la membrillera Reina,
salida de la hojalateria Linares. Afios 60 del pasado siglo.
Para su creacioén los litégrafos reprodujeron la fotografia que
aparecia en la revista local Industria y Comercio
con motivo de la Semana Santa 1954.
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Los envases de membrillo de Puente Genil dan
cabida a otro tipo de representaciones de la Virgen, como
la advocacion de la Medalla Milagrosa, recogida en las
latas de Membrillo La Milagrosa o San Pascual, la Virgen
del Carmen, sobre una nube de querubines y un devoto a
los pies (membrillera de Rafael Rivas) o la Madre Dolorosa
en las latas de la membrillera Chacén Yerdn, precisamente
de la marca La Dolorosa. La Virgen de la Mercedes era
la imagen de la firma de carne de membrillo homénima,
Nuestra Sefiora de las Mercedes, mientras que la Divina
Pastora, rodeada del rebafio, estampa las cajas de la
fabrica de Solano Rivas. La popular efigie de la Esperanza
Macarena, de Sevilla, fue utilizada en distintas versiones
por varias firmas para la promocién del sus productos
(Membrillo Mariano Reina, San Pascual y La Membirillera
Industrial) y la Virgen de la Esperanza, de Puente Genil,
fue litografiada en un envase de Mariano Reina, siguiendo
una fotografia muy difundida en la época. Otras imagenes
marianas que sacralizan los envases de membrillo son
los de la Virgen del Valle, en un envase de San Pascual,
o la Virgen del Perpetuo Socorro, de la membrillera E/
Progreso.

Entre las representaciones de santos podemos
encontrar a San Pascual, en los envases de Membrillo San
Pascual, San Lorenzo Martir -con la palma del martirio y la
parrilla-, en las latas de Membrillo San Lorenzo, San Antonio

La imagen romantica, a la vez que exdtica, del gondolero
veneciano de la fabrica de Francisco Aguilar Berral sirvié
para alimentar la imaginacion en una época de precariedades
economicas. Imagen: www.todocoleccion.net

de Padua, en los envases de La Membrillera Industrial y
Antonio Aguilar Berral, Santiago a caballo, en los de la
fabrica de Los Gonzalez y Santa Teresa de Jesus, en los
de Sucesor de El Progreso. En una lata de tonos azules y
blancos de |a firma de Angel de Pedro Pérez Porras aparece
un angel de gran belleza que resulta original dentro de la
iconografia de los envases de membrillo.

Los envases de carne de membrillo de Puente Genil
también han servido para ofrecer una imagen atractiva
de nuestro pais y del extranjero, presentando estampas
tipicas e invitando a sofiar con lugares a los que era
impensable visitar. La membrillera La Andaluza litografio
sobre una de sus latas banderas que promocionaron la
Exposicién Iberoamericana, la membrillera Nuestra Sefiora
de las Mercedes recogia imagenes del Retiro, de Madrid,
o del Patio de los Leones de La Alhambra, de Granada, y
La Membirillera Industrial ofrecia la Venecia de los canales
y las géndolas, con la vista de la Plaza de San Marcos, el
Palacio Ducal y el Campanile?'. Destaca, por su originalidad,
el envase de la membrillera de Adriana Morales con el
monumento a Vitorio Emmanuel || de Roma. Una mujer
vestida de gitana con guitarra y rodeada de macetas es
la imagen que utilizé la membrillera La Exportadora S.A.
con el Puente de Triana, la Torre del Oro y las columnas
romanas de la Alameda de Hércules de fondo?.

Un tema muy recurrente es la tematica infantil y
familiar. La imagen de nifios rollizos rodeados de animales
0 jugando se repite una y otra vez en entrafiables escenas,
como en el dibujo impreso en una lata de la membrillera
La Milagrosa en la que un muchacho tira de un borriquillo
cargado de membrillos (Membrillo Wranja). Retenido por
unos perros y cogido por el pafial, se plasma un nifio en una
lata de la fabrica de José Delgado. Los juegos de la infancia
quedan recogidos en un envase del fabricante Desiderio
Martinez, con unos nifios jugando en corro y, en una de las
latas de Justo Estrada, aparecen unas nifias jugando en el
bosque. La membrillera La Milagrosa supo sacar partido al
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La reproduccién de la imagen de la Reina Victoria para ser reproducida en las latas de los afios 50 del pasado siglo,
la membrillera de Francisco Chacén Castuera tuvo que tener el visto bueno de la Casa Real.
Imagen: www.todocoleccion.net

tema infantil en sus productos con la imagen del bebé con
una lata de membrillo, recurriendo al clasico “tema dentro
del tema”. El rostro infantil de una nifia en un envase de
formato cilindrico de Hijos de Rafael Rivas o las escenas
de boxeo infantil de EI Progreso completan la némina de
esta tematica.

Dentro de la tematica historica de las latas
encontramos temas conocidos y episodios que afianzaron
cierto patriotismo y filiacion al régimen imperante. Asi las
fabricas de Membrillo Ostos y Coldn reprodujeron la imagen
de las tres carabelas de Colon, la fabrica de La Milagrosa
presentaba la batalla de Clavijo y Rafael Rivas plasmaba
la imagen de la Reina Victoria Eugenia®® en una lata que
resulté polémica, ya que no se pidié permiso a la Casa
Real para difundir la imagen de la reina®. La soberana se

reprodujo de dos formas: en una lata cuadrilonga realizada
enlos anos 106 20 del pasado siglo que se hizo en diferentes
formatos, en la que la retratada aparecia con el collar y
la diadema de flor de lis, reproduciendo la pintura oficial
del dia de su boda en 1906. El otro envase regio estaba
relacionado con la Exposicion Iberoamericana de Sevilla y
presentaba a la reina con un collar de aguamarinas y una
cinta con la bandera espafola cruzando el envase. Dentro,
también, de la tematica histérica puede encuadrarse un
envase de Pascual Bracho con la imagen de un romano,
en tonos oro y azul.

En las escenas costumbristas de las latas de
membrillo aparece con frecuencia la mujer, los festines o
el amor. La estampa de la mujer con cestos de membrillos
queda atestiguada en un envase de Rafael Rivas y en otro

Envase con péjaro y motivos florales repujados de Rafael Estrada Santos.
Imagen: www.todocoleccion.net
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La mujer en forma de diosa del mar o, como en este caso, como diosa Galatea fue utilizada en los envases
del membrillo de Puente Genil, como éste que se conserva en el Hotel EI Carmen, antigua fabrica de harinas. Fotografia: M. C. R.

de Desiderio Martinez. La membrillera de Justo Estrada
recrea un frugal banquete y La membrillera industrial
rescatd para sus recipientes el tema del cortejo a la dama
en una feria dieciochesca.

Los motivos florales son muy frecuentes. Las
margaritas de la membrillera de Rafael Rivas, las rosas
de la fabrica San Pascual o los claveles de la fabrica San
Lorenzo son un ejemplo de la variedad botanica con la
que se plasmo este motivo. Los temas frutales, por otra
parte, aparecen recogidos en un envase de San Pascual,
adornado con una orla de membirillos.

Los motivos mitoldgicosy alegdricos, generalmente
estan relacionados con la marca de la casa. La membrillera
de Rafael Rivas litografié en sus latas la diosa de La Fama,
marca de la casa, en forma de doncella con alas de aguila
y tocando una bocina, siguiendo la iconografia virgiliana?®.
Los envases de la fabrica E/ Progreso llevan estampada a
Galatea con la antorcha y el laurel en las manos y en las
cajas de la fabrica de Justo y Rafael Estrada aparece un
ledn con una balanza, en clara alusién a La Justicia.

El tema del paisaje aparece recogido en un envase
de la fabrica El Progreso y la membrillera de Rafael Rivas

Los envases que reproducian el patrimonio de Puente Genil, tienen un valor mas elevado que los seriados.
La mebrillera La Dolorosa se basé en este cliché negativo de Ediciones Arribas.
Imagenes: www.todocoleccion.net
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El descubrimiento de las pinturas pompeyanas ejercié una influencia en la publicidad,
como las escenas de danza que presiden este envase de J. Rodriguez Montero. Imagen: www.elcondeingles.com

también difundié un envase con un paisaje con cabras. Un
paisaje con casas junto al mar, concebido en una estética
cubista, sirve de reclamo en un envase de la marca Las
Casitas, de Manuel Estepa Aguilar. Los animales pueden
aparecer en un entorno paisajistico, como el cisne en el
estanque de la membrillera, de Manuel Baena Castellano, y
las cabras en un contexto serrano o en entorno entrafiable,
como los tres gatos de la lata de la fabrica de Julio Moreno
Melgar, que se consumia en la Casa Real espaiiola y
era un regalo que cada afio hacian los Condes de Casa
Padilla®. Otro envase recoge un paisaje con cabras.

No resulta raro que los empresarios del sector del
membrillo quisieran dejar impresa la imagen de Puente
Genil en sus latas para que el producto mas pujante de la
industria agroalimentaria se diera a conocer en la geografia
nacional e internacional. El Rio Genil es el elemento mas
repetido en envases de Chacon Yerdn con una perspectiva

4

del puente y la zona de El Tarajal o en la caja de la fabrica
El Progreso, con una gitana y una noria al fondo. Una diosa
alada preside un envase en la que aparece de fondo la
fabrica de harinas La Alianza. Este envase es de gran
interés porque nos muestra este inmueble en los afos en
los que estaba en pleno funcionamiento?’.

Los motivos goyescos sereprodujerontambiénenlos
envases de dulce de membirillo. Para ello. los estampadores
de hojalata debieron recurrir a reproducciones de los
tapices del genial pintor aragonés, siendo un motivo que
se sigue dando en los envases actuales de las fabricas de
membirillo pontanas. “La danza” queda plasmada en una
lata de Chacén Yeron, “La vendimia” en una caja de Manuel
Velasco y “La gallina ciega” en un envase de la fabrica de
Manuel Reina. Otros temas goyescos que encontramos
son “La maja y los embozados” (El Progreso) y una escena
de Cortejo (La Goéndola)?.

Los motivos goyescos, como esta reproduccion del Baile de San Antonio de la Florida, acaparan no pocos envases.
Imagen: www.todocoleccion.net
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El descubrimiento de las pinturas de Pompeya hizo
que se reprodujeran fragmentos murales de escenas
pompeyanas que quedan recogidos en las latas de Manuel
Velasco y de la fabrica de Los Campos (llamada de José
Rodriguez, posteriormente). Aparecen escenas de musica
y danza con las figuras en tono marfil sobre fondo rojo.
Personajes variopintos también presiden las tapaderas de
los envases de membrillo, como el arlequin de la fabrica de
San José, los duendes en un columpio de la fabrica de Los
Campos o el pelele de la membrillera El progreso.

La mujer fue un tema muy reproducido en las latas,
formando parte de un motivo folklérico o en plena realizaciéon
de la faena agricola de la recoleccién del membrillo®. La
mujer representada en las latas de conserva es la tipica
mujer trabajadora, de gestos y sonrisa agraciados, que tanta
influencia ha ejercido a nivel pictérico, literario y musical.
Suele aparecer arremangada, con un cesto en la cadera o
sobre la cabeza, si bien hay que tener en cuenta, aunque
sean escasas, las latas en las que la mujer presenta un

aspecto mitolégico, como diosas del mar, como ya hemos
apuntado. También puede aparecer ataviada de mantilla
o recostada (Aguilar Berral). La Membrillera Industrial
recurre al tema femenino presentando una mujer de
rasgos raciales en primer plano® y la fabrica La Andaluza
estampd en uno de sus envases una mujer con un abanico
desplegado en el que se puede ver una escena de toros
de estilo cubista, cercana a planteamientos piscassianos®'.
Pero es un magnifico envase de disefio modernista, de la
empresa de Francisco Chacén Yerén, con una mujer entre
membrillos; el mejor envase de esta tipologia.

El membrillo®? acapara no pocos envases, bien
representando el fruto en recoleccion (La Purisima
Concepcioén), en las alforjas de bestias de carga (La
Milagrosa), a modo de bodegén (La Fama), formando parte
de guirnaldas decorativas que bordean otro motivo principal
o enlatado, siendo mostrado por nifios o mujeres. Hay
envases en los que se aclara que el fruto ha sido cosechado
en las riberas del Genil o que es cosecha propia.

gocoleccion.net

Envase de disefio modernista, de la factoria de Francisco Chacén Yeron,
con el logotipo de la firma, el &guila con la rueda dentada, de la litografia M. Sanguineti, del Puerto de Santa Maria.
Imagen: www.todocoleccion.net
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Los pasajes literarios aparecen en las latas de membrillo, como este Banquete de Sancho Panza,
que fue recreado en distintas versiones. Imagen: www.todocoleccion.net

La literatura es un tema de menor importancia que
se representa en un envase de 1920, de Justo y Rafael
Estrada, que recoge un pasaje de Dante y en otro, también
de este mismo fabricante, con Sancho Panza. Las escenas
de El Quijote fueron también muy reproducidas, tanto de
forma animada como realista, como la serie que recrea el
banquete de Sancho Panza en distintos colores y orlas, que
recogen el pasaje de la parte Il, capitulo 47 de la inmortal

obra de Cervantes. Otros envases recogen la escena de
los molinos de viento.

Las latas de membirillo, por ser un documento en metal
de un pasado industrial glorioso y por traspasar la funcion
de continente de un producto que ha dado fama mundial a
la poblacion de Puente Genil, merecen ser conservadas y
musealizadas.

' LaLey 14/2007, de 26 de noviembre, del
Patrimonio Histérico de Andalucia en su titulo
IV habla del Patrimonio Mueble, detallando, en
su articulo 42, los Bienes muebles integrantes
del Patrimonio Histérico Andaluz y, en el 44,
los Bienes muebles vinculados. El titulo VI
se refiere al Patrimonio Etnoldgico y, en su
articulo 62, concreta los Bienes muebles de
interés etnoldgico.

2 Cajas de época..., 1981.

3 ANTEQUERAAZPIRI, 1928.

4 Término que se usaba a principios del
siglo XX para referirse a este tipo de envases
metalicos.

5 UNSAIN ASPIROZ, 2005.

6 GALENDE DIAZ, 1985;
ZOTANO, 2004.

7 El publicista Rafael Pola conserva unos
3.000 ejemplares de envases de entre el
ultimo tercio del siglo XIX y mediados del XX.

8 Sustancia plastica totalmente sintética
creada en 1909 y nombrada asi en honor a su
creador, el belga Leo Baekeland.

° MARMOL, 2007, pags. 26-31.

1 Muestra organizada por el Area de
Cultura del Ayuntamiento en Puente Genil, en
octubre de 1990, y de la que se edité un folleto
informativo.

GOMEZ
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Notas

" Para obligar a repetir la compra, la
confiteria Salinas, de Alcala de Henares
(Madrid), realiz6 mas de 150 modelos.

2 \Véase a este respecto algunas de las
paginas webs que sefialamos:
www.elcondeingles.com y
www.todocoleccion.net

En la catalogaciéon y estudio que
hemos acometido de las latas de membrillo
hemos consultado estas paginas de subastas
porque muestran un repertorio amplio que
es casi imposible volverlo a reunir para ser
musealizado.

3 El Pontén, 1992, n° 69, 1992, p. 4. Como
afirma el cronista Antonio lllanes “las latas
bellamente decoradas donde se vendia esta
conserva (...) repartidas por todo el mundo
han sido embajadoras del nombre de Puente
Genil y de su relacién con el membrillo. Una
vez consumido su exquisito interior, tenian los
mas diversos usos, improvisados costureros,
cajas para guardar documentos o fotografias,
joyeros y en los lugares mas deprimidos y
de economia mas pobre se utilizaban las
tapaderas de las latas con los temas del
santoral, para colocarlas en los dinteles de las
viviendas en las zonas rurales”.

4 Los motivos chinescos obedecen a
la moda imperante del momento y quedan

recogidos en envases de las fabricas de
Rafael Rivas y de Manuel Velasco.

5 Otras veces aparece en los envases la
entidad juridica de la entidad “Sucesores de...”,
“Sociedad Andnima”, “Sociedad Limitada”...

6 A veces, también aparecen distinciones
a la calidad, como la lata de Antonio Velasco
con la inscripcion que recogia el “Premio
Barcelona 1915” y en oftras ocasiones se
pueden ver reproducciones de distinciones y
medallas otorgadas.

7 La marca de estos envases es “Rubi”
y junto a los motivos de animacién aparecia
un slogan como el que decia: “Traigo un
recado de Puente Genil, los peques comemos
Membrillo Rubi”.

8 La firma membrillera E/ Quijote ha
recurrido en unos de sus envases metalicos
a difundir la Capitalidad Cultural de Cérdoba
2016 a través de uno de sus envases con
una vision de la Mezquita-Catedral. Véase
“Dulces para lograr la capitalidad”, en El Dia
de Cérdoba, 18/11/05, en portada y p. 55.

9 El Pontén, n° 91,1994, p. 4.

20 En el marco de unas Jornadas de
Patrimonio organizadas por el CEP Priego-
Montilla, en Puente Genil, en mayo de 2004,
el catedratico Jesus Palomero Paramo sefialo
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que las latas de membrillo de Puente Genil
habian sido el mejor vehiculo para difundir las
Inmaculadas de Murillo.

21 El recurrir a escenarios conocidos por
el imaginario colectivo, como los arcos de la
Mezquita de Cérdoba que recogen un envase,
en este caso de fuera de Puente Genil, vuelve
a incidir en una idea de marketing incipiente.

2 Qtras empresas espafolas utilizaron la
imagen de los monumentos andaluces para
vender sus productos, como es el caso de
la membrillera La mezquita, de Murcia, que
reproducia en sus envases los arcos de este
monumento cordobés.

23 \Véase la ponencia del cronista oficial
del Real Sitio y Villa de Aranjuez, en Actas
al XXXI Congreso Nacional de Cronistas
oficiales, celebrado en Cordoba del 13 al 16 de
octubre de 2005. Real Academia de Coérdoba
de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes.

Caso parecido le ocurri6 al aceite de oliva
de los Hermanos Pallarés, de Cabra

% En el caso del industrial pontanés, se
presenta una solicitud el 14 de junio de 1922
al Mayordomo Mayor de Palacio. Junto a esta
carta se acompafaba otra de Antonio Romero,
Alcalde Constitucional de Puente Genil,
dirigida al Duque de Almoddévar y Diputado por
Lucena. En esa carta, Romero recordaba que

* Actas del XXXI Congreso Nacional de
Cronistas oficiales, celebrado en Cérdoba
del 13 al 16 de octubre de 2005. Real
Academia de Coérdoba de Ciencias, Bellas
Letras y Nobles Artes.

+ ANTEQUERA AZPIRI, P., La publicidad
artistica para todos. Burgos: Hijos de
Santiago Rodriguez, 1928.

» Cajas de época. Una exclusiva seleccion de
1880 a 1950. Barcelona: Orbis, 1981.

* CHECA, A., Las rutas de la Publicidad en
Andalucia. Sevilla: Fundacién José Manuel
Lara, 2005.

* CHECA, A., Historia de la Publicidad. La
Corufia: Netbiblo, 2007.

el industrial se habia anticipado a estampar
la ilustracion de la reina sin autorizacion,
ascendiendo dicho gasto a 25.000 pesetas,
cifra elevada para la fecha. Romero pedia asu
amigo cortesano que hiciera lo que estuviera
en su mano para solucionar el problema.

En junio de 1923, el Duque de Almodévar
realiza gestiones con el fin de obtener
el titulo real. Dias después, el industrial
Chacén Castuera recibe un despacho regio
en el que se le comunica lo siguiente: “Su
Majestad (g.D.g) se ha servido acceder a la
respetuosa peticion de V. concediéndole la
autorizacion que solicita para que las cajas de
hoja de lata que sirven de envase al dulce de
membrillo de su fabricacion puedan llevar la
marca REINA VICTORIA”. Véase AGP. SGN.
Caja 8.820/68. 14 de junio de 1922. Carta
de Francisco Chacén Castuela al llustrisimo
Sefior Mayordomo de Palacio y Carta de la
Alcaldia Constitucional de Puente Genil, al
Excmo. Sr. Duque de Almodévar (misma
fecha). Véase también la carta del Excmo. Sr.
Duque de Almodévar y Diputado a Cortes por
Lucena, al Jefe Superior de Palacio, junio de
1923, y la respuesta de Palacio, 26 de junio de
1922. De Mayordomia Mayor de S.M. Madrid,
a D. Francisco Chacoén Castuela. Puente Genil
(Cordoba).
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Romero.
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DOS MANIFESTACIONES DE ARTE MEGALITICO
SOBRE SOPORTE PETREO LOCALIZADOS EN
EL MUNICIPIO DE VILLANUEVA DE CORDOBA

Silverio Gutiérrez Escobar

Se haya enclavado este municipio, al noreste de
la provincia de Coérdoba, en la comarca natural del mal
llamado “Valle de Los Pedroches”, donde se contabilizan
ciento veinte ddlmenes repartidos por toda la geografia
pedrochena. Situandose el mas occidental de los conocidos
en el municipio de Belalcazar, ubicado en el mismo centro del
camino que discurre por el este denominado de la “Mesta”,
y aparece formando una isleta para evitar ser pisado por
los millones de pezufias que conformaron los rebafios de
ganado trashumante que circularon por ese camino hasta
hace muy pocos afos; y él, o los mas orientales estan
localizados al S. de Cardefa: “Grupo de la Nava la Borrica”
formado por cuatro unidades; pero no es la idea de este
trabajo versar sobre los megalitos de esta comarca, sino de
dar a conocer dos manifestaciones artisticas que dejaron
plasmado sobre soporte litico los constructores de estas
estructuras funerarias, que por diversas causas se han
localizado en este municipio.

En primer lugar, quiero dar a conocer el menhir
estela, u ortostato del dolmen que se localiza en la finca
el “Fresnedoso”, toponimo que toma la finca del arroyo
que discurre por el Norte de la misma. Esta gran piedra
fue encontrada en la visita que se gir6 al lugar con motivo
de la primera campafa de catalogacion de los dolmenes
de la comarca para ser incorporados al C.G.P.H.A. que se
efectud a finales del invierno de 2008, catalogacion que

Imagen 1. Dolmen de la Mesta, Belalcazar. Foto del autor

efectuan el prestigioso arquedlogo Dtor. D. Juan Carlos Vera
Rodriguez, en la actualidad profesando en la Universidad
de Huelva, acompariado de sus esposa, y del autor de este
trabajo.

Se trata de una gran piedra de granito gris que
presenta en la cara vista una superficie plana, aunque
bastante deleznada por efecto de la erosion, donde aun
son visibles cuatro cazoletas, estando una de ellas muy
deformada por efecto de los agentes naturales; de las otras
tres parten, de cada una de ellas, unas lineas quebradas de
las que los arquedlogos denominan serpentiformes y, como
las cazoletas, estas lineas aparecen muy erosionadas. Esta
piedra mide 170 m. de largo por 0’70 m. de ancho en lo
que podriamos denominar base, muriendo en su extremo
distal en 0°30 m. y 0°45 m. de grueso medio.
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Imagen 2. Menhir estela “Finca el Fresnedoso”.
Dibujo del autor.

Este monolito deberia ponerse a cubierto por
tratarse de un granito blando y muy deleznable, por lo
que, si continua a la intemperie, con el paso del tiempo, se
acabaran borrando los grabados que posee. Este menhir
u ortostato aparece tendido sobre la tierra a unos 30 m. al
sur del dolmen de la Fresnedilla o los Fresnillos, como asi
lo denomina su descubridor D. Angel Riesgo y lo publica en
su libreta n° 2 de Investigaciones Arqueoldgicas, Tumulos y
otros yacimientos arqueologicos (1921-1950), libretas que
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Imagen 3. Menhir u ortostato. Foto del autor.

gl

estan depositadas en el Museo Arqueoldgico y Etnoldgico
provincial, donde nos dice textualmente:

29 de enero 1924

Un tumulo. En finca de este nombre (se refiere a la
Fresnedilla) en venta de la Jara (aqui refiere un topénimo
referente a una antigua venta, que aun existe sobre el
camino Real de Andalucia a La Mancha) y que dista entre
un punto y otro aproximadamente 2 km.

Descubierto por mi este dia, destaca el cono de tierra
y piedras claramente del suelo. Han desaparecido las
piedras de la cubierta, afloran las de la camara 0’40 m.
demostrando ser de grandes dimensiones, medida de la
camara 2x2x1 m. de seccion cuadrangular.

Fue revisado en julio de 1927. Vaciada la camara
hasta su fondo se vio claramente habia sido profanado
ha tiempo, en su fondo hallé compartimentos hechos de
piedra para las camaras sepulcrales. Entre las tierras, en
completo desorden, obtuve 27 puntas de flecha de varios
pedernales, 14 cuentas de collar talladas en piedra, un
amuleto de piedra que fue obsequiado a D. Manuel Aullo,
obrando en su coleccién por mi formada y cedida (en
mala hora), mide el amuleto 0°'03 m. de largo por 0°05
de largo, aguzado en un extremo y perforado en el otro
para ser colgado del referido collar. “Similar a esta pieza
descrita posee el ajuar funerario de Minguillo 1V, una de
caracteristicas muy similares, Martin del la Cruz, J. C,,
Gutiérrez Escobar, S.) (2006)".

Como podemos observar en su manuscrito, Riesgo
no hace alusién a esta piedra, signo inequivoco de que, en
esa fecha, esta piedra no estaba incluida en la estructura
del dolmen, aunque, por otra parte, dice “vaciada la camara
hasta su fondo se vio claramente habia sido profanada
ha tiempo”, quizas podrian haber sido los anteriores que
profanan, segun Riesgo, el dolmen los que extrajeran esta
piedra de la estructura y la retirasen unos metros ¢ Para qué
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el trabajo de la extraccion y arrastre hasta el lugar donde se
encuentra para luego dejarla abandonada?

Es muy dificil discernir, sin efectiar ningun tipo de
actuacion arqueoldgica sobre el dolmen, si se trata de un
menhir o de un ortostato que hubiese formado parte de la
camara funeraria, no denota huella alguna que manifieste
haber estado hincado en la tierra, con lo cual como
ortostato que formase parte de la estructura de la camara
funeraria, o como menhir hincado; es mas presumible su
descarte con lo cual es posible que se trate de un menhir
que permaneciera enhiesto, no hincado, sino calzado por
otras piedras que aparecen a su lado. Existe paralelo de
un menhir calzado por una piedras en el dolmen de este
municipio denominado Navalmaestre 1V, Gutiérrez Escobar,
S., Arte Arqueologia e Historia n°® 14.

3

Imagen 4. Menhir en el primer término
y al fondo el dolmen de la Fresnadilla. Foto del autor.

Guijarro Estela

Imagen 5. Guijarro estela. Foto del autor.

Esta pequefa pieza que voy a tratar de describir, de
entrada, me esta planteando serias dudas porque no sé
como denominarla, o el decir mejor, “bautizarla”, aunque la
impresion que causa al contemplarla es la de parecer ser
un cadaver amortajado del que solamente pudiésemos ver
su cara, asi que lo denominaré como guijarro estela.

Se trata de un pequefo canto de rio, de piedra
arenisca de grano muy fino, de color marréon oscuro y
pulimentado, es recorrido por una veta longitudinal formada
por cinco venas; aparece decorado en una de sus caras
por un circulo en relieve careciendo el mismo de ningun
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Imagen 6. Guijarro estela. Dibujo del autor.

tipo de ornamentacion. Para conseguir este circulo se tallé
sobre el guijarro un surco profundo y muy grosero que
delimitd, en primer lugar, el circulo para, posteriormente,
pasar a rebajar su inmediato entorno, continuando este
rebaje longitudinalmente hasta casi acabar a los “pies” del
guijarro, dejando una superficie plana y muy bien pulida;
la superficie del interior del circulo es toda ella convexa,
o mejor hemiesférica. Mide esta pequefia piedra 9 cm. de
largo por 3 cm. en lo que voy a denominar cabeceray 2°5
cm. a los pies; estas medidas son vistas de frente, y las que
presenta de costado son 2 cm. en la cabeceray 1 cm. alos
pies, apareciendo los dos extremos redondeados, y, como
toda ella, ostenta un buen pulido.

Esta pieza fue encontrada por el nifio Miguel Torralbo
Diaz, en la finca propiedad de sus padres denominada
“Navalcautivo”, donde existe un grupo dolménico de cuatro
unidades, Gutiérrez Escobar, S., “Arte, Arqueologia e
Historia”, n° 15, y a escasos metros del dolmen Navalcutivo |
también aparecieron algunas hachas de piedra pulimentada
que depositaron en el Museo Municipal de Historia de esta
localidad.

El hallazgo, como tal, ocurrié al lado de una pequefa
vivienda que existe a 10 m. del dolmen de Navalcautivo I,
con motivo de una recogida de piedras para limpiar el lugar

de las mismas, donde, en esa misma recogida, aparecieron
las hachas antes citadas.

Concluyo creyendo que estapequefiapiezarepresenta
a un cadaver amortajado que, aunque haya aparecido fuera
de contexto funerario, debi6é pertenecer a la dotacién del
ajuar funerario del dolmen Navalcautivo |, bien depositado
en la camara funeraria y extraido por los que usaron
sus piedras y tierra para la construccion de la casa o los
vallados de piedra, tanto megaliticos como mampuestos,
que existen en ese mismo lugar, o en su defecto que
estuviese enterrado en la estructura tumular, en la que adn
se puede apreciar la huella que dejé la maquina que extrajo
por su lado. O parte de esa masa tumular, para servir en
alguna de las obras de construccion de las infraestructuras
de la propia finca en época indeterminada.

Imagen 7. Navalcautivo I. Foto del autor.

En la foto se puede apreciar la huella de extraccion.

Esta pequena pieza esta custodiada por los duefios
de la propiedad, que la tienen en mucha estima, a los que,
desde las paginas de esta revista, quiero agradecer las
facilidades que me han proporcionado para su publicacion,
asi como el acceso a la propiedad para las visitas que se
han realizado o puedan realizarse a este grupo dolménico
denominado de Navalcautivo.
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ACTIVIDAD ARQUEOLOGICA PREVENTIVA
EN LA PARCELA J, “SAN ELOY” DELP. P. I.
“CARRETERA DE PALMA DEL RiO”, CORDOBA.

Rafael Valera Pérez

Localizacion

El P.P.I. “Carretera de Palma del Rio” se localiza al
oeste del nucleo urbano de Coérdoba (barriadas de las
Palmeras, Electromecanicas y Azahara), al este del P.A.U.
“Santa Marta”, al sur de la carretera de Palma del Rio (A-
431) y al norte de la via férrea Madrid-Sevilla-Cadiz.

La superficie objeto de este control arqueoldgico se
corresponde con los terrenos afectados por las obras de

urbanizacion de la parcela J (San Eloy) del Plan Parcial
Industrial “Carretera de Palma del Rio” que ocupan una
extension total de 66.940°53 m?, delimitada por la calle L al
oeste, por la parcela | al norte, por las parcelas Ky L al este
y por la calle G2 al sur.

La parcela se integra en la zona 21, segun la
division que aparece en las Normas de Proteccion del
Patrimonio Arqueolégico del Plan General de Ordenacién
Urbana de Cdérdoba de 2001. De este modo, la normativa
municipal, asi como el vigente Reglamento de Actividades
Arqueoldgicas, establecen la necesidad de una Actividad
Arqueoldgica Preventiva en forma de Control Arqueoldgico
de Movimientos de Tierras.

Fig. 1. Localizacién de la intervencion.

Arqueologia

137



Actividad arqueoldgica preventiva en la parcela J, “San Eloy” del P.P.I...

Rafael Valera Pérez

Contexto histérico arqueolégico

Los escasos datos que tenemos para la época
prerromana dan paso a datos mas ciertos sobre la
ocupacion romana del espacio al oeste de la ciudad de
Colonia Patricia Corduba. Esta ocupacion se establece
en base a una serie de asentamientos de caracter rural
para aprovechar el potencial agrolégico de una zona tan
fértil como la vega del Guadalquivir, antiguo Baetis. A
esta bondad de la tierra para el trabajo agricola se unia la
cercania de las dos principales vias de comunicacion de
la provincia Bética romana; por un lado el propio rio, que
(segun Estrabon) era navegable hasta Cérdoba, e incluso
algo mas arriba; por otro lado, estaba la Via Augusta
que unia, a través de la costa mediterranea y el Valle del
Guadalquivir, las ciudades de Roma y Gades (Cadiz). Esta
importantisima via romana quedé fosilizada en la medieval
Canada Real Soriana que, a su vez (mas o menos), sigue
el trazado de la actual carretera A-431 (Cérdoba-Palma del
Rio). Recientemente, en las obras de la cercana Ronda
Oeste de Coérdoba, se ha localizado una necropolis romana
fechada por sus excavadores entre los siglos Il y IV de
nuestra Era.

En época medieval, a partir del siglo X, esta zona,
que habia sido ocupada por almunias durante el periodo
emiral, se empieza a urbanizar debido a la atraccion que
suponia la creacion de la ciudad palatina de Madinat al-
Zahra. De este modo, la expansion occidental de Qurtuba,
segun los datos de las mas recientes intervenciones
arqueoldgicas, llegd practicamente a unir ambas ciudades
en una unica metrépoli. Toda la actual expansion occidental
de la ciudad esta encontrando restos de arrabales de calles
rectas, signo de un urbanismo planificado. Al igual que en
el caso de la época romana, el ejemplo mas cercano de
este tipo de arrabales es el aparecido en la intervencion
realizada en la Ronda Oeste de Cérdoba. En el yacimiento
“Carretera de Palma del Rio”, situado a menos de 3 Km. al
este de la parcela, se ha localizado parte de los arrabales
occidentales de Madinat Qurtuba, restos de una calzada,
cloacas y una alfareria.

Ya de época medieval cristiana se han localizado,
en los trabajos de urbanizacién general del Plan Parcial
Industrial, diferentes restos. En el vial L, al oeste de nuestra
parcela, se localizé un pozo noria, lo que muestra el caracter
rural y agrario de esta zona en el periodo bajo medieval.
Asimismo, en el vial O, al este de la parcela San Eloy, se
localiz6 parte de un camino o cerca de cantos rodados de
escasa calidad.

Metodologia

La metodologia empleada ha sido la de la excavacion
arqueoldgica, una vez que aparecieron los restos durante
el seguimiento del movimiento de tierras, actuacion
realizada con un sistema metodologico preciso cuyo
objetivo es analizar y documentar complejos estructurales
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(emergentes o soterrados) o unidades de estratificacién de
interés histdrico.

Las unidades de intervencion manejadas son
estratigraficas, excepto en aquellos casos en que la potencia
de éstas requiriera la excavacion por alzadas o capas
artificiales, en cuyo caso seran intervenidas por niveles de
unos 50 cms. aproximadamente (caso del depdsito d-X).

El planteamiento de las unidades de intervencion
arqueoldgica se basara en el sistema de coordenadas
UTM, que no solo permiten obtener puntos de referencia
absolutos y universales, sino igualmente la localizacion
espacial de los elementos arqueoldgicos; la variable Z se
referencia por cotas absolutas sobre el nivel del mar.

Igualmente, la organizacion estratigrafica y estructural
de la intervencion se basara en diferentes categorias
analiticas, estructuradas jerarquicamente, que pasamos a
definir:

* Unidades Estratigraficas: Unidades minimas
de estratificacion arqueoldgica y sobre las que basamos
el sistema de registro. Distinguimos tres tipos de unidades
estratigraficas. En primer lugar, estdn los estratos,
considerando como tales los niveles de deposicion
naturales o los de origen antrépico que no tengan una
funcionalidad estructural clara. En segundo lugar, podemos
encontrar interfacies o unidades estratigraficas negativas,
esto es, unidades conformadas por una ausencia (huecos,
agujeros, zanjas...) en una unidad estratigrafica positiva.
Por ultimo, podemos hablar de estructuras, como las
unidades realizadas por el hombre con una funcionalidad
estructural clara (muros, suelos, etc...)

* Grupo Estratigrafico: se definen como tales
aquellas acciones claramente organizadas y delimitadas,
en el que se incluyen tanto estructuras como los estratos
e interfacies con ellas relacionados; por ejemplo, un muro,
formado por su zanja de cimentacion (interfacie), su
cimiento (estructura), relleno de la zanja de cimentacién
(estrato) y alzado (estructura).

+ Conjunto Estratigrafico: se define como un
conjunto de complejos estratigraficos conectados entre
si por sus similares relaciones espaciales o funcionales
(habitacion o vivienda compuesta por varios muros, suelo,
etc...).

El proceso de excavacion se ha recogido en
un cuaderno-diario, haciendo constar las relaciones
secuenciales y estratigraficas de cada nivel, de manera que
nos permite la posterior elaboracion de la reconstruccion
estratigrafica del conjunto de la intervencién. La
organizacion secuencial de la intervencion se estructura en
Fases y Periodos Estratigraficos, entendiendo que varias
unidades estratigraficas se integran en una fase por criterios
de caracter funcional y estructural. El periodo estratigrafico
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Fig. 2. Planta general del area excavada.
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estara integrado, a su vez, por una o varias fases que
ofrezcan caracteristicas crono-culturales similares.

Desarrollo de la intervencion y evaluacion de los
resultados

Los trabajos de Control Arqueolégico de Movimiento
de Tierras de la parcela J “San Eloy”, dentro del Plan
Parcial “Industrial Ctra. Palma” (Cordoba) se iniciaron el
dia 13 de julio de 2009. Durante el mes de julio se llevé a
cabo el desbroce y primer desmonte de los viales J-1, J-2,
J-3, J-7 y J-8. A lo largo del mes de agosto se desbrozé y
se realizé el primer rebaje del terreno de los viales J-4, J-5,
J-6, J-9 y J-10. En septiembre se realiz6 el desmonte de la
zona del vial J-7 donde aparecieron restos arqueoldgicos,
previa excavacion de los mismos. Los resultados en esta
fase fueron en su mayor parte negativos, documentandose
unicamente en el vial J-7 restos de interés arqueologico.

Durante la visita realizada por el inspector de la
actividad arqueolégica, D. David Palomino Guerrero, se
indico la necesidad de una excavacion manual de los
restos localizados en el area previamente balizada. Dicha
intervencion se inicio el dia 28 de julio de 2009 y finalizé el
3 de septiembre de 2009. Tras la intervencion, y siguiendo
las indicaciones del arquedlogo inspector, se procedio al
desmonte de las estructuras estudiadas; dicho desmonte
se realizd entre los dias 10 y 11 de septiembre de 2009,
bajo la necesaria supervision arqueoldgica.

En general, podemos decir que se ha logrado
documentar la presencia de estructuras de interés
arqueoldgico, si bien bastante arrasadas. Asimismo se ha
registrado la secuencia completa del yacimiento. Se trata
de estructuras de abastecimiento o aprovisionamiento
de agua (pozos de noria); éste es el caso de los grupos
estratigraficos d-X y d-XI. Se han documentado también
un total de tres conjuntos estratigraficos o estancias,
denominadas A, B y C. Las dos primeras, en funcion de la
ceramica aparecida, pertenecen a una fase de ocupacion
medieval-hispanomusulmana (fechable en el siglo XI-XII)
y parecen pertenecer a unidades de habitacién, en tanto
que la estancia C, parece tener una funcion mas ligada a las
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Fig. 3. Conjunto estatrigrafico A, desde el suroeste.
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labores agrarias (aparecen numerosos restos de cangilones),
en mas que probable relacion con los pozos que pudieron
ser, en origen, los grupos estratigraficos d-X y d-XI.

Portodoello, concluimos la Intervencién considerando
cumplidos los objetivos planteados en el Proyecto de A. A.
PRE.

Reconstruccion de la secuencia estatigrafica

Una vez concluida la intervencion arqueoldgica
las unidades que encontramos se agrupan del siguiente
modo. Se han distinguido tres conjuntos estratigraficos,
denominados (por orden de aparicion) con letras
mayusculas.

Conjunto estratigrafico A. Se trata de una estancia
de aspecto rectangular y de orientacién este-oeste. Esta
formado por los grupos estratigraficos m-I (cierre norte), m-
VI (cierre este) y m-VII (cierre sur). Sélo se han conservado
parte de los cimientos, por debajo del nivel de suelo. Cada
uno de estos grupos estratigraficos estan compuestos por:

« Una interfacie o unidad estratigrafica negativa que
constituye la zanja de cimentacion de los muros.

* Una estructura muraria conformada por sillares
de calcarenita aparejados a soga. Faltan bastantes de las
piezas, probablemente expoliadas en época historica para
el reaprovechamiento de los sillares ya tallados. El médulo
estaria en torno a 100 x 45 x 25 cms.

* Un estrato de arcillas pardas, proveniente del barro
con que se trababa y rellenaba el cimiento y la zanja de
cimentacion.

Conjunto estratigrafico B. Sus componentes se
pueden dividir en dos grupos bien diferenciados. Por
un lado, estaria el grupo estratigrafico m-IV, que consta
de un cimiento de muro realizado con cantos de rio
cementados con barro. Se trata de un largo muro de mas
de 14 metros de longitud en el que no se han encontrado
compartimentaciones internas.

Ll iy, ”_': : 5

Fig. 4. Detalle estructural del grupo estatrigrafico m-IV.
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Fig. 5. Detalle de alzado del muro m-Il con restos
de enlucido vertical y horizontal.

Al sur de éste se encuentran los grupos estratigraficos
m-ll (cierre sur de la estancia) y m-lll (que parece continuar
hacia el sur al m-1V). Ambos comparten una estructura
muy parecida; estan formados por su caja de cimentacion,
el cimiento estd compuesto por sillares cuadrados de
calcarenita de unos 50 cms. de lado, algunos de ellos
calzados con ripios de rio, y trabados con barro. En el grupo
estratigrafico m-ll se han conservado, a duras penas, tres
piezas de lo que parece ser el alzado del muro; de ellas, la
mas interesante es la pieza situada mas al este, puesto que
en ella se han localizado restos de enlucido que pudieran
pertenecer a la pared interior (u.e. 017) y al suelo de esta
estancia (u.e. 018).

Conjunto estratigrafico C. Es el peor conservado de
los tres conjuntos estratigraficos aparecidos. Su orientacion
también es distinta, pues silos dos anteriores se orientaban,
practicamente en sentido norte-sur y este-oeste, la
estancia C presenta una orientacion noreste-suroeste. Los
tres grupos estratigraficos que lo conforman (m-V-cierre
noreste-, m-Vlll-cierre sureste- y m-IX-cierre suroeste, muy
arrasados, estan compuestos por las respectivas cajas de
cimentacion (interfacies) y por el relleno de éstas (arcillas
con cal y escasos restos de sillarejos de calcarenita y
cantos). La anchura de los muros esté entre los 80 y los
110 cms.

Aparte de estos conjuntos estratigraficos se han
identificados otras dos unidades. Se trata de los grupos
estructurales d-Xy d-XI. Elprimero de ellos fue documentado
y excavado parcialmente durante la intervencion, en tanto
que el segundo se localizé durante el proceso de desmonte
de las estructuras estudiadas. En ambos casos se trata
de sendas interfacies amplias (mas de 5 m. de diametro
mayor). El relleno de estas interfacies esta compuesto,
mayoritariamente, por cantos de rio y por varios sillares
(algunos de ellos con alguna cara de forma curva o con
retallado interior), con escasa presencia de arcillas.

Interpretacion histérica

Como se ha comentado mas arriba, durante
el control arqueoldgico del movimiento de tierras,
se localizaron algunas estructuras en la zona media
del vial J-7. De inmediato se procedidé a cautelar la
zona para evitar afecciones de los restos soterrados
y se inform¢ al arquedlogo inspector, David Palomino
Guerrero, el cual dio permiso para iniciar una
excavacioén manual de dichos restos hasta agotar la
estratigrafia arqueoldgica.

Concluidas las labores de excavacion vy
documentacion podemos presentar una aproximacion
a las fases de ocupacion de la zona estudiada.

- Fase I. Romana altoimperial.

Esta primera fase de ocupacion de la que
ha quedado constancia en el registro pertenece a
época romana altoimperial. De este momento no se
han conservado estructuras, aunque si han aparecido
algunos fragmentos ceramicos (en particular, un pequefio
fragmento de ceramica campaniense y un fragmento de
lucerna de volutas, probablemente una Dres. 9, adscribible
a época julio-claudia o principios del periodo flavio), asi
como algunos fragmento de tégula de pestafia bastante
marcada.

Estaocupacionpudocorresponderaalgunasentamiento
de caracter rural, caracter al que se unia en las villas
romanas una funcionalidad de recreo para sus propietarios.
A la bondad de la tierra para el trabajo agricola se unia la
cercania de las dos principales vias de comunicacion de la
provincia Bética romana; por un lado, el propio rio y, por otro
lado, estaba la Via Augusta.

- Fase Il. Hispanomusulmana.

Fig. 6. Anverso de felus localizado en la intervencion.

En este periodo parece mantenerse la ocupacion
humana del espacio, ya que se han recuperado algunos
fragmentos ceramicos fechables entre los siglos IX y XIl
(piqueras de candil, bordes de olla moldurados...). También
se ha recuperado durante el proceso de excavacion, en
el entorno del muro V, una moneda de cobre que hemos
interpretado como un felus. Siguiendo a Rafael Fronchoso,
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esta moneda perteneceria al Grupo Il, dentro de las que fueron
acuiadas en el periodo de los gobernadores (principios del
siglo VIII). En un principio, estas monedas se acufian con
inscripciones latinas o mixtas, iniciandose la acufacién sélo
en arabe desde el afio 720 d.C. Este grupo de monedas (Il)
presenta en el anverso la profesion de fe islamica, en dos
lineas “no dios si / no Dios”, mientras que, en el reverso,
aparece la mision profética de Mahoma o risala, también en
dos lineas, “Mahoma (es) el / enviado de Dios”. Se trata del
tipo de felus mas comun de los que aparecen en Al-Andalus.
Del conjunto de monedas estudiadas por este autor el peso
medio seria de 3,81 gr. (minimo de 0,97 y maximo de 8 gr.)
y el médulo medio seria de 16,21 mm. (con un minimo de 9
mm. y un maximo de 22 mm.). Nuestro fells se puede incluir
en este grupo y lo que se puede apreciar de la inscripcion (a
pesar del mal estado de la misma) parece pertenecer, en el
anverso, a la casi totalidad de la segunda linea (faltando el
signo extremo izquierdo); mientras que en el reverso solo es
legible la parte derecha de lo que seria la segunda linea de
la inscripcion.

Enlo que arestos estructurales se refiere, éstos son tan
escasos que resulta dificil una atribucién temporal clara. Sin
embargo, parece, por la presencia de formas ceramicas y de
la moneda comentada mas arriba, que al menos algunas de
estas estructuras parecen poder datarse en este periodo. Asi
podemos decir que el grupo estratigrafico m-1V (cimentacion
de muro de cantos unidos con barro), junto con el conjunto
estratigrafico A, de igual orientacion que el anterior y
elaborado con sillares de modulacion hispanomusulamana,
pueden datarse en este periodo.

Los materiales, tanto ceramicos como de otro tipo,
nos indican una ocupacion continuada en todo este periodo,
desde época emiral (siglo VIII) hasta el periodo almohade
(siglo XII-XII). Por otro lado, estos mismos materiales nos
hablan de un uso como vivienda de este espacio, ya que
encontramos ceramica de cocina, como ollas, jarritos de
borde biselado y de iluminaciéon doméstica (piquera de
candil). Esta funcionalidad estaria ligada, probablemente,
a un uso agrario del territorio y estaria relacionada con los
restos diversas estructuras asociadas a la explotacion
agropecuaria y necropolis localizados en la excavacion de
los terrenos colindantes por el Este (SG CTIM).

- Fase lll. Bajomedieval.

En este momento puede datarse la construccion de
los grupos estratigraficos m-ll y m-lll, dentro del conjunto
estratigrafico B. Ambos presentan un mismo aspecto, con
sillarejo cuadrado de calcarenita, asentados con argamasa
en sus juntas y en algunos casos calzados con cantos de rio.
Las piezas tienen unos 50 cms. de lado de media y parecen
proceder del expolio y reaprovechamiento de sillares de
estructuras hispanomusulmanas previas, del conjunto
estratigrafico A u otros similares que no han dejado restos
documentables. Estos dos grupos estratigraficos, el m-ll y el
m-lll, parecen proceder de una reforma o ampliacién de la
estancia B, conformando la esquina sureste de la misma.
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Fig. 7. Piezas curvas de calcarenita recuperadas del grupo.

El muro m-ll es el unico que ha conservado unos
minimos restos de alzado de muro. Se trata de tres uUnicas
piezas, una de las cuales presenta restos de argamasa de
cal, tanto en vertical como en horizontal, conformando el
enlucido de la pared interior y el suelo o la preparacion del
mismo.

De este momento también parecen proceder los dos
grupos estratigraficos, d-X y d-Xl, formados por una amplia
interfacie vertical rellenas de cantos y sillares de calcarenita.
En ambos casos hemos interpretado que se trata de los
restos de sendos pozos o0 pozos-noria, similares al localizado
en la calle L de la urbanizacién general del Plan Parcial. Los
sillares que se han documentado in loco presentan tallado
curvo en una de sus caras Yy, en otros casos, un rebaje
cuadrado centrado en una de sus caras mayores, cOmMo
para alojar el mecanismo superior del pozo-noria.

Inmediatamente al sur del d-X se localiza el conjunto
estratigrafico C, cuyos cimientos (formados basicamente por
cal) parecen pensados en estabilizar el terreno para unos
alzados de muro quiza de tapia. Esta pobreza de materiales
estructurales, unidos a la presencia muy abundante de
fragmentos de cangilones fechables alrededor del siglo XV
(Amores y Chisvert), apuntan a un uso agrario-horticola de
esta zona en época bajomedieval.

- Fase IV. Moderno-contemporaneo.

De este momento no han llegado restos materiales
hasta nosotros. Sélo podemos apreciar la actividad
humana sobre el territorio en el expolio sufrido por los dos
pozos-noria (d-X y d-XI), con el fin de reaprovechar el
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material constructivo, ya tallado, en otras construcciones.
Si se confirma lo que hemos podido apreciar en nuestra
intervencion, junto lo que hemos podido saber de la
intervencion de la urbanizacién general del Plan Parcial,
parece que estos sillares han tenido una larga vida util.
Nosotros no hemos podido apreciar ninguno, pero en el
pozo norialocalizado en la calle L de la urbanizacion general,
aparecen materiales de época romana. El médulo parece
pertenecer a construcciones de época hispanomusulmana,
probablemente califal. Asi, como minimo, estos sillares
fueron usados, en primerainstancia, para construcciones del
siglo X; posteriormente, se reutilizaron para la construccion
de estos ingenios hidraulicos de época bajomedieval; de
aqui fueron expoliados para volver a utilizarse de nuevo.

Todo este proceso de reutilizaciones nos dan una
idea de lo caro que resultaba el trabajo de canteria que
se reservaba para las construcciones de mas entidad
(iglesias, palacios...), por lo que las construcciones mas
humildes o utilizaban materiales mas baratos (sillarejo y
tapial, fundamentalmente) o, si tenian la ocasién (como
en este caso) reaprovechan materiales de construcciones
anteriores.

Tras el ultimo expolio de los sillares, el hueco dejado
en los pozos se rellend con algunos sillares que no fueron
usados (probablemente los que tuvieran una forma curva
mas marcada o los que estuvieran en peor estado) vy,
fundamentalmente, por cantos de rio, que pueden provenir
de cimentaciones similares a las del m-IV; de este modo,
parece haberse producido una limpieza del terreno,
eliminando todos los obstaculos que pudieran interferir
en las labores agricolas, sobre todo en el uso del arado.
Este proceso parece indicar un cambio en el modo de
explotacion del territorio: de la explotacién intensiva ligada

al regadio de la etapa anterior, se pasa a una explotacion
extensiva, probablemente ligada al cereal.

Conclusion

Podemos terminar diciendo que la zona estudiada
ha albergado presencia humana, al menos, desde época
romana hasta nuestros dias. La cercania a la ciudad de
Cérdoba, unida al gran potencial agrario de los suelos de la
vega del Guadalquivir, explica esta continuada explotacién
del territorio. En época romana altoimperial pudo haber
existido en la zona, o en sus inmediaciones, una villa con
un uso mixto agrario y de recreo.

Posteriormente, ya en época hispanomusulmana,
parece darse un uso suburbano a esta zona. En época
califal, la zona de almunias cercanas al rio y la cercana
construccion de Madinat al-Zahra sirvieron de foco de
atraccién de poblacion, conformandose nuevos barrios
de aspecto mas o menos disperso, en funcién del espacio
agrario que se dejase entre las construcciones. Estos
nuevos nucleos de poblacion fueron de la suficiente
entidad como para precisar de necropolis propias, como
la localizada en el Proyecto de Urbanizacion del Centro de
Transportes Intermodal de Mercancias de Cérdoba. Tras la
caida del califato, la poblacion se retrajo y este espacio se
mantendria como zona agricola, con espacios de habitacién
bastante mas dispersos.

Tras la conquista cristiana se mantuvo el uso agrario
de esta zona, con una explotacion intensiva relacionada
con el regadio. En una fase posterior, ya en época moderna
o contemporanea, dejan de usarse los pozos de regadio
y se desmontan algunas estructuras para la explotacién
extensiva de la tierra.
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OCIO CAMPESTRE Y PRIVATA LUXURIA:
LOS PROGRAMAS DECORATIVOS DE LAS
VILLAE ROMANAS DE CORDOBA Y PROVINCIA

Manuel Dionisio Ruiz Bueno
Universidad de Coérdoba

* Introduccion

Frente a las formas de habitat rural conocidas
actualmente en Espafa con el nombre de pazos, masias,
cortijos, etc., en época romana, la principal célula de
explotacion economica del agro hispano fueron las
denominadas villae. Dicho término alude a aquellas
construccionesaisladas, yde caracterunifamiliar,localizadas
fuera del pomerium? de las ciudades que poseian una doble
finalidad: funcionar como granjas agropecuarias y servir de
residencia del propietario y su familia (PEREZ LOSADA,
1987, 85). Este tipo de asentamiento surgié en Hispania
con motivo de la presencia romana en la Peninsula Ibérica,
iniciandose esta ultima en el 218 a.C. A partir de entonces,
y de forma paulatina, fue sustituyendo a las formas de
explotacion del medio rural previamente existentes,
fendmeno que se integra dentro del proceso conocido
tradicionalmente con el nombre de “romanizacion™.

Debemos senalar que, aun cuando las villae
tuvieron la doble funcionalidad comentada, lo cierto es que
su objeto principal fue obtener una serie de productos de
caracter agroganadero, e incluso industrial*, destinados
tanto al autoconsumo, como, sobre todo, al abastecimiento
de su entorno, de las ciudades, e incluso la exportacién. En
un primer momento, los propietarios de las villae emplearon
mano de obra esclava, pero, desde el siglo Il d.C., se
recurrié al sistema del colonato® (CABO, VIGIL, 1978,
351). Por otro lado, la doble funcién de las villas implicé la
existencia en ellas de dos grandes zonas: la denominada
pars urbana, destinada a uso residencial, y la pars rustica,
empleada para uso agropecuario. Aunque el agrénomo
latino Columela® senalod la existencia de un tercer sector,
la pars frumentaria, que no es sino la divisién de la pars
rustica cuando esta ultima tiene un tamafo considerable.

Estos mismos agronomos latinos recogieron una serie
de recomendaciones acerca de déonde debian construirse
estos edificios. Entre ellos destacamos la existencia de
una finca de explotacion, con terreno lo mas fértil posible,
cercana a alguna via de comunicacion maritima, fluvial o
terrestre y la presencia en las inmediaciones de una fuente
de agua potable (FERNANDEZ CASTRO, 1982, 40-58).
Atendiendo a su localizacion espacial podemos distinguir
tres grandes tipos de villas: las suburbanas, situadas en
las inmediaciones de una urbe; las de interior, es decir

las que se encuentran alejadas de la ciudad, aisladas en
el campo; y, por ultimo, las maritimas, ubicadas en las
zonas costeras y relacionadas directamente con el mar. En
cuanto a su cronologia, el origen de las villae se situa en
la Peninsula ltalica en el siglo Il a.C. (FORNELL, 2001,
1), “exportandose” dicho modelo al resto del Imperio y
desempefiando su funcion primigenia hasta el s. V-VI d.C.
En el caso de las villas hispanorromanas, las mas antiguas
que se han documentado pertenecen a finales del siglo Il
a.C., ubicandose en la zona mas romanizada del momento,
es decir, el valle del Ebro, asi como la costa catalana,
levantina y murciana (KOPPEL, 1995, 27).

* Los programas ornamentales de las villas
romanas

Como hemos sefalado anteriormente, las villas tenian
también un componente “residencial’. En relacion con la
pars urbana, los autores grecolatinos hablan de un alto
nivel de refinamiento y de lujo material (PEREZ LOSADA,
1987, 92). Ciertamente, los domini de las villas, en funcion
de sus posibilidades, intentaron dotarlas de la mayor
ornamentacion posible, centrandose dicha decoracion en
la zona residencial y, mas concretamente, en el sector
publico. En este espacio, el duefio de la villa recibia a sus
amigos vy visitantes, por lo que debia de crear un entorno
lo mas bello y atractivo posible, recurriendo para ello a
pavimentos musivos, esculturas, pinturas y revestimientos
marmoreos con los que presumir de sus conocimientos
culturales, su patrimonio, posicion social y gusto por el
arte (VAQUERIZO, 2008, 264). Por el contrario, el sector
privado era de acceso restringido, por lo que su decoracién
fue, por lo general, mas austera, dependiendo de nuevo del
nivel socioeconémico del possesor.

Aunque el fendmeno de embellecimiento de las
villae se documenta desde el mismo momento en que
surge este tipo de asentamiento en Hispania, lo cierto es
que el periodo en el que alcanzé un mayor desarrollo y
esplendor fue a finales del siglo lll y a lo largo de buena
parte del IV d.C. En este sentido, el inicio del siglo tercero
se caracteriz6 por una notable inestabilidad politica, militar
y socioecondémica, cuyas consecuencias afectaron tanto a
la ciudad como al agro. En relacion con las villas, por un
lado, el numero de establecimientos en activo disminuyd
notablemente y, por otro, se asisti6 a un proceso de
concentracion progresiva de la propiedad en manos
de aquellos propietarios mas poderosos (CARRILLO,
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HIDALGO, 1991, 57), la aristocracia senatorial, que se hara
con el control de gran parte de las explotaciones agrarias’.
Sin embargo, a raiz de las remodelaciones llevadas a
cabo por el emperador Diocleciano (284-305 d.C.), dicha
aristocracia perdié buena parte de su poder politico en
el mundo urbano, y ello provocé la reorientacién de sus
inversiones hacia otros ambitos, como sus propiedades
rurales, donde van a residir permanentemente, aunque sin
desligarse del todo de la urbs (CHAVARRIA, 2007, 111).
En dicho contexto, las partes urbanas de un buen nimero
de villae son objeto de importantes reformas, destacando
las llevadas a cabo en el sector publico. Aqui, aspectos
como la espaciosidad, elegancia y riqueza decorativa se
convirtieron en objetivos prioritarios de los possesores, ya
que, a través de la monumentalizacién de sus villas, éstos
van a hacer ostentacion de su poder, estatus y prestigio
(CHAVARRIA, 2007, 94).

¢ Las villas cordobesas y su aparato decorativo

En época romana, la provincia de Cdrdoba se situaba
en pleno corazon de la antigua Hispania Ulterior Baetica,
gozando la region de inmejorables condiciones geograficas
y economicas, entre las que destacan la cercania a
Colonia Patricia (capital de la Bética y del Conventus
Cordubensis), la excelente calidad de sus tierras, las
buenas comunicaciones (tanto terrestres como fluviales),
o el gozar de un clima bastante benigno. Todo ello se
materializ6 en la edificacion de multitud de villas a lo largo
y ancho del territorio.

El conocimiento que poseemos sobre la decoracién
de las villas procede, en parte, de yacimientos interpretados
como posibles villae, de los cuales existen elementos
ornamentales, pero que, lamentablemente, no han sido
objeto de una intervencion arqueoldgica. Entre estos
ejemplos tenemos el de Las Minas, en Aguilar de la Frontera,
donde se hallaron dos esculturas realizadas en bronce:
una cabeza de Efebo y un Baco adolescente
(VAQUERIZO, 1995, 83-84); o el de Fuente &%
Toéjar, de donde procede un tondo circular u
oscillum® en marmol (VAQUERIZO, 1995, 92-
94). Sin embargo, por fortuna, el grueso de | **
la documentacion acerca de los programas
decorativos de las villas cordobesas, procede
de lugares excavados. En total, en la provincia =
se han excavado unos 17 yacimientos
identificados como villae, a los que habria |
que afadir otros hallazgos aun inéditos®. Las _
villas que, hasta la fecha, han sido objeto de = -
una intervencion arqueolégica son: El Ruedo, -
en Almedinilla (VAQUERIZO, NOGUERA,
1997); Casa del Mitra, en Cabra (BLANCO,
GARCIA, BENDALA, 1972; JIMENEZ
SALVADOR, MARTIN BUENO, 1992); El Arca,
en Castro del Rio (BRETONES, VARGAS,
2008); Alcolea (GARCIA BELLIDO, 1965),
Camino de Mesta (ROMERO DE TORRES,
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Fig. 1. Vista general del yacimiento (LOPEZ PALOMO, 1994, 47).

1930), Cercadilla (MORENO ALMENARA, 1997), Cuartel
de Lepanto (MURILLO, LEON, 2001), Choza del Cojo
(MELCHOR, 1985), Encinarejo de los Frailes (SANTOS
GENER, 1955), Santa Marina (MARFIL, 1997; CANOVAS,
2006), Santa Rosa (PENCO, 2005; SALINAS, 2005) y
Vistalegre (LOPEZ REY, 2001; RUIZ NIETO, 2001), todas
ellas en Cérdoba; Cafio Bajo, en La Rambla (BRETONES,
2007; BRETONES, VALERA, 2009); Casilla de la Lampara
(LOZA, 1992; MORENA, 1995) y La Canaleja (RUIZNIETO,
1991), en Montilla; Cuesta del Espino (MARQUEZ, 1989),
en Posadas; y Fuente Alamo, en Puente Genil (LOPEZ
PALOMO, 1985, 2002 y 2007).

Lamentablemente, en la mayoria de los casos, sélo
conocemos de forma parcial su planimetria, centrada
en la pars urbana o la rustica. Ello dificulta el estudio
de numerosos aspectos, entre ellos sus programas
ornamentales, problema extensible a la mayor parte de las
villas hispanorromanas'®. De entre los ejemplos cordobeses,
y de cara al andlisis de su aparato decorativo, cuatro
de ellos son los mas significativos debido a su elevada
monumentalidad y a la gran cantidad de informacién que
han proporcionado. A continuacion, mostraremos algunas
de sus principales caracteristicas.

- Casa del Mitra (Cabra)

Yacimiento ubicado 500 metros al noreste de Cabra, a
escasa distancia de un manantial. Fue descubierto en 1952,
cuando, de forma casual, se hallé6 una estatua de Mitra;
sin embargo, hasta 1972 no tuvo lugar una intervencion
arqueoldgica sistematica (BLANCO, GARCIA, BENDALA,
1972). Posteriormente, en 1981, se llevd a cabo ofra
campafia (JIMENEZ SALVADOR, MARTIN BUENO, 1992),
la Ultima hasta la fecha.

Lo que actualmente se conoce consiste en una serie de
estancias distribuidas alrededor de un peristilo, es decir un
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patio porticado (fig. 1). Al noroeste del patio se localizé una
serie de habitaciones interpretadas como posibles termas.

La construccion de la villa se situa alrededor del siglo
| d.C. documentandose, no obstante, algunas reformas a
lo largo del tiempo. Asi, a finales del siglo Il y principios
del siglo IV d.C. el edificio fue remodelado. El lugar se
abandond a fines del siglo IV o comienzos del V d.C, sin
existir pruebas de una destruccion violenta. (JIMENEZ
SALVADOR, MARTIN BUENO, 1992, 71 ss.).

En cuanto a sus programas decorativos, destacamos
el hallazgo de varios pavimentos musivos que decoraban
algunas de las estancias abiertas al patio. Todos ellos
policromos y con decoraciéon geomeétrica, a excepcion de
uno que representa el “cortejo de Baco” (LOPEZ PALOMO,
1994, 49), fechado no antes del 248 d.C. gracias al
hallazgo de una moneda del emperador Filipo el Arabe
(244-249), localizada bajo uno de los mosaicos (JIMENEZ
SALVADOR, MARTIN BUENO, 1992, 76). En relacién con
la pintura mural, se hallaron varios fragmentos de estuco
en los que cabe observar motivos geométricos y vegetales
(BLANCO GARCIA, BENDALA, 1972, 304).

Entre el aparato escultérico, son especialmente
significativas tres figuras en marmol que se localizaron
fragmentadas en el interior del estanque biabsidado
situado en el centro del patio. Se trata del conocido Mitra
tauréctono, una estatua de Dionysos (fig. 2), y un Eros

Fig. 2. Estatua de Dyonisos (JIMENEZ SALVADOR,
MARTIN BUENO, 1992, portada).

dormido™. Para J. L. Salvador y M. Martin Bueno, las
esculturas fueron utilizadas en la villa desde el siglo Il d.C.
(JIMENEZ SALVADOR, MARTIN BUENO, 1992, 21-22),
mientras que D. Vaquerizo defiende su empleo a raiz de la
citada reforma de época bajoimperial (VAQUERIZO, 1995,
86-87).

- El Ruedo (Almedinilla)

Dicha villa se encuentra unos 140 metros al noreste
de la localidad de Almedinilla, en una ladera junto al rio
homonimo. Aunque desde principios del siglo XX se tenia
constancia de la existencia de un yacimiento'?, lo cierto es
que éste no empezd a ser excavado hasta 1988, cuando,
con motivo de la construcciéon de una carretera, salié a la
luz una serie de estructuras habitacionales, asi como una
necrépolis, que motivaron una intervencion arqueoldgica
de urgencia (VAQUERIZO, NOGUERA, 1997, 25). Con
posterioridad, en 1997 y 1998, a raiz de la construccién de
unanueva carretera, se realizé un seguimiento arqueolégico
que depard la aparicion de estructuras productivas, de
almacenaje, ademas de nuevas sepulturas (MUNIZ, 2001,
194-198).

Gracias a estas campafas arqueoldgicas, hoy
en dia se conoce la mayor parte de la pars urbana de
la villa de El Ruedo (fig. 3), en funcionamiento de forma
ininterrumpida durante unos cinco siglos, habiéndose

documentado arqueolégicamente, al menos, cuatro
lu\rull
\
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Fig. 3. Planta general del sector excavado en 1988-1989
(VAQUERIZO, NOGUERA, 1997, 38)
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grandes fases (VAQUERIZO, NOGUERA, 1997, 33 ss).
La primera, fechada a mediados del siglo | d.C., posee
unas caracteristicas indeterminadas. Posteriormente,
a comienzos del siglo Il d.C., la pars urbana fue objeto
de una importante remodelacién, quedando organizada
alrededor de un peristilo. La fase tercera se situa entre
finales del siglo Il y comienzos del IV d.C; en ella, un
nuevo dominus reformd por completo el sector residencial,
monumentalizandolo a través de, entre otras novedades, la
incorporacién de esculturas, pavimentos musivos, pintura
parietal, etc. Por ultimo, a mediados-finales del siglo V d.C.,
la zona residencial se abandona de forma no violenta.

Desde la segunda fase, como minimo, el edificio
residencial principal se organiza alrededor de un peristilo,
dotado de un estanque rectangular con extremos
semicirculares. Al conocerse la mayor parte de la pars
urbanase hapodido detectar con bastante exactitud el sector
publico y privado; asi, por ejemplo, todas las habitaciones
presumiblemente destinadas a la representacion y el
prestigio se abrian directamente al citado patio, como por
ejemplo el triclinium (el comedor de la casa romana), que
preside el peristilo; o el “espacio XXXVIII” (fig. 4), con una
superficie de 20 m? y dotado de un mosaico de gran riqueza
(MORENO GONZALEZ, 1994, 229-230).

Fig. 4. Decoracion parietal y musiva del “espacio XXXVIII’,
(VAQUERIZO, NOGUERA, 1997, 153).

Centrandonos en la ornamentacion de El Ruedo,
ésta se adscribe, en su mayor parte, a la tercera fase
constructiva. En relacion con la decoracion musiva, se han
documentado 13 pavimentos, de los cuales 12 pertenecen
a la citada fase. Todos ellos presentan motivos geométricos
y vegetales, si bien su grado de complejidad es diverso
(HIDALGO, 1991, 325 ss.; MORENO GONZALEZ, 1994,
229 ss.). Por lo general, en el sector privado de la casa
se documentan mosaicos mas simples, o pavimentos sin
ningun valor representativo, realizados en tierra batida,
ladrillos, etc. Otro de los elementos mas destacados de
dicha villa es la pintura parietal. Frente a otros yacimientos
similares, El Ruedo se caracteriza por haber proporcionado
una notable cantidad de informacion, debido al excepcional
estado de conservacion de algunos de sus revestimientos
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parietales, muchos de los cuales se hallaron in situ
(HIDALGO, 1990; CANOVAS, 2002). Como en el caso de
los mosaicos, dependiendo de la privacidad, funcionalidad
o0 representatividad de una estancia, se recurre a una
determinada decoracién pictérica. Asi, por ejemplo, el
peristilo y el triclinio poseen unos motivos genuinos y
exclusivos; del mismo modo, el “espacio LXII” goz6 de
unos revestimientos parietales mas cuidados que los del
resto de las estancias. Este rasgo ha sido detectado por A.
Canovas (CANOVAS, 2002), quien, gracias al estudio de la
decoracion pictérica de dicha estancia, ha logrado detectar
nuevas fases constructivas, aunque de caracter menor.
En este sentido, sabemos que, entre mediados del siglo
IVy V d.C., esta habitacién recibié una nueva decoracién
parietal, siendo sus paredes encaladas tras el abandono
de la villa, lo que supuso la ocultacién de los motivos
figurativos representados en sus paramentos (CANOVAS,
2002, 128).

En cuanto a la decoracién escultérica, la intervencion
arqueolégica de 1988-1989 motivd el descubrimiento de
un impresionante conjunto de piezas, muy fragmentadas,
localizadas en el peristilo, sus corredores, asi como en el
estanque biabsidado anteriormente citado (VAQUERIZO,
1990, 127 ss.) (VAQUERIZO, NOGUERA, 1997, 105 ss.).

Entre las esculturas podemos destacar las siguientes:
En marmol, un retrato de nifio, un fragmento de busto, un
herma' de Dionysos, un kairos™, un grupo escultérico que

e 'm‘;h

Fig. 5. Escultura de Hypnos
(VAQUERIZO, NOGUERA, 1997, 153).
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representa a Perseo y Andrémeda, otro de Pan y satiro y
una cabeza de Venus-Afrodita. En caliza, se realizaron un
Attis y otros dos hermas; y en bronce, una escultura de
Hypnos™ (fig. 5) y otra de un hermafrodita danzante.

Este conjunto escultérico es un referente a nivel
nacional, debido al elevado numero de piezas que lo
componen, asi como al hecho de haberse localizado en su
contexto arqueoldgico. Todas ellas se fechan entre el siglo
'y Il d.C. (VAQUERIZO, 1995, 98), si bien parece ser que
la mayor parte se empled en la Fase lll, ornamentando los
jardines, estanques, fuentes y espacios de representacion,
como el triclinium o el “espacio XXXVIII", siendo
destrozadas intencionadamente tras el abandono de la villa
(VAQUERIZO, 1990, 144).

- Fuente Alamo (Puente Genil)

Este establecimiento rural se ubica 3 km. al noroeste
de Puente Genil, en una zona alomada, junto a un arroyo.
Desde finales del siglo XIX, se tenia constancia de la
presencia de diversos mosaicos, si bien, el inicio de las
intervenciones arqueoldgicas se sitia en 1982, cuando
tuvo lugar una primera campafa que fue seguida de otras
dos, una en 1985 (LOPEZ PALOMO, 1985 y 2002) y otra
iniciada en 2005, desarrollada de manera ininterrumpida
hasta la actualidad (LOPEZ PALOMO, 2007). Las
estructuras descubiertas pertenecen a la pars urbana de
una villa edificada a principios del siglo IV d.C. sobre el
solar ocupado por un complejo termal altoimperial. A la
altura del afio 2007 (LOPEZ PALOMO, 2007, 153-154) se
conocian dos grandes sectores de la villa. Por un lado, el
“edificio 2" (fig. 6), un bloque rectangular compuesto por
unas 16 estancias, entre las que destacamos una que
se ha interpretado como un posible oecus o salén de
recepcion, es decir la “habitacién numero 3”. Por otro, cerca
de estas estancias se hall6 el denominado “edificio 1”; una
habitacién de planta cruciforme con brazos absidados
que tal vez funcionase como friclinium. Respecto a su

cronologia, las ultimas investigaciones han revelado que la
villa mantuvo su funcién primigenia durante un siglo, hasta
que, a comienzos del siglo V, se inicié un lento y paulatino
proceso de abandono prolongable hasta el siglo X-XI
(LOPEZ PALOMO, 2007, 155).

Abordando la decoracion, debemos destacar el
hallazgo en las estancias pertenecientes al “edificio 2”
de restos de revestimiento de estuco en diversos colores
(LOPEZ PALOMO, 1985, 106). Sin embargo, lo mas
significativo del aparato ornamental del yacimiento son los
pavimentos musivos, especialmente los que representan
motivos figurados, ya que constituyen un unicum dentro de
las villae cordobesas. En el afio 2007 se habian hallado

”

Fig. 7. Mosaico nildtico del “edificio 1”
(LOPEZ PALOMO, 2002, 209).

unos 20 mosaicos, incluyendo uno

procedente de las termas (LOPEZ
PALOMO, 2007, 153); si bien se
piensa que el numero debid de
ser superior, a raiz del hallazgo
fortuito de varios de ellos a finales

del siglo XIX (LOPEZ PALOMO,
2007, 146). En cuanto a su tematica
(SAN NICOLAS, 1994), el situado
en el “edificio 1" muestra un tema
nilético unico en Espafa (fig. 7).
En el “edificio 2”, la estancia mas

importante documentada hasta la
fecha es la “habitacién 3”, su planta
es cuadrangular, rematada en abside.

Fig. 6. Planta de las estructuras exhumadas en 1985 pertenecientes al “Ediicio 2”
(LOPEZ PALOMO, 2002, 198).

Este Ultimo presenta un mosaico que
representa a una venera, mientras
que el resto de la estancia muestra
otro donde se identifica el mito de
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Fig. 8. Mosaico baquico de la “habitacién numero 3”
(LOPEZ PALOMO, 2002, 220).

Baco (fig. 8). A su vez, el oecus estaba precedido por la
“habitacién 2°, donde aparece una escena mitologica
dividida en tres paneles: Pegaso alimentado por una ninfa,
las Tres Gracias y, por ultimo, un satiro y una ninfa. Por el
contrario, las habitaciones situadas en la parte central del
“edificio 2", de caracter mas privado, estaban dotadas de
mosaicos de tematica geométrica y vegetal.

-Santa Rosa (Cérdoba)

ESTANQUE

SALADE -
ANNUS AION

PERISTILO

TRICLINIO

Fig. 9. Planta general del sector meridional de Ia villa.
(PENCO, 2005, 14).
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La villa se encuentra extramuros de la antigua Colonia
Patricia, mas concretamente, unos 650 metros al noroeste
de su puerta norte. Fue descubierta a finales d