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Normas para la presentacion de colaboraciones

Fecha de presentacidn de originales: hasta el 20 de octubre de cada afio

+ Las colaboraciones que se presenten deben estar relacionadas con el dmbito de actividades (Arte, Arqueologia e Historia) propio de esta
Asociacién. El Consejo de Redacciédn se reserva el derecho a devolver los trabajos que no se integren en la linea de la revista o no cumplan
las normas de publicacién, lgualmente, podra sugerir las modificaciones que estime oportunas a los originales aceptados.

- El autor podré proponer la seccién de la revista en la que desea que se integre su trabajo (Arte, Arqueologia o Historia).

 Los trabajos que se remitan para su publicacién en la revista se enviardn al apartado de Correos ntimero 785, debiendo presentarse una
copia en papel y otra en diskette elaborada en un procesador de textos habitual, preferentemente Word, o si es posible PageMeker. De no
cumplirse esta norma los trabajos serdn devueltos a sus autores.

- Con carécter estimativa se recomienda que la colaboracién no sobrepase una extension de 10-12 folios, de formado A4, con 30 lineas por
folio y 65 caracteres por linea, incluidas las notas bibliograficas que acompafien al texto.

- Rogamos que el trabajo venga acompafiado de fotografias e ilustraciones. Ante la posibilidad de que por motivos de magquetacién no
pudieran publicarse todas las ilustraciones el autor deberia establecer un orden de preferencia para las mismas, con el dnimo de tener
prevista esta posible contingencia.

 Se recomienda que las fotografias e ilustraciones se presenten en papel, para ser procesadas en la imprenta. De ser aportadas en diskette
se ruega que se entreguen en soporte Tiff o Jpg.

- Los autores de los trabajos se comprometerdn a corregir, al menas, las primeras pruebas, en un plazo méxime de [0 dias, una vez que la
revista se encuentre en imprenta, a cuyo efecto serdn avisados por los miembros del Consejo de Redaccion.

- Con la finalidad de facilitar la resolucién de cualquier posible duda que pudiera plantearse se ruega a los auteres que indiquen su domicilio
asi como un nimere de teléfono de contacto,

- Una vez publicados, los originales quedardn en poder de la Asociacion. Si el autor desea que se le devuelva el material debe solicitarlo al
niimero de teléfono 957 — 23.69.00 (Laura Aparicio Sdnchez).

- El plazo de presentacién de colaboraciones termina el dia 20 de octubre de cada afo. Los trabajos que se reciban después de esa fecha
serfan publicados, en su caso, en el nimero siguiente.,
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Memoria de actividades realizadas.

Andrea Soler fiménez

Asamblea General y Extraordinaria

El dia 26 de enerc tuvo lugar la Asamblea General de
asociados en el saldn de plenos de la Diputacién Provingial
comenzando con la lectura del acta de la Asamblea del afio ante-
rior; la presentacion del estado de cuentas y el proyecto de
actividades de las vocalias para el presente afio. A continuacion, la
Diputada del Patrimonic Histdrico, Magdalena Reina, procedid a la
presentacion del ntim.9 de la revista "Arte, Argueologfa e Historia”
que con cardcter anual edita la Ascciacidn. Nuestro vicepresidente,
lidefonso Robledo Casanova, resalté el contenido de la misma y
agradedio a los autores su colaboracién. Con la degustacién de una
copa en el Hotel Gran Capitan en un grato ambiente de convivencia
finalizamos este acto que contd, como ya viene siendo habitual,
con asistencia de numeroso publico.

La Asamblea General Extracrdinaria se celebrd el 26 de
abril. En ella se aprobdé el acta de la Asamblea General Extraordinaria
del afio 2001 y la celebrada el 26 de enero del 2002, asf como la
presentacion y aprobacién por unanimidad de los nueves miernbros
de la Junta de Gobierno. H acto finalizé con una copa servida en las
instalaciones del Circulo de la Amistad, lugar donde se celebrd la
misma.

La Via Augusta en la Bética

Con motive de la exposicidn en la Delegacion Provincial de
Cultura: “La Via Augusta en la Bética”, enmarcada en el proyecto
internacional “Las vias romanas del Mediterraneo, valoracidn de un
patrimonio comiin excepcional”, la Asociacion organizé una visita el
dia 12 de febrero.

L2 muestra nos permitié simular un paseo por una calzada
romana jalonada por miliarios interactivos. Dividida en tres dreas
teméficas: las vias romanas del Mediterraneo, la Via Augusta en la
Bética y H territorio La Bética, hacfan referencia a la administracién,
la tecnologfa, la economfa y el pensamiento. Un marcado esfuerzo
poracercar los contenidos al pdblico, quedaba patente enlos paneles
explicativos donde se afternaban textos, planos y dibujos. L a presencia
de terminales informéaticos en los que se exponian contenidos acerca
delterna, tanto desde el punto de vista interactivo como la cenexidn
a la pagina web del Proyecto y la proyeccién de un interesante
video completaban la muestra. Es de destacar, en la zona dedicada
a Cérdoba, un ajuar cerdmico hallado en la excavacion del solar de
La Constanda.

Hinojosa del Duque y Belalcazar

Por primera vez, los miembros de nuestra asodiacién nos
desplazamos al norte de la provincia cordobesa, concretamente a
Belalcazar e Hinojosa del Dugue. La vista tuvo lugar el dia 24 de
febrero.

Comenzamos el recorrido en Belacazar, siendo
acompafiados por D. Saturnine Mufioz Flores que nos ofrecié un
recorrido histérico de la poblacién y destacd la importancia de su
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situacién geografica dentro del Valle de los Pedroches. A
continuacién visitamos el castillo de los Sotomayor, que a pesar de
encontrarse en un estado lamentable (no fue posible ver su interior
ya que es pura ruina), ofrece al que lo contempla una imagen que le
hace pensar en mas de una historia medieval, Adosado a la fortaleza,
junto a la torre del Homenaje, se levanta un palacio renacentista

Castillo Belalcdzar

cuya obra se atribuye a Hernén Ruiz |, -

Mas tarde nos dirigimos a la plaza de la Constitucién,
concretamente a la Iglesia parroquial de Santiago el Mayor, no sin
antes pasar por el monumento que el pueblo ha dedicado a uno
de sus hijos més ilustres, Sebastian de Belalcdzar, donde nuestro
guia rememord la vida de este conauistador de Nicaragua y fundador
de Quito. Destacar la Casa Pésito, destinada Cltimamente a usos
culturales; algunas fachadas sefioriales y el Convento de Santa Clara,
conocido como de La Columna, de gran belleza y habitado por
monjas de clausura.

Tras el almuerzo celebrado en el restaurante “La Finojosa”
de Hinojosa del Dugue y acompariados por D? Sara Aranda, tuvimos
oportunidad de pasear por las calles principales y visitar los edificios
més emblematicos de esta localidad, como la Fuente del Pilar, la
ermita de San Sebastian y el Convento de la Purfsima Concepcién,
en el que pudimos contemplar la sobria iglesiz y admirar, a través
de una reja, su claustro con galerfa de arcos que descansan sobre
columnas de granito. De especial interés la Iglesia de San Juan
Bautista, llamada popularmente “La Catedral de la Sierra” dada su
categorfa y envergadura. Fue declarada Monumento Histérico-
Artistico enel afio 1981 y restaurada en los (ltimos afios. La portada
principal, observada desde el centro de Iz plaza, se concibe como
un gran'arco de triunfo flanqueado por dos volimenes que
corresponden a la sacristfa y al baptisterio. Aquf encontramos unas
originales ventanas que completan la fachada. En el interior del

- templo sorprende las tres naves separadas por pilares de granito

con columnas adosadas sobre las que descansan arcos apuntados,
el artesonado gético-mudéjar de la nave central, las pinturas de la
béveda del presbiterio, el amplio coro, etc. La torre, obra de Juan
de Qchoa, constituye el precedente de la construccién por Hernén
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Ruiz lll del campanario de la Mezquita Catedral de Cérdoba,

Terminamos la jornada visitando un secadero de jamones,
una de las principales industrias del Valle de los Pedroches, donde
nes ofrecieron una suculenta degustacion.

El cristianismo oriental y
la transmision del saber en arabe

Con este tftulo tuvo lugar, el dia 6 de marzo, una interesante
conferencia impartida por D. Juan Pedro Monferrer; Doctor en
Filologfa Semitica por la Universidad de Granada y actualmente
profesor titular de Lengua y Literatura Arabe en la Universidad de
Cordoba. El acto se celebrd en el Salén de Actos cedido por la
Escuela Universitaria de Relaciones Laborales,

El ponente se centré en destacar que el esplendor de al-
Andalus se debid a todo este bagaje cutural que el lslam supo ab-
sorber de los diversos néideos judeocristianos y cenobios armenios,
bizantinos, siriacos, coptos... herederos y depositarios del saber y
el conodmiento grecorromano, dispersos  por todo el Oriente
Medio, y que una vez incorporado a su movimiento, transportaron
y difundieron por todo el occidente que ocuparon, ya gue de un
pueblo, que en sus origenes estaba configurado como una socledad
tribaly disperso con una economia basicamente pastori, no se puede
explicar que en tan poco tiempo desarrollara una cultura tan
floreciente como la que se pudo contemplar en el Califato Omeya
de Cordoba.

Finalizada la exposicién el conferenciante resolvio numerosas
dudas planteadas por los asistentes.

Alonso Cano: Espiritualidad y modernidad artistica

Fl dfa 14 de marzo nos desplazamos a Granada para asistir
2 la exposicion “Espiritualidad y Modernidad artistica” celebrada con
motivo del IV Centenario del nacimiento del arquitecto, pintor y
escultor Alonso Cano, una de las méximas figuras del Siglo de Oro
espafol.

Tras una parada en Baena para desayunar, llegamos a
Granada. Directamente nos dirigimos al Hospital Real donde se
ubicaba la exposicién que reunfa una amplia muestra pictérica del
artista granadino, aunque también contaba con dibujos, esculturas
y una seleccién de libros de su biblioteca personal que nos presenta
a un hombre preilustrado, &vido de cultura y conocedor de
numerosas disciplinas.

Antes de entrar ala exposicién propiamente dicha, asistimos
ala proyeccion de un video sobre algunas de las piezas alli expuestas.
Destacar, entre otras, “El Cristo antes de la flagelacién™; el dleo
"uno”, cuya singular recreacién mitologica ha servido para ilustrar
los carteles de la muestra, “Jestis y la samaritana” y “Jests recogiendo
las vestiduras”, las dos versiones de la Inmaculada procedentes de
la catedral de Granada y de una coleccion particular, “Primera labor
de Adany BEva", etc.

Durante el resto de la jornada contamos con sufidente
tiempo libre para pasear por la ciudad,

Viaje a Porcuna

Siguiendo con el programa anual de actividades propuesto
por la vocalia de Arqueologfa nos desplazamos a Porcuna con elfin
de ampliar los conocimientos sobre la provincia de Jaén que
comenzamos el pasado afo con las visitas a Ubeda, Baeza v Jaén
capital,

Nuestro principal objetivo era visitar el Cerrillo Blanco, lugar
en el que se construyd alrededor del siglo IV a.C. un soberbio
monumento
escultérico que
constituye el mayor
legado de escultura
ibérica existente, pero
el mal tiempo que nos
acompafid durante
toda la jornada y el R
peor estado en gue se
encontraba el terreno
debido a las lluvias de
dfas anteriores hizo
que no fuera posible
desplazarncs al \
yacimiento.  Estas |
circunstancias
obligaron a centrar la
actividad en la visita a
los edificios mas
Interesantes de la localidad, como el Museo Arqueolégico Munici-
pal, ubicado en la Torre Nueva o de Boabdil donde estuvo retenido
el rey Boabdil “El Chico” tras ser hecho prisionero en la batalla de
Lucena, o la glesia Parroquial de la Asuncién, construida a principios
del siglo XX en estilo neobizantinc y en cuyos absides destacan
tres grandes murales del pintor cordobés Julio Romero de Torres,
précticamente desconocidos debido a que estuvieron censurados
durante afios por la sociedad de aquella época; cuenta también con
un cuadro al dleo sobre lienzo de San Juan Evangelista. Otro lugar
de interés es el Antiguo Real Pésito (actual Ayuntamiento) donde
se encuentra lasala 3 del Museo Arqueolégico y la sala permanente
“Memoria de Porcuna”. También tuvimes ocasion de conocer la
Iglesia de San Benito, en su tiempo Priorato de la Orden de Calatrava
tras |a conquista de la ciudad por Fernando III Bl Santo, y La Iglesia
de Nuestro Padre Jes(s, antes llamada de San Sebastian, Construida
en el siglo XVIII, cuenta con un importante camarfn de estilo barroco
donde pudimos apreciar la bella talla del Cristo que le da nombre.
Destacar la original Casa de Piedra construida entre [931 y 1960
por el cantero Antonio Aguilera (Gronzon).

|
|
.
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!

4

Guerrero (Porcuna).

A través del llamado Paseo de Jests, llegamos hasta el
“Mirador de la Redonda” donde finalizamos el recorrido. Desde su
balconada puede conternplarse un mar de olivos, cultivo de gran
importancia para esta bonita localidad andaluza.

Visita a ltalica

Contando como gufa de excepcion con Laura Aparicio
Sanchez, vocal de Arqueologfa y organizadora de esta visita a las
ruinas de Italica, nos desplazamos a Santiponce a principios de
junio. Gracias a su detallada y amena explicacion, pudimos apreciar
las dos zonas claramente diferenciadas que componen el conjunto
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arqueologico: la Vetus Urbs (ciudad vieja) fundada por Escipién que
yace bajo el casco urbano de Santiponce y la Nova Urbs (dudad
nueva), barrio residendial levantado en tiempos de Adriano que se
encuentra a las afueras del pueblo, junto al cementerio.

Comenzamos en la ciudad vieja. En la puerta del Teatro,
Laura nos informé sobre los origenes de esta ciudad. Aungue no
fue posible acceder a su interior pudimos comprobar desde varios
puntos estratégicos la sofisticada construccidn que nos habla de una
floreciente actividad comercial debida, probablemente, a su
preximidad al antiguo curso del Betis. Recientes excavaciones
parecen haber hallado vestigios de un puerto fluviar.

Después nos desplazamos a la ciudad nueva. En primer
lugar visitamos el Anfiteatro. Con un aforo aproximado de veinticinco
mil espectadores estd considerado el mas grande de Hispania y
uno de los mayores que se conservan en lo que fue territorio
romano. La entrada oriental, cuya fachada se compone a modo de
arco de triunfo, era la principal. Bl acceso al interior se hacia a través
de un pasaje cubierto que actualmente ya no cuenta con la béveda.
El pavimentado es de losas de Tarifay en é atin se conservan tablas
de juego y claraboyas que dan luz a la galerfa de la fosa para las
bestias. A la derecha hay una capilla dedicada a la Diosa Némesis
marcada por un exvoto con unos pies grabados en la direccién de
entrada y salida con el que los gladiadores representaban su deseo
de salir ilesos del especticulo, y otro semejante con dedicacién a la
diosa Caelestis. En el centro de la arena, siguiendo su eje mayor, se
encuentra la fosa bestiaria, A los lados se conserva el graderfo infe-
rior y medio, faftando el superior que seg(in algunos estudiosos no
se llegd a construir.

Anfiteatro (Jtélica).

Después de admirar sus galerfas interiores, pisar la arena ¥
hacer las fotos de rigor; entramos a la zona residendial por la tnica
puerta excavada situada junto al anfiteatro. El barrio se caracteriza
por un urbanismo de trazado ortogonal formado por manzanas de
diversos tamafios que acogen las diferentes casas, una orientadas al
Este y otras al Oeste. | os restos hallados indican que las calles eran
anchas, con aceras porticadas y calzadas pavimentadas con piedra
de Tarifa. Una red de cloacas visibles bajo unas rejas en los cruces Y
una cuidada canalizacién de tuberfas de plomo con la marca del
Emperador Adriano completaba el conjunto. Observamos
detenidamente varias casas excavadas como la “Casa de la Exedra”;
la "Casa de Neptuno o del Laberinto” donde se haya un grupo de
cuatro habitaciones pavimentadas con mosaicos de marcados
rotivos mitoldgicos, destacando el dedicado al dios Neptuno
rodeado de monstruos marinos y conduciendo un carro tirado por
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dos caballos de mar. La "Casa de Hylas” con tres patios que se
disponen alrededor del comedor principal; la “Casa de los Pajaros”
que censerva un mosaico cuadriculado con 33 aves diferentes,
aunque desgraciadamente no se conserva su centro que debid ser
ocuparlo por lafigura de Orfeo. En la “Casa del Pianetario” aparece
otro mosaico con siete bustos de los dioses relacionados con los
dias de la semana, Todas las casas recuperadas se caracterizan por
la majestuosidad y Iujo en los materiales constructivos. Por su
extension, complejidad y termas propias algunas de ellas debieron
ser cofradias o clubs.

Mencién aparte merecen las termas mayores, conocidas
como "Bafio de la Reina Mora”, y el mirador con la estatua de
Trajano heroizado.

El recorrido finalizd con un almuerzo en un restaurante
proximo al yacimiento arqueoldgico,

Alcala La Real

Después del paréntesis veraniego nuestra primera visita cul-
tural fue a Alcald la Real. Nos acompafié Eva M2 de Dios, persona
bien conocida por todos los asociados pues ha guiado todas las
visitas realizadas a la provincia de Jaén demostrando un extraordinario
conodimiento de la misma.

Comenzamos la jormada con una visita al Convento de las
Trinitarias recientemente desplazado a la aldea de la Fuente del
Rey, y en el que se venera una curiosa imagen del Nifio Jesds
conocido come “Nifio del Coro” de unos 5 am. de tamafio,

Yaen el casco urbano de Alcalé la Real pudimos aprediar un
frontdn renacentista, el “Pilar de los Alamos”, que muestra un gran
relieve en el que dos figuras sostienen y enmarcan el escudo de la
ciudad. Desde allf nos dirigimos a la Iglesia de las Angustias donde
se guarda parte del patrimonio artistico de la antigua iglesia de Santo
Domingo de Silos y en cuya sacrista existe un retablo compuesto
de cuadros de distinta procedencia, asf como la pila bautismal donde
fue bautizado el célebre escultor Martinez Montariés.

En el Antiguo Palacio Abacial, actualmente centro de
interpretacion turfstica, Conservatorio de Mdsica y sede de la
delegacién de Cultura del Ayuntamiento alcalaino tuvimos la
opertunidad de ver un interesante video de la historia de |a localidad
y una exposicién de monedas y utensilios drabes, Més tarde, nos
desplazamos a la iglesia de la Consolacién, conocida también con el
nombre de Santa Marfa la Mayor por ser la iglesia que acogié la
nueva sede de la Abacial de la Mota y donde se venera la patrona
de Alcala la Real, la Virgen de las Mercedes.

Al principio de la calle Real se encuentra la Fuente de la
Mora que evoca una bonita leyenda, as como una bodeguilla donde
tuvimos ocasién de probar un vino elaborado de modo artesanal y
comprar algunos productos propios de la zona,

Con fuerzas renovadas para continuar visitando esta
interesante localidad nos desplazamos a la plaza del Arcipreste de
Hita donde se ubican el Ayuntamiento y las Casas de Enfrente,
concebidas como alhéndiga y pescaderfa, aunque en la actualidad
tienen un uso comerdal y residendial. La torre del Ayuntamiento
alberga uno de los relojes lunares més precisos de los construidos
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en nuestro pais y en su fachada unas curiosas caretas que han
provocado sarcasticos refranillos entre el gentilicio alcalaino debido
a la fealdad que muestran algunas, como “Eres mas feo que el que
hace cinco en las casas del Cabildo”,

Después del almuerzo nos acercamos a la Fortaleza de la
Mota. Se trata de una ciudad amurallada abandonada, situada en
un escarpado cerro a modo de atalaya natural que domina el
territorio en varios kilémetros a la redonda. Desde este lugar se
divisan las solitarias torres vigla que caracterizan el paisaje de este
término municipal dando testimonio de la importancia estratégica
de la zona durante la Reconquista. Subiendo una empinada cuesta
atravesamos las tres puertas que actualmente se conservan: la de
las Lanzas, Imagen v la del Peso de la Harina que limitan con la
muralla del Arrabal de Santo Domingo donde se hallan los restos
de la iglesia del mismo nombre.

Entramos a la Alcazaba por la torre del Homenaje. Un arco
de herradura apuntado da paso a un pasillo en doble recodo que
desemboca en el patio de Armas. Aqui se encuentra también la
torre Mocha y la torre Vela o Campana desde la que accedimos a
la parte media y alta de la torre del Homenaje. Dentro hay una sala
cuadrangular con béveda octogonal sobre pechinas donde se ha
instalado un museo con el patrimonio arquecldgico local. Desde
alll. los mas osados subimos por una estrecha y oscura escalera
hasta su punto mas alto.

Basfica Castilo (Alcali La Real),

Aln nos quedaba por ver la Iglesia Mayor Abadial, cuya torre
es intencionadamente més alta que la del Homenajé, indicdndonos el
establecimiento de un nuevo orden. De una sola nave y varios estlos
canstructives, sorprende el suelo descubierto debido a las excavaciones
que actualmente se estan llevando a caboy que permite contemplar las
distintas funciones que tuvo este espacio a ko largo del tiempo, desde el
estratégico-militar cuyotestimonio son dos aljibes y restos de unamuralia
romana, hasta el religioso-funerario presente en los diferentes sisternas
de enterramiento de las civilizaciones que habitaron este solar

Terminamos la visita en la portada de la Capilla del Dean cuyo
nombre se debe al abad Juan Alonso Chirino, que fue Dedn de la
catedral de Cérdoba.

Visita a La Rambla

El dia |2 de octubre, con motivo de la celebracion del
centenario de la concesion por la Reina Marfa Cristina del Titulo de
Ciudad a la localidad de la Rambla, nuestra Asodiacion se desplazd
a esta poblacién siendo recibidos por el 5r. Alcalde D. José Espejo
Ruz, y el Concejal de cuftura D. Juan Galvez Pino.

Esta visita sirvié a su vez para celebrar la cita que anualmente
tiene nuestra Asociacion con los corresponsales en la provincia, a la
que también asistieron los representantes municipales antes
mendionados. El Sr. Alcalde dirigié unas palabras de agradecimiento
por el interés manifestado obsequiandonos con una copia del
proceso que se siguié en la obtencion del Titulo de Ciudad y una
bonita pieza de cerdmica. La Asociacion correspondio con la entrega
de unos cordobanes al Ayuntamiento y al cronista D. Francisco
Serrano Rico, que a su vez es corresponsal de nuestra Asociacion.
Con &l nos desplazamos a la parroquia de Ntra. Sra. de la Asuncién,
templo de origen medieval reconstruido sucesivamente y del que
s6lo se conserva la portada plateresca realizada por Herndn Ruiz l,
donde aparecen las armas de Fray Juan de Toledo que la concluyé.
Debido al estado de ruina en el que se encontraba fue necesario
en el siglo XVl levantar un nuevo edificio de tres naves y una
configuracién propia del neodasico. Se construye la torre de los
pies y la Capilla del Sagrario, cuya construccién se llevé a cabo
aprovechando una antigua capilla dedicada a los Santos Reyes.

A continuacién visitamos el Museo de Cerdmica, ubicado
en el Torredn del Castillo Fortaleza que existia en época medieval,
donde se aprecia una interesante muestra de piezas realizadas en
los alfares de esta localidad y la Iglesia del Espiritu Santo,
especialmente importante por encontrarse en ellala devotaimagen
de Jestis Nazareno, obra del escultor Juan de Mesa en la que
perfecciond su version nazarena del Gran Poder sevillano. Bonitos
los Jardines de Andalucfa, construidos en la vieja muralla del castillo.

Aln quedd tiempo para visitar, después del almuerzo, la
lglesia de la Santfsima Trinidad consiruida en el siglo XV, aunque su
aspecto actual revela diversas intervenciones de los siglos XVIL XV
y XIXy cuyafachada, de marmoles fundamentalmente rejos, puede
fecharse en la segunda mitad del seiscientos. En su interior destaca
la Capilla del Sagrario y la del Cristo de la Expiracién con un
interesante camarin,

Esta actividad organizada por la Asociacidn constituy® una
oportunidad excelente para apreciar una ciudad conocida
popularmente s6lo por su alfererfa y ceramica,

Cueva de las Ventanas (Pifiar, Granada)

Fl dia |4 de noviembre tuvo lugar la conferencia “Cueva de las
Ventanas (Pifiar, Granada). Recuperacion y difusion del patrimonic
arqueolégico”, con fa colaboracion de la Delegacién de Cultura de fa
Junta de Andalucta que nos cedid las instalaciones del Teatro Principal. En
representacion de su Delegada, D* Rosario Segura, Coordinadora del
Gabinete Pedagdgico de Bellas Artes, presentd el acto. A continuaddan,
Laura Aparicio Sanchez hablé sobre el conferenciante D. J. Antonio
Riquelme Cantal, el cual es Dodor en Historia por la Universidad de
Granada, arquedlogo-director responsable de los trabajos de habilitadén
redlizados en la Cueva de las Ventanas y coordinador del equipo de
investigacién que actualmente estudia los materiales recuperados.

Arte, Arqueclogia e Histaria

- 9




La cueva de Las Ventanas, situada en el municipio de Pifiar
(Granada), debe sunombre a las tres bocas de acceso que preserita
¥ sU importancia radica en que se trata de uno de los yacimientos
mas completos en cuanto a registro arqueoldgico se refiere, con
una ocupacién ininterrumpida desde el Cuaternario hasta nuestros
dias. A este periodo se asodia la presencia de grandes carnivoros,
destacando un cubil de hienas, y la del hombre desde el Paleolitico
Superior, contrariamente a lo que en un principio se pensd, Al
Faleolitico Superior pertenece un importante ntimero de raspadores
de tipclogfa Solutrense y al Neolftico ceramicas, punzones,
brazaletes, etc. En la Fdad de Cobre pudo existir un poblado sobre
la cueva y en la del Bronce fundamentalmente se empleaba como
enterramiento. Fn época hispano-romana se desconace el uso de
la cavidad y desde el periodo Califal hasta el Nazarf se baraja la
hiptesis de abrigo para el ganado o refugio ante los conflictos de |a
epoca. Actualmente la cueva esté abierta al piblico con fines
didacticos y no meramente expositivos. En este sentido es de gran
Importancia la recreacion de escenas de [a vida cotidiana y del mundo
funerario en los distintos periodos de ocupacién, con la posibilidad
anadida de manipulacién de objetos gracias a reproducciones. Todo
ello contribuye a una mejor difusién cultural de nuestro patrimenic.

La proyeccién de interesantes diapositivas facilité la
comprension de cuanto expuso el conferenciante.

Alvaro de Cdérdoba mozarabe.
Su obra: La confesién

Organizada por la Asociacién Amigos del Museo
Arqueolégico de Cérdoba (AMAC) v la de Arte, Arqueologia e
Historia, se celebrd el dfa 4 de diciembre la conferencia “Alvaro de
Cérdoba Mozérabe: su obra: La Confesién”, pronunciada por D.
Feliciano Delgado Ledn, Catedrético de la facultad de Filologia y
Letras y Profesor emérito de la Universidad de Cérdoba. Como
escenario tuvo el acogedor Salén de Actos de la Colegiata de San
Hipdlito.

El conferenciante nos trasladé al mundo de los martires y
su polémica, haciendo un recorrido esquemético y preciso a través
de la vida de Alvaro ¥ su defensa de los martires voluntarios con su
obra "Indiculus Luminasus”; una obra, que como sy autor, es fuerte
y agresiva contra el Islam y su profeta Mahoma. También hizo
referencia al gran amigo de Alvaro, Fulogio, que junto con &l defendié
la vuelta a las fuentes latinas y defensa, aunque no organizacion, de
los martires voluntarios de Cérdoba.

D. Feliciano manejé documentos de diverso origen a la

hora de realizar su trabajo de investigacién sobre el tema. La
interpretacién obtenida de los mismos, la comparacion realizada
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entre la figura de Alvaro con otros personajes contemporaneos y
el paralelismo de estos escritos con otros de la misma época que
tratan de aspectos histéricamente comparables, ha cristalizado en
un libro de préxima publicacién en el que se refleja esta cuidada
laber historiogréfica,

El teatro romano de Cérdoba

La exposicién “El Teatro Romano de Cérdoba”, ubicada en
la Delegacién Provincial de Cultura de la Junta de Andaludia, fue
visitada por los miembros de nuestra Asociacién el dia 10 de
diciembre. En esta ocasién tuvimos la suerte de contar con el
Comisario de la misma D. Angel Ventura Villanueva quien
amablemente nos explicd su contenido.

Lamuestra se abrfa con una inscripcién en la que figuraba el
nombre de Tito Servio Caro, “dessignator” que fue del teatro
romano de Cérdoba. De modo simbdlico, este acomodador de
antafio introducfa al visitante en la exposicién que se dividia en tres
bloques. El primero presentaba los origenes del teatro cldsico y su
impronta en la vida cotidiana a través de una cuidada seleccion de
piezas arqueoldgicas procedentes en su gran mayorfa del yacimiento
arqueoldgico del teatro de Cérdoba (una mascara de pan, un
osclum, unos moldes de cocina con escenas teatrales, lucernas con
motivos lddicos, etc), Grandes paneles con fotografias, dibujos ¥
textos mostraban las diferencias entre los teatros de Grecia y los de
Roma, asi como la situacidn de los principales teatros romanos del
Mediterrdneo sefialando especalmente los de Hispania. El segundo
blogue se centraba en el teatro romano objeto de la exposicion,
dando a conocer los resultados de las intervenciones arqueclégicas
realizadas en el yacimiento situado en la sede del Museo
Arqueolégico de Cérdoba. Como pudimos comprobar en una
excelente maqueta realizada por D. José Antonio Orta Anguiano
bajo el asesoramiento cientifico de D. Angel Ventura del teatro de
lz Colonia Patricia de Corduba, construido en los afios |5-5 a.C. ¥
en funcionamiento hasta el siglo ll, se conoce perfectamente la
infraestructura de la parte de la cavea, la decoracién de la fachada
exterior y las plazas publicas que lo rodeaban. Considerado como
el mayor teatro de Hispania se construyd parcialmente
aprovechando una ladera, pero imitando el modelo de teatro de
Marcello en Roma, como edificio exento. Fragmentos de cornisas,
inscripciones de reserva de asientos, capiteles, decoracién escultérica
etc. del propio teatro y la proyeccidn de un audiovisual
complementaban la muestra,

La exposicién finalizaba haciendo alusion a que la integracién
total del Museo Arqueolégico y el yacimiento ofrecerd unas
posibilidades magnfficas para explicar la historia de una cjudad
milenaria como Cérdoba,
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Novena Edicién de los premios
“Juan Bernier”

Una de las actividades que da mas sentidc a nuestra
Asociacién es la entrega anual de los Premios “Juan Bernier” a
aquellas personas o entidades que destacan por su buen hacer
en los campes de Arte, Arqueologia e Historia. Este afio el acto
tuvo lugar el dia 30 de noviembre en la Capilla del |.E.S. Luis de
Géngora.

. El Secretario en funciones de la Asociacion, Rafael Mariscal
Expdsito, procedio a la lectura del Acta de la reunién del jurado
que decidid los premios y a continuacion, Soledad Gémez
Navarre destac los méritos de los galardonados.

En la seccién de Arte, a Don Agustin Gémez Pérez, por
sus innumerables trabajos y publicaciones de investigacidn scbre
el Arte Flamenco, asf como por su labor docente y difusora de
nuestra cultura a través del mismo.

-L-UJ,NJ !J‘.‘l‘f}‘ JIJJ 1_"’,‘ . ;’ |I Li
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D. Enrique Melchor Gil, D2 Ana Maria Vicent Zaragoza y D. Agustin Gémez Pérez. (Foto C. Garcia Torres).
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En la seccidn de Arqueoclogia, a Dofia Ana Marfa Vicent
Zaragoza, por su labor cientffica en la defensa, proteccion,
recuperacion y estudio de nuestro Patrimonio Arqueoldégico,
especialmente cristalizado en el Museo Arqueolédgico Provincial,
ademas de por sus intervenciones arquecldgicas en yacimientos
de Cordobay provindia, ¥ sus publicaciones que tan positivamenite
han contribuido a un mejor conocimiento y comprensién de
nuestro pasado.

En la seccién de Historia, a Don Enrique Melchor Gil,
por sus investigaciones y publicaciones cientfficas sobre las vias,
rutas y caminos protohistoricos y romanos en la provincia de
Cérdoba, asi come por su fructffera actividad docente de la
Historia Antigua en nuastra comunidad,

El acontecimiento finalizd con una cena de homenaje a
los premiados en el Salén Géngora del Circulo de la Amistad.

Jil]
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Seminario de Arqueologia.

Texto y fotografas: lidefonso Robledo Casanova

El Seminaric “Cérdoba Arquecldgica”, integrado dentro
de la Vocalfa de Arqueologla de nuestra Asociacién, viene
realizando periédicamente desplazamientos a diversos parajes
de nuestra provincia en los que el pasado nos ha legado vestigios
arqueolégicos de interés, pero que estan situados en lugares de
acceso dificil. Se trata, generalmente, de yacimientos enclavados
en puntos a los que solamente se puede llegar tras haber realizado
un recorrido de distancia variable a través de caminos de tierra o
de senderos que, con més o menos dificultad, se adentran en el
monte.

Esta actividad, que aglutina la préctica del senderismo con
el estudio de los vestigios arqueolégicos, permite que los
integrantes del Seminario, a medida que van pasando los afios,
esternos pudiendo disfrutar con la contemplacién de algunos de
los mas bellos paisajes que nuestra provincia atesora. Solo a
mado de ejemplo, las excursiones por las Sierras Subbéticas en
busca de antiguos recintos fortificados iberorromanos, nos han
permitido, desde las alturas, gozar de panoramicas de intensa
belleza.

La Mesa (Sierra de Cérdoba)

Dentro de ese programa anual de actividades, el dia | |
de mayo de 2002, los miernbros del Seminario nos desplazamos
al yacimiento arqueoldgico de La Mesa, situado en la propia Si-
erra de Cordoba. La visita fue dirigida por Rafael Martinez
Sanchez, del Area de Prehistoria de la Universidad de Cérdoba,
que en el nimero 9 de la revista de nuestra Asociacion habfa
publicado un interesante trabaje denunciando la destruccion y
expolio sistematico que se viene produciendo en este habitat de
la Prehistoria reciente.

El Cerro de la Mesa estd enclavado en el propio término
municipal de Cérdoba, en las primeras estribaciones de Sierra
Morena, al Sur del Pico Torredrooles, iniciando una pequefia
cadena de elevaciones situadas entre la loma de la ermita de
Sarto Domingo, al Oeste, y la llamada Loma de los Escalones, al
Este. Se trata de un cerro amesetado en una de cuyas vertientes,
la Oeste, se ofrecen a la vista unos impresionantes tajos calizos
que lo hacen inaccesible por ese costado. El material recogido

en superficie en este interesante yacimiento parece apuntar a
que hubo de tener una cierta importancia dentro de la
transformacién de recursos minerales, entre ellos posiblemente
el cobre, del que existen diversos criaderos a escasa distancia en
direccién Norte, algunos de ellos explotados desde la Prehistoria.

No podemos sino destacar las impresionantes
perspectivas que desde lo alto del cerro de La Mesa, que domina
el cauce del arroyo Pedroche, se pueden disfrutar de la Sierra de
Cérdoba, con la imagen de la propia ciudad en la lejania.

Fortines en el entorne de Luque

El dfa 20 de octubre los miembros del Seminario nos
pusimos nuevamente en marcha y nos desplazamos hasta la
antigua estacion de ferrocarril de Luque. Queriamos estudiar dos
conjuntos de casamatas militares que se sitian en sus

oy
NP e 2 : Pk
|5 fortines, rodeados de mares de olivos, se insertan en un paisaje de gran belleza,

inmediacicnes. La visita fue dirigida por Alfonso Sanchez, buen
conocedor de estos campos, y por lldefonso Robledo, que
aportd diversa documentacién sobre el modo en que la Guerra
Civil de 1936 afectd a las poblaciones situadas en estos parajes
fronterizos (Baena y Luque).

Tras la estabilizacién del frente en el mes de diciembre de
1936, esta zona situada en el entorno de Lugue, muy proxima a

Arte, Arqueologia e Historia
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la provincia de Jaén, fue fortificada en prevencién de posibles
ataques que pudieran provenir de las fuerzas que el Gobierno
de la Replblica mantenia fieles en nuestra provincia hermana.

Los conjuntos defensivos que fbamos a visitar eran dos,
situados a ambos lados de la carretera Cérdoba-Granada, a pocos
clentos de metros de abandonar la estacién de Luque. Cada uno
de ellos, situado en lo alte de un cerro rodeado por mares de
olivos, se estructura en tormo a un recinto defensivo central,
levantado en hormigdn, del que parten conducciones
subterraneas que comunican con diversos nidos de ametralladoras
que vigilan practicamente en todas las direcciones.

No resulta grato recordar trigicos acontecimientos como
el de la Guerra Civil de 1936, pero lo dierto es que hoy, cuando
esos terribles sucesos se han convertido en paginas de nuestra
Historia, las construcciones defensivas que se alzan en el entorno
de Luque constituyen un patrimonio méas de nuestra provincia,
que nos trae a la memoria Unos momentos concretos de nuestro
Pasado.

El entorno de Luque fue durante mucho tiempo frontera

con el reino nazarita de Granada y sus construcciones defensivas
medievales son, sin duda, un patrimonio de Cérdoba. Estos
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Construcciones militares en el entorno de I Estacién de Luque.

fortines del siglo X0 son, en ese mismo sentido, igualmente
valiosos para el conocimiento de nuestra Historia més reciente.
Flinterés paisajistico del entorne en que estén enclavados resulta,
ademds, de especial belleza, siendo de destacar, sobre todo, la
sugerente y roméntica estampa del castillo roquero de Luque y
de la sierra que lo drcunda.
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San Nicolas de Bari
de Pedro de Cordoba.
La obra y su restauracion.

Alfonso Blanco Lépez de Lerma
Museo de Bellas Artes de Cérdoba

La conservacion-restauracion es una de las actividades
de los museos que Ultimamente mas se divulgan, acercdndola
al piblico visitante con exposiciones, publicaciones, conferencias, etc.
En el Museo de Bellas Artes de Cérdoba también opinamos que
dicha faceta debe darse a conocer. Con este articulo les ofrecemos
los estudios y trabajos efectuados en un dleo sobre tabla que repre-
sentaa San /Nicols de Bar atribuido a Pedro de Cérdoba, pintor que
estaba trabajando en esta ciudad en 1475 cuando firma y fecha su
importante tabla de la Mezquita-Catedral, LaAnunciacidn, y del que
pocos datos més de su biografia se pueden afiadir por el momento.

He preferido comenzar con la iconograffa del Santo para
que de alguna manera nos introdujéramos en esta obra a través
del representado , dejando para mas adelante las atribuciones o
los estudios técnicos.

VIDA E ICONOGRAFIA DE SAN NICOLAS DE BARI.

San Nicolds nacid en Asia Menor, en Patras de Lycia, po-
siblemente en el afio 270. Llegd a ser obispo de Myra y participé
en el condlio de Nicea {325) combatiendo la herejia arriana.
Parece que sufrid prisién por culpa de su fe, y murio entre el
340y 344, siendo enterrado en la catedral cuyos destinos regia.

Santiago de la Voragine difundié lo que se consideraba la
vida de este santo en su famosa Leyenda dorada, apuntando que
era el Unico vastago de una familia acomodada, siendo sus pa-
dres Epifanio y Juana.

Citando a de la Vordgine y una vez nombrade obispo por
interseccién divina: "Con la nueva dignidad no cambié el nueve obis-
PO sUs antiguas costumbres, sino que persevero en sus anteriores
practicas de humildad, seriedad de conducta y obras santas, en sus
vigilias y oraciones nocturnas, en sus penitencias y en lamaceracion de
su cuerpo. Evitaba cuidadosamente el trato innecesario con mujeres,
mostrabase manso con todos, predicaba con elocuencia y eficacia,
era diligente en la exhortacion y firme y enérgice en la represion de os
vidios." (1)

A pesar de que el ejemplo de su vida hubiera bastado para
ascenderlo a los altares, se le atribuyen ctros hechos que lo han
convertido en santo patrén de los nifios, de las jévenes casaderas, de
los rmilitares, de los marineros, viajeros, perfumistas, boticarios, ago-
nizantes y de las almas del Purgatorio; y recordemos que es San
Nicolas quién trae los regalos a los nifios nérdicos en Navidad, per-
mutando posteriormente en Santa Claus.

Una de las acciones mas conocidas que pudo realizar, fue la
de proporcionar una dote, de modo andnimo, a tres muchachas
abocadas a la prostitucion por decision paterna al no tener con

qué casarlas. Salvé también a unos marineros que, al borde del
naufragio, pidieron la ayuda del santo. Multiplicd milagrosamente
el grano recibido por unos comerciantes para dar de comer a su
pueblo, y a la legada de aquellos a su destino la carga volvfa a
estar completa. Incluso llegd a enfrentarse a la diosa Diana impi-
diendo su culto en la regién, y cortando el arbol bajo el que se
realizaban sus ritos; intentando posteriormente Diana con un
ardid quemar la catedral de Myra, la santa intervencién de Nico-
las impidi¢ el hecho.

Perc el milagro que més ha influido en su representacion
iconogréfica fue, que condenados injustamenite los generales roma-
nos Nepocdiano, Ursoy Apilién por el emperador Constantino, y
habiendo rezado éstos al Altisimo pidiendo la intervencién de San
Nicols, éste se aparecié en suefios al emperador consiguiendo que
fueran liberados. Este prodigio, referido también a tres clérigos o
frailes en lugar de los generales, se representd posteriormente con
las cabezas del trio emergiendo de una terre donde estarfan presos.
La perspectiva jerdrquica y la dificultad de interpretacién del continente
hizo que en la Francia del siglo Xl consideraran nifios a los represen-
tados, y barril o cubo en donde estar alojados. De ahia pensar que el
milagro del santo fue devolver a la vida a tres nifios, que habiendo
pedido asilo a un carnicero, fueron asesinados por éste, luego despe-
dazados y puestos en salmuera en el recipiente comentado para ofre-
cerlos corno comida, solo hay un paso. Y por este milagro es por lo
que San Nicolas es el santo de los nifios y luego se pasé a Santa Claus,
que trae regalos en recuerdo de las dotes a las jovenes.

Almoriry serenterrado, comenzo a brotar de su cuerpo un
aceite sagrado que curaba al que se ponfa en contacto con él.

Después de arrasada Myra por los turcos, en | 087 unos
peregrinos recogieron sus restos y lo trasladaron a Bari. Desde en-
tonces, v habiéndose propagado la devocion hacia este santo por
toda Europa, se le han atribuido multitud de heches y conversiones
milagrosas.

En el arte occidental su iconografia lo representa en general
como hombre de edad avanzada, vestido de obispo, con mitra y
baculo. Lleva ademas los evangelios en una mano, y sobre ellos tres
bolas doradas representando las tres dotes. También se le representa
con un andla, y, sobre todo, con los nifios en el barril.

Enlaobradel Museo de Bellas Artes de Cérdoba, el santo fue
pintado muy joven e imberbe, con la cabeza ligeramente girada hacia
nuestra izquierda y con la mirada perdida. Vestido de pontifical con
mitra, capa pluvial, dalmética, estola, alba, manipulo, guantes y anillos.
Sostiene en su mano derecha el baculo, y en la izquierda el libro
abierto. Esté situado delante de un pafic de brocado rojoy cro, y en
una habitacion de la que sélo vernos el suelo de baldosas rojas y grises
en perspectivay un fondo de pared gris con molduras horizontales de
color verde,
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“...Con una corona de gloria en la cabeza como manifes-
tacion de su santidad. Estd adornado con la casulla pontificia, ves-
tido con los habitos sagrados cubiertos de oro y adornados con
piedras precicsas, como si del trabajo de un escultor se tratara.
El ungido por Dios esta ahf resplandeciente en su gloriosa mag-
nificencia, cubierto con joyas que brillan con el resplandor de
una primavera que invita la mirada de todos. .. exhiben la imagen
de las bellezas celestiales y representan la felicidad del glorifica-
do".(2)

Fste texto que, con pequenas diferencias, pudo haberse
escrito al referirse a nuestra pintura, en realidad describe al Sumo
Pontffice en la ceremonia de canonizacién de san Francisco de
Asis. Citdndolo aquf hemos querido mostrar la imagen de gloria
que el oro y las joyas representaban en la época de realizacién
de esta tabla. Ademas de estar dorada y cubierta de perlas y jo-
yas pintadas, en esta obra se usd profusamente la labor de
punzonado en el oro, imagindndonos el efecto que podfa causar
en los fieles el brillo de la luz a diferentes horas del dia al entrar
por las ventanas, o el reflejo escintilante de las velas sobre su
superficie. El oro es semejante al sol, y por ello considerado fuente
de vida y de |uz, como expresion de la luz espiritual, siendo ca-
paz de transportarnos mentalmente de lo material a lo inmate-
rial. Las piedras preciosas se revisten de un poder semejante, en
este caso los 7afiros, esmeraldas y rubfes que porta el Santo se
relacionan, respectivamente, con la pureza, la inmortalidad y la
fe.

Otros elementos también estin dotados de significacion.
Fl baculo es la derivacién del cayado de los pastores y refleja el
oficio de conductor de almas que desempefan los obispos. Los
guantes simbolizan el deseo de manterse puro. La misma alu-
sién a la pureza y la castidad nos la trasmite el alba y la capa
pluvial, afiadiendo ésta, dignidad a quién la porta. Un anille es
simbolo de compromiso, e incluso puede representar a la Fe.
Consideramos que en este caso el libro de los evangelios abier-
to en su mano puede aludir a su capacidad de prédica.

Ninguno de los atributos habituales que acomparian al
santo (bolas doradas, nifios en el barril, etc.) estdn presentes,
aunque su nombre inscrito en la aureola que rodea su cabeza
no deja lugar a dudas de identificacién. Es posible que la ausencia
de elementos iconogréficos sea debida a que esta obra pudo
pertenecer a un retablo dedicado a la vida del santo, en el que el
resto de las tablas narraran su vida y milagros, siendo la nuestra
la que ocupara el sitio preferente, esto sin descartar que perte-
neciera a un retablo con diversos santos, siendo ésta una més.

ATRIBUCION.

Se encuadra esta tabla dentro de la némina de cbras del
gdtico hispano-flamenco  gue alin se conservan en Andalucia, bas-
tante esquilmada de este tipo de piezas.

La obra no est4 firmada, aunque pude estarlo, nada extrafio
en la Cérdoba de la época, pero desconocemos esta posibiidad al
encontrarse mutilada, tema que comentaremos mas adelante, Des-
de el primer inventario de las pinturas del Museo de Bellas Artes de
Cérdoba, realizado por Diego Monroy y Aguilera en 1846, se ha
venido considerando el San Nicolds como de Pedro de Cérdoba,
recogiendo los sucesivos inventarios dicha atribucién.
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Ya en el inventario aludido se cita como pertenediente al
Depésito de Capuchinos de esta ciudad, no habiendo podido
hasta la fecha encontrar referencia mas concreta a su ubicacién
previa. Parece ser que en un primer momento se recogieron en
dicho Depdsito de Capuchinos los cuadros de la primera Des-
amortizacién (1835), sin que se resefiara en ninglin documento
la procedencia de cada uno de ellos, y ya en 1846 cuando se
redacta este primer inventario se ignoraba este dato. No parece
que haya conocimiento sobre desamortizacion parcial de alguna
parroquia, por lo que descartamos la hipdtesis que barajan algu-
nos investigadores de la asignacion a la iglesia de San Nicol4s de
la Villa.

En el siglo XIX, cuando hube que atribuir esta tabla, de
indudable calidad, se recurrié a compararla con la pieza mas im-
portante de escuela hispano-flamenca que estaba firmada y en la
capital, la  Anunciacién de Pedro de Cérdoba de la Mezquita-
Catedral.

No fue solamente nuestra obra la que se relaciond con
este autor. En la denominada Galerfa Espafiola de Louis-Philppe
en el Louvre se recogieron desde 1838 al menos cinco tablas
cuya atribucién se considerd de Pedro de Cérdoba: una Flage-
facion (Dresde. Gemildegalerie), posteriormente considerada
de Pedro Remana y que hoy no mantiene esta atribucion, una
Muerte de San Gerdnimo( Parfs, Coleccién Goertz ), con la mis-
ma atribucién postericr a Romana, v tres cuadros de santos, de
los que no se han vuelto ha encontrar referencias tras su subasta
en Londres en 1853, no habiendo conservado ninguna imagen
ni especificacién més exacta de su tema. Parece ser que en 1838
el Bardn Taylor compra a Diego Monroy diversos cuadros, con-
tinuando una actividad que ya realizaba desde algunos afios an-
tes, sin concretar si alguna de estos cuadros procede de la capital
cordobesa. Frrique Romere de Torres comenta que dos tablas
de Pedro de Cérdoba se vendieron, hacfa ya afics, de la iglesia
de San Nicolds, y parece que de nuevo hay que cedérselas a
Pedro Romana, seglin cita José Marfa Palencia Cerezo en la pu-
blicacion que sobre las colecciones fundacionales del Museo cor-
dobés realizd en 1997,

Posteriormente se le han asignado a Pedro de Cérdaba
més pinturas, sin que ninguna de ellas mantenga definitivamente
la atribucion de modo indiscutido. Romero de Torres, en 1908,
considera de este autor, ademds de la Anunciaciony el San Nico-
/ds de Bari, un San Sebastién de medio cuerpc propiedad de
Margarita Fernandez de Cérdoba que, queriendo venderla, es-
tuvo depositada en el museo cordobés, También considera de
su mano una Adoracion de fos Fastores en la Coleccién Lopez
Ceperc de Sevilla, al igual que Cristo y fas Marfas de la Coleccién
Pacully. Y duda de una pieza citada por Rafael Ramirez de
Arellano, en su Diccionario de Artistas, que sin conocerla la ubi-
ca en la Catedral de Barcelona,

En 1983 Francisco Zueras Torrens sigue considerando
la Adoracion sevillana de su mano.

José Marfa Palencia Cerezo, en 1989, afiade a las citadas
por Romero, la Natividad de la Coleccién sevillana de Pickman y

una Virgen rodeada de Santos de la familia Herruzo de Cérdoba.

Cinco afios después (1994), Valverde Madrid le concede
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Fotogralia del estado que tenia la tabla en 1924, Obsérvese que la obra martenta el
rermate falso del baculo y casi todas las faltas del lateral derecho. Foto: Archivo Mas.

la atribucién de la tabla de Pickman a Pedro Fernandez, admi-
tiendo la tesis de Chandler Rathfon Post que ya la habia citado
de esta manera en 1934, y a José Gudiol Ricart que coincide
con esta opinién en 1955, Post también considera la obra de
Pacully de otra mano.

Aesta lista de posibles obras realizadas por Pedro de Cor-
doba, Juan Antonio Gaya Nufo, en 1958, afade una Misa de
San Gregorioen la Coleccion Goertz.

La obra de la Coleccién Herruzo no la citan como del
maestro ni Teresa Laguna Paul (1986), que remite a la opinidn
de Gudiol, ni Jests Saenz de Miera (1992), arrastrande ambos
el error de este investigador, citando Hermizo por Herruzo.

De alguna de las obras citadas no puedo expresar una
opinién acerca de su atribucién, ya que no he tenido acceso a
ninguna imagen del San Sebastidn, ni de la Adoracidn de los Pasto-
res, de Cristo y las Marias, ni de la Misa de San Gregoro. La Na-
tividad por la reproduccion en una publicacion no parece defini-
tivamente de Pedro de Cérdoba, aunque si de escuela cordabe-
sa, La Virgen rodeada de Santos, si es una Virgen con Nifio entro-
nizada con San Francisco de Asfs, San Pedro, Santa Isabel de
Portugal?, y Santa Clara (con una pequefia Anunciacidn en el
medio punto), que se sigue conservando en la Coleccion
Herruzo, mas que con el maestro parece tener relacién con la
tabla de la Catedral de Sevilla pintada por Juan Sanchez de Cas-
tro que representa la Virgen del Rosario con San Fedro y un Fapa,
y la falta de maestrfa en la incorporacion de oros al lienzo no esta

Fotograffa firal de la restauracion, trasla reintegracion de fas fallas. Foto: Alfonso Blanco,
(M. BB AAde Cordoba ),

asualtura, En el lienzo de la Celeccidn Hernuzo, no descarta-
mos la posibilidad de dos manos en su realizacion, y reconoce-
mos que nos encontramos con un bello cuadro, con mas in-
fluencia italiana que la Anunciacidny digno de ser estudiado.

En cuanto a |z atribucion del San Micolds de Bary, no to-
dos los investigadores son de la misma opinién. En el Museo
siempre ha estado considerada como de Pedro de Cérdoba, no
habiendo diferencias al respecto entre los diversos inventarios.
Quizés sea por esc, por tradicion, o per convendmiento, pero
en la primera ocasién que se cita en una publicacidn ( por Ramirez
de Arellano ) se atribuye del mismo modo. Y comparten su opi-
nion Romero de Torres, Zueras Torrens o Palencia Cerezo.
Algunos autores prefieren aludir a la atribucién ya asignada por
otro, citindolo expresamente, y asi se encuentran por ejemplo
Antonio Jaén en 1935, M. Angeles Raya Raya en 1988, Manuel
Nieto Cumplido y Fernando Moreno Cuadro en 1992, o Sdenz
de Miera.

Post no lo considera de este autor y opina que es mencs
flamenco el rostro que los de la Anunciacion y algo mas cercano a
influencias italianas, aunque pudiendo llegara Cérdoba através de
artistas levantinos’. Mayer la encuadra en una mezcla de arte flamenco
e italiano en manos de un desconocido maestro de fines del XV.
Camén Aznar cree, como Mayer, que no es de la misma mano que
la Anundiacidn, pensando “mas bien en pinturas aragonesas o valen-
cianas." Manuel Jiménez Fernandez, en 1922, se la asigna a Ale-
jo Fernandez, con reservas, por su parecido con el retablo de
Maese Rodrigo; autorfa que confirma Marfa Luz Martin Cubero
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Radiografia de la tabla realizada en 1999. Los puntos mds blancos son los clavos ¥
elementos metdlicos, Obsérvese la diferente densidad de la madera original y del afiadido
lateral. (Las dos pequefias Iineas verticales blancas, son de la unidn de las placas radiogréficas).
Foto: Eugenio Ferndndez, (|APH),

en 1988, aunque nos parece que quiere referirse al Cristo a fa
columna con San Fedro y donantes de este Gltimo autor.

Ne resulta facil atribuir una obra a un autor cuando sélo
se conoce otro cuadro de él. No sabemos si Pedro de Cérdoba
siguié pintando después de realizar la fabulosa Anunciacicn, si
tuve influencias valencianas o italianas a posteriori, que mezclara
con su modo de utilizar el oro plenamente gético-espafiol, lo
que nos ayudaria en nuestro trabajo. Comparemos el San Nico-
is de Barlcon la Anunciacidn.

Al ver juntas ambas obras, lo primero que se advierte es
el estatismo del Santo, la capa pluvial le “pesa”, la dalmatica cae
practicamente recta y sus mangas se pliegan lo necesario, el alba,
a pesar de estar mutilada, se intuye con una calda casi natural. Su
rostro es algo inexpresivo, con la mirada perdida, aunque de
idéntica calidad a los representados en la tabla de la Mezquita, La
decoracidn arquitecténica se reduce a lo minimo, un suelo en
damero y la pared del fondo gris con unas ligeras molduras hori-
zontales. En la Anunciacion, desde los plegados de “papel” de los
mantos del Angel y la Virgen a los ropajes del resto de los perso-
najes, el movimiento es constante. Sus caras, auténticos retra-
tos, y sus actitudes le confieren un dinamismo vital; el Esplritu
Santo se desliza por la Luz divina, el Angel eleva el brazo, Marfa
se estd girando, Santiage y San Juan empujan levemente a los
donantes para hacerlos presentes. Todo tiene un suave movi-
miento, y lo hace en un escenario donde el autor parece tener
horror vacur,
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Aln asf el uso del oro es semejante, aunque mds abun-
dante en el San Nicols, con igual utilizacién de los brocados y
del punzonado, pero en el Santo no encontramos relieves como
en los nimbos y otros elementos dorados de la tabla de la Mez-
quita. :

Uno de los rasgos fisicos mas notorios de los personajes
de la Anunciacidn, son sus manos delgadas de largos dedos que
en el caso de nuestra obra no encontramos, al igual que el
detallismo en la realizacién de los cabellos, realizados casi peloa
pelo, con un tratamiento mas discreto en el Santo. Por Ultimo
sefialar que la firma y el texto con letras géticas en la obra de la
Mezquita, muy parecidas a las utilizadas en la tabla de la Colec-
cién Pickman, no se corresponden con las carolinas afiadidas en
la orla del Santo que reza: “ORA x PRONOBIS x bEATE x NICO
X UT x DIGNI x EFICIAMUR x PR,

Necesariamente estas diferencias no excluyen la posibili-
dad de realizacién de estas dos obras por la misma mane con
afios e intereses diferentes, pero desde luego no ayudan a con-
siderarlas de esta manera. La némina de pintores afincados en la
Cordoba de fines del siglo XV es amplia, pero con pocas obras
aplicables a un autor concreto. Quizés en un futuro encontre-
mos mas documenitacién u otras obras firmadas que nos facilite
una atribucion mas acertada del San Nicolds de Bari del Museo
cordobés,

ESTUDIO MATERIAL DE LA OBRA.

El sistema de realizacion de esta obra, tanto en el soporte
como en la capa pictérica, nos remite al modo de trabajar los pintores
de este momento. Enla Cérdoba de fines del siglo XV asistimos a un
hecho, que se repetirfa en varias ciudades andaluzas y, que gufay obliga
alos artistas (en gran medida considerados artesanos) a seguir unas
directrices concretas, y a estar bajo la vigilandia de sus compafieros de
oficio: las "Hordenanzas de los pyntores. .. Fecha en Cordouaa 9 dias
del mes de octubre afio del nascimiento de nuestro sefior Jhuxpo de
Me CCCCe LXXXXIIl afios.”

En realidad las Ordenanzas son bastante escuetas sobre el
modo de elaborar una pintura, incidiendo més en el aviso de calidad
que debfan de tener. Escuetas al menos si pensamos que ese mismo
siglo, en 1437, vefa la luz una obra reveladora del modo de obrar de
los artistas en esa época. Cennino Cennini escribe £ fibro del Artey
rapidamente se difunde. En &l describe pormenorizadamente las téc-
nicas empleadas para la realizadén de pinturas en muro, tabla, etc, No
todos los analistas estin de acuerdo en resaltar la calidad de este
texto, pero resulta aleccionador sobre el mode de preparar cada
obra.

Gran parte de estos trabajos los pormenoriza més o menos
en profundidad Cennini en sutratado, y nos recuerda lo criticos que
debemos ser al estudiar una obra de esa época; después de tado, o
que él difunde eran conodimientos ampliamente practicados, como
preparar la cola, tratar los nudos en lamadera, entelar una tabla, aplicar
bol, dorar, dibujar, graneary hacer relieves para el pan de oro, y hasta
pintaral leo y barnizar,

Y ademds de estudiar los tratados del siglo XV y compéralos
con nuestro San Nicolds de Bari, nos servimos de la ciencia para
conocer los materiales y el sisterna de realizacién de esta obra. Encar-
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gandose parz ello al equipo del Departamento de Andlisis del
Centro de Intervencién del Instituto Andaluz del Patrimonio His-
térico, compuesto por Rosario Villegas Sanchez, Jefa del Depar-
tamentc de Andlisis, por Marta Samefio Puerto, bidloga, por
Lourdes Martin Garcla y Francisco Gutierrez Monterc, guimi-
cos, v por Eugenio Ferndndez Ruiz, fotégrafo, que realizo las
radiografias de la tabla asi como el estudio con reflectografia
infrarroja y las fotografias con luz ultravicleta.

Analizado el soporte el resultado fue que la madera so-
bre la que se pintd la obra es de |z espedie: junglans sp. , familia:
Jungiandacae, y nombre comin: Nogal.

El afadido en el lateral derecho incorporado al original
para devolverle su anchura primitiva se hizo con dlamo o chopo,
y el fragmento que se introdujo en el hueco de la cerradura (este
tema y el del afadido lo describiremos poco después) es de ci-
prés. La tela intermedia entre la madera vy la preparacion es de
lino.

Ademés se hicieron siete analisis de capa pictorica de los
cuales citamos dos de ejemplo:

La estratigraffa de la pared del fondo nos revela (de abajo
a arriba) cinco capas.
I) Capa de preparacién blanquecina compuesta por

Fotografia de detalle realizada con luz ultravioleta, Las lineas mas oscuras marcan los
retoques recientes, y las manchas dlaras, los Gltimos barnices. Foto: Fugenio

Fernandez, (| AP H ).

sulfate célcico y cola animal. Tiene un espesor superior a
65 am.

2) Capa de color blanco compuesta por blanco de plomo.
Tiene un espesorde 25 cm.

3) Capa de color grisdceo compuesta por blanco de plomo,
carbén, amarillo de plomo y estario y tierra roja. Su espesor
oscilaentre 5y 65 cm.

4) Capa marrdn de naturaleza organica. Su espesor oscila
entre 5y 10cm.

5) Capa de color verdoso compuesta por verde dxido de
cromo, ultramar, amarillo de cadmio o litopén de cadmio(?).
Su espesor oscila entre |0y 25 cm.

La estratigrafia del borde oscuro del pafio del fondo, coin-
cidente con la recreacién del remate del béculo, nos revela (de
abajo a arriba) seis capas.

|} Capa de preparacién blanguecina compuesta por sulfato

célcico y cola animal. Tiene un espesor superiora |25 am.

2) Capa de color blanco compuesta por blanco de plo-

mo. Su espesor oscila entre 5y 10 cm,

3) Capa de color verde daro compuesta por blanco de plo-

mo y verde de cobre. Su espesor oscila entre 50y 65 cm.

4y Capa marrén de naturaleza orgénica. Tiene un espesor de
30em.

5) Capa discontinua de color ocre compuesta por blanco de

plomo y ocre. Su espesor osclaentre Oy 15 cm.

&) Capa de color marrén compuesta por tierras pardas y un

poco de blanco de plome, Tiene un espesor de | 20 cm,

Podemos anadir que la preparacion presenta en algunas
estratigrafias una elevada concentracién de aglutinante en fa parte su-
perior de la capa que se corresponde con la aplicacién de una capa
aislante de cola. Recordemos, gue el verde de cromo y el amarillo de
cadmio se utilizaron por primera vez en el siglo XX, por lo gue se
deduce que donde encontramos estos pigmentos no debermnos du-
dar de su incorporacién posterior,

lsualmente se estudiaron los restos de insectos encontrados
en latabla. En el momento de iniciar el estudio de esta obra ya estaba
inactivo cualguier atague por parte de éstos,

El resultado de los andlisis dio como resultade que la ma-
dera tuvo en un momento indeterminado un ataque de insectos
xiléfagos, sin poder identificar con exactitud el tipo de coledptero
xiléfago (andbido) que era, apuntando como hipdtesis que fuera
un Anobium punctatum De Geer, por la forma y tamafio de los
excrementos vy el tipo y tamario de las galerfas, De igual forma se
detectaron exuvias de larvas de derméstidos, que sin ser xiléfagos,
suelen estar presentes en la madera cuando ésta esta impregna-
da de sustancias grasas que contengan proteinas animales. Eran
Anthrenus sp. , orden Coledptera; familia Dermestidae. £l calor
y la humedad alta favorecieron su aparicién,

Para confrontar resultados se remitieron dos muestras
de pintura al Doctor en Ciencias Quimicas Enrique Parra Crego.
La primera muestra pertenecia a la parte inferior del alba, con
algo de sombra grisdcea, la segunda era de una de las baldosas
rojas.

Seglin estos analisis, la preparacidn es de yeso y cola ani-
mal y tiene al menos dos capas, siendo la inferior mas fina (unas

Arte, Arqueologfa e Historia

19




70 cm)y la superior mas gruesa (unas | 75 cm). La inferior, pode-
mos denominarla de yeso basto, pues es un yeso mas granulado,
aunque contiene la misma composicidn que la superior. Se obser-
vatambién que la capa superior estd impregnada en superficie con
una gran cantidad de cola animal, que procede de la capa aislante o
mano de cola animal que se aplica al final de la preparacién para
disminuir la porosidad de ésta y aumentar la adhesividad con las
capas de color. Como impurezas minerales del yeso, sélo se de-
tectan trazas de calcita, cuarzo y negro carbén.

En cuanto a las capas de color (de abajo a arriba) se des-
cubrieron cinco capas de la primera muestra;

I} De color blanco, compuesta por yeso, cuarzo (ir.), calcita

(tr.), y negro carbén (tr). Come aglutinante una colaanimal,

Su espesor es de 250 cm.

2) Un pardo-negro, compuesto de yeso, cuarzo (ir.),

Union de fas tablas a “gain d'orge”, Vista desde la parte inferiory con la pintura hacia aniba,
Foto; Alfonso Blanco, (M. BB AAde Cérdoba).

caldita (tr), ¥ negro carbén. Como aglutinante una cola
animal. Su espesor es de 20 cm.

3) Un blance, compuesto de albayalde, Como aglutinan-
te aceite de |inaza. Su espesor es de 35 cm.

4) Un gris, compuesto por albayalde, calcita, negro car-
bén, y tierras (tr). Como aglutinante aceite de linaza. Su
espesor es de |5 cm, '

5) Un parde oscuro transliicido, compuesto de aceite de
linaza y resina de conffera. Su espesores de 10 cm.

En la capa aislante se detectan unas incisiones semicirculares
en seccion, en algunas de las cuales aparecen granos de negro carbdn,
Debe de tratarse del dibujo subyacente realizado con toques muy
finos de aguada de cola con negro carbén, las capas de color, al dleo,
estdan perfectamente fundidas, lo que indica una ejecucion rapida, sin
dejartiempo a que el aceite de la capa inferior seque.

En la otra muestra se encontraron cinco capas (de abajo a
arriba):

1) Un blanco-parde, compuesto por yeso, calcita (tr),

cuarzo (tr.), y negro carbén (tr). Como aglutinante una

cola animal. Su espesor es de 280 cm.

2)Un blanco, compuesto de albayalde y calcita. Su aglutinante

es una protefna. Con espesor entre 10y 20 cm,

3) Ungris, compuesto por albayalde, calcita, v negro carbén.

Suaglutinante es aceite de linaza. El espesoresde entre 5y

20cm.

4) Un rojo, compuesto por tierra rofa, albayalde (tr.), negro

carbon, calcita (tr.), y minio de plomo. Su aglutinante es
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un aceite de linaza. Con un espesor de |5 am.
5) Un parde oscuro translicido, compuesto por aceite
de linaza y resina de conifera. Su espesor es de |5 cm.

Sobre una base de coler blanco, que es habitual en la
pintura sobre tabla de los siglos XV y XVI, para algunos colores
concretos, aparece la policromia de las baldosas, al Sleo. Es ob-
vio que primero se colorearon todas de gris y posteriormente
se pintaron las baldosas rojas. El aglutinante de la base blanca no
pudo ser analizado, pero es muy posible que se trate de huevo,
esta capa de temple se aplico con fines pticos.

La obra estd formada por dos tablones de nogal con cor-
te tangencial, de entre 30 y 38 mm de grosor. Eltamafio en alto
y ancho originales no lo conocemos por estar mutilada, y no
tener documentacién antigua que incluya esos datos, La altura
actual es de | 10'6 cm, y la anchura de 72'6 cm, estando la tabla
derecha ligeramente descolgada, Muy posiblemente en origen
tenfa 5 cm mas de ancho, considerando lo que falta de dibujo en
la capa pictérica, y siempre que estuviera perfectamente centra-
da la composicidn. No tenemos datos para deducir la posible
altura, ni conservamos el marco o retablo que lo albergd, ni obras
compafieras, ni descripcidn o documento aplicable que nos ayu-
de en ello. La tabla mayor tiene una anchura de entre 60.5 en la
parte superior, ¥ 59.5 ¢ms. en la inferior. La tabla situada a la
izquierda, més pequefia, mide entre 12.2 y |3.| ems. Estén en-
sambladas a media madera, del tipo que Héléne Verougstraete y
Marcq y Roger van Schoute definen como a “grain d”orge” (con
un ensamble en saliente que se acopla a un angule entrante). La
madera tiene unos nudos que le ha producido deformaciones.

Al dorso se le aplico posiblemente una capa generalizada
de estopa adherida con cola animal u otra capa aislante de la
humedad del muro ( ahora desaparecida ), ya que presenta gale-
ras de xiléfagos en superficie sin que parezca que haya sido cepi-
llada con posterioridad. Debia tener tres barrotes, y cada uno
fijo a las tablas mediante seis clavos de forja de cabeza rectangu-
lar desde la cara de la pintura. Las cabezas de los clavos han
deformado la capa pictérica, como es habitual en este tipo de
obras. Los barrotes estzban ligeramente embutidos en las tablas,
hasta doce milimetros, con un ancho de algo méas de sesenta
milimetros, desconociéndose el grosor al no conservarse nin-
guno. En el dnico lateral original conservado encentramos tres
hendiduras realizadas con gubia y con un agujerc en diagonal
cada una, actualmente relleno con espigas de madera, que pu-
dieron servir de sujecién o anclzje al marco o retablo.

Aparentemente, en todo el anverso se afiadié una tela de
lino tipo tafetdn con diez hilos de trama y diez de urdimbre en
cada centimetro cuadrado; la urdimbre colocada a favor de veta.
Lo normal era afiadir cola animal a la superficie de la tabla, y
luego adherir con el mismo tipo de cola la tela. Esta tela la en-
contramos en todos los bordes y en las faltas de preparacién,
por lo que consideramos que pudiera cubrir toda la superfice,
nada nuevo en obras cordobesas, aunque en la unién de las ta-
blas parece estar rajada casi por completo. El tejido ha produci-
do un efecto amortiguador entre el movimiento natural de la
madera y la preparacion, lo que ha propiciado un craguelado
fino y uniforme que se ha conservado en un buen estado.

Sobre la tela se afiadié una primera capa de preparacion,
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Dorso de |a tabla después de eliminados los papeles, que intentaban evitar la entrada de
polvo entre la pintura y el cristal del marco en el que estaba enmarcada. Foto: Alforso
Blanco, ( M. BB AAde Cérdoba ).

y sobre ésta otra mas delgada. En las zonas a dorar, Cennini re-
comienda aplicar clara de huevo antes de poner el bol. En el San
Nicol4s encontramos el bol limitado a las zonas doradas, y pre-
viamente inciso el dibujo que el maestro querfa utilizar como
gufa, Las zonas posteriormente doradas presentan un abundan-
te punzonado en pequefas rayas, circulos, semicirculos y
semiesferas de diverso grosor. El dibujo de las diferentes partes
se realizd previamente. En agosto de 2000 se repitieron las
reflectografias de infrarrojos a cargo de Tomds Antelo y Araceli
Gabaldén, del Instituto del Patrimonio Histérico Espafol, mos-
trandoc apenas unas ligeras variantes de composicion en un dibu-
jo muy ligero.

Sobre el oro se pintaron las perlas v las piedras precio-
sas, engastadas en joyeles con lineas negras que marcan las som-
bras, y punzenado para marcar las luces; pintandolos de esta
manera al imftar oro sobre tejido también de oro. Perfilando de
negro bordea los limites de las diferentes zonas doradas: nimbo,
mitra, capa pluvial, dalméatica, manipule, estola, remate y aplica-
dos del alba, anillos, nudo y astragalos o anillos del bacule y canto
del libro, asi como los clavos de la contraportada y el cierre ( el
remate del baculo no se conserva debido a la mutilacién de la
tabla ). Los dibujos vegetales de la dalmética los bordea con co-
lor azul y los rellena profusamente con punzonado, indepen-
dientemente de gue coincida con zona de luz o de sombra, no
atendiendo las recomendaciones de Cennini que reservaba el
punzonado para las zonas iluminadas. Este brocado, como es muy
habitual estd dibujado en plano, utilizando pintura y veladuras sobre €|
para formar los pliegues, Sin embargo, en el brocado del afiadido ala

dalmatica en la parte inferior, sl hay una intencionalidad inicial de
formar algo de modelade en el dibujo de este fragmento, pinta-
do parcialmente con una laca roja y bordeado de color naranja.
Sobre el punzonado estd escrito el texto de la orla. El rojo del
pafio brocado estd pintado sobre el oro, pero sin utilizar la técni-
ca de estofado como se ha publicado. Con pan de plata esta
realizado el mastil del baculo, y en este caso también se utiliza el
punzonado para las luces y un rayado negro para las sombras,
colocados ambos en diagenal.

Los bordes del pano de brocado estan pintados con una
capa de color oscuro, una sombra, sobre un verde claro, el mis-
mo verde que el usado en las melduras de la pared. Es posible
que lo que pretendiera, por transparencia, fuera dar sensacion
de brillo de seda.

Las carnaciones se limitan al rostro, con un suave mode-
lado. El pelo del Santo, pintado en parte sobre el punzonado de
la mitra tiene un arrepentimiento que entraba en la frente. El blan-
co de plomo lo utiliza en el alba, los guantes, las hojas del libro
con texto en negro y rojo, v el sudaric del baculo, usando negro
para marcar bordes o sombras fuertes y grises en el resto. El
interior de la dalmética es rojo y el de la capa pluvial carmin; de
azul pinta la contraportada del libro vy las infulas de la mitra; el
suelo estd pintado de gris y rojo; el fondo de pared, ademés de
las molduras citadas, esté realizado con gris plano, mas oscuro a
la derecha que a la izquierda, posiblemente en un intento de
marcar sombras, aunque éstas no aparecen ni en el suelo ni en
el pafio. Aunque algunos investigadores citan los colores carmin y
ocre al hablar de nuestra pintura, este Gltimo no aparece en la obra.

Y latécnica empleada para pintarla es inmejorable, contados
los colores bien molidos como exigen las Ordenanzas de pintores, y
tengamos en cuenta lo que Martin Gonzélez nos indica: *...Aungue
Espana aceptd el dleo, se sigue utilizando el temple, pero con reto-
ques y veladuras al aceite ".(4)

ESTADO DE CONSERVACION Y RESTAURACION.

Ponz en su Viage de Espariade | 842 nos dice de Cérdoba:
"He notado que en esta ciudad se han perdido muchas pinturas esti-
mables, o por el poco cuidade y apredo que de ellas se ha hecho (que
eslo mas cierto), o por la humedad del dima” (5). Y unes treinta afios
después, Teodoro Ramirez de Arellano cita el mal estado del San
Nicolds de Rari, L.a deficiente conservacién la compartfa con la mayo-
rfa de las pinturas del Museo que enlos primeros afios después de la
Desamortizacién no encontraron una ubicacion estable ni aceptable
hasta | 862, afio en que el Museo se instala en el antiguo Hospital de
la Caridad de Nuestro Sefor Jesucristo, donde alin permanece, y que
sigue sin reunir las condiciones idéneas en cuanto a parametros
climéticos para la conservacion de bienes culturales.

A pesar del estado gue mantuvo durante mucho tiempo la ta-
bla, sierpre contd con un derto reconodmiento de calidad. En 1846
Diego Monroy y Aguilera al redactar el inventario del Museo le asigna a
esta pintura el nimero | 17, medificado posteriormente por el 93; "San
Nicolds de Bari. ks una tabla pintada por Pedro de Cérdoba, tiene 4 pies
dealto, 2 pies | | pulgadas de ancho. Se halla en mal estado de conser-
vacién, y procede del Depdsito de Capuchinos de esta ciudad. Fstatabla
es antigua con dorados y estofados adomos, la cabeza del Santo es de
buena pasta de color; las manos estan con guantes”.(6)
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Dorso de latabla después de eliminados el afadido lateral, y los tres barrates fijos. Se
pueden ver los barrotes nuevos con sus llaves, y tapados los agujeros y galerfas de los
xilofagos. Foto: Afonso Blanco, (M. BB AAde Cordoba ).

En 1847 vuelve Monroy a redactar otro inventario, afia-
diendo a lo anterior que esta obra era de escuela sevillana.

José Marcelo Contreras escribe en 1859 otro catilogo
dandole el nimero 90 que nuevamente es modificado por el
130, "Cordoba (Pedro de). Florecit a fines del siglo XV, Su estilo
se separo algln tanto de las obras de Cimabie y otros clasicos
anteriores, fue de los primeros ingenios del arte primitivo en Es-
pafia. Fscuela cordobesa, tabla que representa a San Nicolas de
Bari, con ricos estofados en el fondo y en los pafios. Del depdsi-
to de Capuchinos de esta ciudad. Alto 4 pies, ancho 2 pies | |
pulgadas”,

En 1863 Rafael Romero Barros emula a sus anteceso-
res, y le asigna el niimero |30. “Cérdoba (Pedro de). Fue de los
primeros que cultivaron el arte de la pintura en Espaia, en sus
principios imitd a Cimabue y otros clésicos, aunque después se
separd algdn tanto del estilo de éstos. Florecié a fines del siglo
XV. Escuela cordobesa. Lienzo pegado a una tabla que repre-
senta a 5. Nicolds de Bari, con estofados en el fondo y en los
pafos..." Véase de que manera mas ingenua mal interpreta las
palabras de Contreras.

En ese mismo ano, Romero redacta un informe scbre el
estado de conservacion de los cuadros del Museo, y en lo referente
a la obra que nos ocupa menciona: “...Es una tabla con dorados
y estofados, y muy digna de conservarse por pertenecer a unc
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Detalle de impieza en el fondoizquierdo. Ala lzquierda, el repinte; en la parte inferior,
suciedad bajo el repinte; en la parte superior, la pintura original ya limpia. Foto: Alfonso
Blanco, (M. BB AAde Cordoba ).

de los primitivos ingenios del arte en Espafa. Su estado es malo,
tiene muchas restauraciones mal ejecutadas y en la mano izquier-
da principalmente y el libro ha padecido mucho, es de advertir,
que es lienzo sentado entabla, y esta afadido por los lados, con un
suplemento de tabla sola pintada.” Afiadiendo que necesitaba res-
tauracion.

Frrique Romero de Torres entre 1917y 1922 realizé un
nuevo inventario, asignandole el nlimero 99, y sin aportar ningdn
dato significativo, excepto que ya resefia las medidas en metros;
I,12 % 0,82. Posteriormente se mecanografian por primera vez
los ya diverscs inventarios, encargéndose de ello Rafael Romero
de Torres Pellicer en 1943, manteniendo el mismo ndmero y me-
didas.

En el actual inventario, redactado por José Marfa Palencia
en 1989 y revisado en 1993, mantiene el nimero 99 del inventa-
rio de Pintura Antigua, maedifica las medidas, |10 x 80 cm. |, lo
considera 6leo sobre tabla y procedente de la Iglesia de San Nico-
las / Deposito de Capuchinos, ademdés de incluir descripcidn, res-
fauraciones, exposiciones, biblicgrafia, etc.

No se conservan, en cambio, ningdn informe de los pro-
cesos de restauracion, ni siquiera alguna referencia sobre las fe-
chas y nombres de quien los llevo a cabo.

Desconocemos en qué momento fue mutilada, aunque po-
demos pensar que quizds el cambio de gusto en el Barroco, que
afect a la decoracion de tantas Iglesias en Cordoba, propidé su
desmontaje del posible retablo y su readaptacién como puerta de
una hipotética alacena o mueble. Lo que sf estd claro es que se le
anadié una cerradura al borde derecho mutilado, y que mantiene
incisiones en el dorso izquierdo para sujetar posibles bisagras, e in-
cluso se pueden observar los golpes de llaves que marcaron la pin-
tura bajo la cerradura. Ni ésta, cuyo agujero de la embocadura de la
lave y el rebaje para la cerradura nos han llegado con sendos trozos
de madera rellenando su hueco, ni las posibles bisagras se citan en
ningdin texto, por lo que pudo ingresar en el Museo en el estado
actual, y muy posiblemente con las faftas de pintura coincidentes ya
repintadas. Por las medidas que se ditan en los inventarios, el afiadi-
do lateral también lo tenfa, igual que la recreacién del rermate del
Baculo, que aunque no se dita en ningdn texto, aparece en una foto-
grafia de Archivo Mas (realizada en 1924), no creyendo que esta
operacdion la realizara ninguno de los responsables del Museo.
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nzada la limpieza de [a obra, se predié aestucar las faltas de pintura y preparacion.
Foto: Alfonso Blanco, (M. BB AA de Cordoba ).

Parece que en esa fecha las intervenciones que presenta-
ba la tabla eran las que tenia cuando llegd al Museo, limitadas a
las faltas del fondo derecho y a modificar parte de la capa pluvial
y de la dalmética, asl como el conocido afiadido lateral y el nuevo
remate del baculo.

En 1953 se envia el cuadro a una exposicidn que cele-
braba en la propia Cérdoba el V Centenario del nacimiento del
Gran Capitan, y muy posiblemente se restaurara antes de esa
fecha. Dado que el restaurador del Museo en esos afios era Rafael
Romero de Torres Pellicer, a &l atribuimos esta restauracién.

Creemos que se intentd eliminar el nuevo remate del
baculo, consiguiéndolo en parte, optando por repintar el trozo
de fondo y de pafic que ocupaba. Puede que el color no queda-
ra entcnado por lo que se optd por repintar de nuevo esas zo-
nas y el resto de los fondos y de los laterales del pafio. Por esta
razén, debajo de una capa de repinte aparece suciedad en casi
toda esa zona, excepto en la parte superior que tiene dos capas
de repinte y no aparece suciedad bajo ellas, e igualmente el re-
mate esta mas desvaido que en la fotografia.

En general se aprecia, por comparacién con la foto de
Mas, que la obra se limpid, al menos de una manera selectiva,
Parece ser que lo débil del rojo del pafo de damasco a los
disolventes hizo que se tomara la decisién de repasar de nuevo

Estado dela obraen 1999, Adiferencia de laanterior imagen, nose aprecian ni el remate
del baculo ni las faltas de pintura, y se puede ver | separacion que mantenfa el afiadido
derechio con el resto, Foto: Afonso Blanco, (M. BB AA de Cérdoba).

con pintura de ese color toda la superficie. Mas efectiva fue la
limpieza en el rostro y en los oros. Si estudiamos la fotograffa
nos damos cuenta de las manchas de suciedad que presenta so-
bre la cara que posteriormente desaparecen, igualmente se po-
dria decir de las zonas doradas, con una salvedad, la suciedad la
acumuld en el fondo del punzonade, madificando la intencién
estética del artista. Por lo sucios que nos han llegado los blancos,
en gran medida repintados, dudamos que se limpiaran en la mis-
ma profundidad que la cara, igualmente opinamos del suelo.

L.a obra estaba parcialmente repintada y se habfa utilizado
para cubrir generosamente las faltas un estuco blanco, este estu-
co se respetd y se afadié uno tefiido de rojo aplicado de la mis-
ma manera, siendo en este momento cuando se tapan los aguje-
ros de los xiléfagos en la capa pictérica. Este estuco, ademés de
las faltas de pintura, se utilizé para cubrir la separacién que con el
tiempo se habfa producido entre el original y el liston afiadido, pin-
tando después todos estos estucos. Las faltas en los dorados se cu-
brieron con purpurina, recreando un burdo dibujo en el adamascado
de la dalmética que no se corresponde con el original.

En esta intervencién no creemos que se Lratara el dorso

de la tabla, que mantenfa el afadido lateral, sujeto a las tablas

originales mediante tres semibarrotes clavados por detrés, utili-
zando el hueco existente para el central y rebajando la madera lo
suficiente para embutir parcialmente los otros dos.
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Fl barniz afadide en esta (iltima restauracion se habfa oxi-
dado, aportando una veladura amarillenta al conjunto. Posterior-
mente se le afadié un marco con cristal, y para que no le entrara
polvo a la capa pictérica se pegaron papeles en el dorso, en los
bordes y uniones,

El movimiento producido en las diferentes tablas, duran-
te los afios transcurridos desde la Gltima intervencion, causé pe-
quefias pérdidas de pintura entre las uniones de éstas. Los repintes
se habfan alterado y oscurecido al igual que el barniz, y una ligera
capa de suciedad dificultaba atin més la vision de la obra, ademés
de que la madera estaba débil en diferentes zonas por el fuerte
ataque de xiléfagos, producide antes de ser mutilada, Decidida
su restauracion, durante 1999 se realizaron la mayor parte de
los andlisis y estudios, se hicieron las radiograffas, fotograffas con
luz ultraviocleta, se observé con reflectografia infrarroja, etc. lle-
vandose a cabo la restauracion a lo largo del afio 2000, a cargo
del autor de este articulo.

La primera medida fue proteger la capa pictdrica, adhi-
riéndole papel japonés con una cola animal. Posteriormente se
eliminaron los papeles pegados al dorso. Para evitarle dafios fu-
turos se intentd eliminar los clavos de las diferentes épocas que
se encuentran en la tabla, pudiendo hacerlo solamente de una
manera parcial, ya que una gran parte de ellos no pueden ser
extraidos sin afectar a la madera original, decidiéndose en todo
momento no intervenir cuando se podia producir un dafic a la
obra, intentando con la conservacién preventiva en el futuro que
€s0s cuerpos extrafos no le afecten.

Bl equipo técnice del Museo decidid la eliminacién del
afadido lateral, por entender que no aportaba nada a la obra,
que estaba mal realizado y podfa dafar al original. Se desclavé
junto con los barrotes que lo unfan a las tablas y se ha conserva-
do. lgualmente se extrajo la madera utilizada para rellenar el hueco
de la cerradura, y que habiendo perdido adherencia la cola que
tuvo en un principio, estaba fija por dos clavos.

Se limpié el dorso v se protegié con inyecciones de un
fungicida antixiléfagos. Consolidando posteriormente las galerfas pro-
ducidas por los insectos xiléfagos con Paraloyd disuelto en Nitro.
Todos estos agujeros, y los producidos por clavos, golpes etc., mas
las grietas del dorso, se rellenaron con pasta de madera, para evitar la
acumulacién de polvo en ellos y poder hacer un seguimiento de
posibles nuevos ataques, y se tifid igualando con el color de la
madera. Considerando que la pieza utilizada para tapar el hueco
de la cerradura, muy atacada por xiléfagos, no podfa ejercer nin-
gln tipo de presién sobre el original, se decidié reintegrarlo al
lugar que ha ocupado durante bastante tiempo, después de rea-
lizarle un tratamiento semejante al del resto de la madera con un
tratamiento anti xiléfagos y consolidéndolo con Paraloyd. Se ad-
hirid con la misma pasta de madera. El taco que cubre la embo-
cadura de la cerradura ni siquiera se despegd de su ubicacion, al

observar que no afectaba al original, al igual que las espigas que
ocupaban el sitio dejado por los clavos que debieron sujetar la
cerradura.

Como se habian desclavado los falsos barrotes del dor-
50, y a pesar de que las dos tablas se encuentran bien unidas, se
quiso asegurar su estabilidad. Una posible solucién era aprove-
char el carril del barrote original afiadiendo otro nuevo. Se
desheché esta idea porque el lateral izquierdo esta deformado
por culpa de un nudo que afecta a todo ese lateral, También se
opté por no aportar un amodo de bastidor posterior que
incrementara sensiblernente el peso o que aumentara el grosor
de la obra, lo que dificultarfa su exposicién. Después de estudiar
posibles opciones, se decidié utilizar los rebajes de los falsos ba-
rrotes, que tienen la longitud suficiente para asegurar la
sustentacion de la obra, afiadiendo unos barrotes nuevos de pino
de derribo sujetos con llaves de haya, y previamente tratados.
Con la pasta de madera utilizada anteriormente se adhirieron las
llaves.

Después de eliminar los papeles del anverso, se proce-
dié a un sentado del color con una cola animal,

Seguidamente se procedid a la limpieza de la capa picté-
rica, eliminando en lo posible los repintes, los barnices y la sucie-
dad. Para ello se han utilizado diferentes mezclas de disolventes
organicos dependiendo del color o la zona a limpiar, ya que no
resultaban igual de resistentes al mismo producte, como son:
Alcohol Iso-Propilico, Xileno y Dimetilformamida, Isopropanol
y Metil Iso-Butilcetona, y un gel con base de Acetona. En algtin
caso se hizo imprescindible la ayuda del bisturf, como para elimi-
nar la suciedad acumulada en el punzonado o en la franja de tela
del lateral del pafio, muy sensible a los disclventes, y que presen-
taba un repinte que la cubrfa entera. El equipo técnico del Museo
decidio dejar el remate del biculo por considerarlo un afadide
histérico y que no afecta a la conservacién de la obra, asf como
un pequeno testigo de suciedad y repinte en la parte inferior del
fondo izquierdo, por si en un futuro los andlisis sobre ese frag-
mento aportan datos que en la actualidad no hemos conseguido.

Concluida la limpieza, se protegié la capa pictérica con
un ligero barnizado v se repasé el sentado de color, Posterior-
mente se procedid al estucado de las faltas de pintura. Se reinte-
graron con pigmentos al agua vy al barniz, y protegié con barniz
de resina Dammar,

El que la obra se encuentre en un museo ha influido en el
tipo de restauracién efectuada. El seguimiento que se puede ha-
cer a los movimientos de la madera, al envejecimiento de los
materiales, etc., ha propiciado una intervencién mas superficial,
al menos en el soporte, que sin duda se pudo plantear de dife-
rente manera en caso de que la obra hubiera estado en un sitio
menos controlado. (7)
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Hernan Ruiz 11, el miembro clave de la
dinastia de arquitectos.

Por Esperanza Rosas Alcdntara
Lda. en Historia del Arte

BIOGRAFiA HERNAN RUIZ II.

Al contrario de lo gue tradicionalmente ha sucedido con
su padre, el nacimiento de Herndn Ruiz || en tierra cordobesa
nunca ha side puesto en duda, no estando tan clara la fecha en
que tuvo lugar, que debib ser en los afios finales del siglo XV o
iniciales del XVI, posiblemente en la Collacién de San Lorenzo,
donde residfan sus padres, Herndn Ruiz | y Catalina Jiménez, por
aquellos tiempos,

Desde joven, se inclind hacia el oficio paterno,
aprendiendo y colaborando con su progenitor en sus primeras
obras para luego trabajar independientermente hasta sucederle
en sus encargos oficiales, sobrepasandole grandemente como
artista al superar el caracter ecléctico del primero.

En la sesidn celebrada el 27 de julio de 1530 por el
Municipio cordobés, se acordd la admision plblica en el oficio de
arquitecto de Hernan Ruiz Il. Por los mismos afios en los que
obtuvo este permiso, debié tener lugar su matrimonio con Luisa
Diaz, hermana de Francisco Molina y Juan Torres. De este matri-
monio nacerfan sus seis hijos: Herndn Ruiz IIl, Martin Ruiz, Jerénimo
Ruiz, Marfa Gibaxa, Luisa Ordéfiez, que se casaria con el escultor
Jerénimo Hernédndez y Catalina Ponce que contraerfa matrimo-
nio con el también escultor, Andrés de Ocampo,

El acontecimiento més accidentado de su vida debid ser el
que protagonizé en el afio | 544 por impago de una deuda que
ascendfaa |12 500 maravedises y que le fueron redamadas el 29
de marzo de 1541, el 12 de noviembre de 1543 y el 2 de julio del
afio siguiente, hasta que el 14 de mayo de | 544 sus padres firman
una escritura ante el escribano cordobés Pedro Rodriguez en la
que se obligan a entregarlo a la circel de Cérdoba en el plazo de
|5 dias, a pesar de que ya estaba cumpliendo prisién en Lisboa,
ciudad a la que habfa huido. Todo debié solucionarse pronto y
felizmente gracias a la intervencién de sus progenitores, ya que el
24 de junio de 544 subscribe un nuevo contrato de compra.

Poco le duré la tranquilidad, puesto que, con fecha de 14
de diciembre de 1544 se conserva el Acta Capitular del Consejo
del Ayuntamiento en el que se hace referencia al accidente que
Hernén Ruiz sufrié cuando apuntalaba los pilares del Puente Mayor
de la ciudad y en donde se aconseja que: /o visitasen Cabalieros
de lamisma y que se le pagase médico, medicinas y el salario de fos
dfas que estuviere en cama.

A pesar de estas experiencias, continud comprando a este
mercader, asl como, a los mercaderes Juan de Toledo y Fran-
cisco Sanchez, segln lo atestiguan las numercsas escrituras
realizadas ante escribanos publicos con obligaciones de pago de
su deuda, de la que, normalmente, sus padres actuaban de
fiadores, como sucede en ladel 13 de diciembre de | 546, Muerto
su padre, es sumadre quien lo respalda el 15 de enero de |551.

A partir de este momento, su situacién econdmica debid
mejorar, puesto que se conserva documentacién acerca de
arrendamientos de casas. Como es el caso de las situadas junto
al Monasterio de Jests Crucificado por 2250 maravedises y 2
pares de gallinas de renta anual a los Capellanes de la Capilla de
5an Pedro de la Catedral cordobesa; las de Ia calle Abejar de la
Collacién de San Pedro; las de la Collacién de San Juan a Cristébal
de Montemayor por 9000 maravedises y un par de gallinas o las
de la Collacién Omnium Sanctorum por 5000 maravedises a los
hijos menores de don Lope de los Rios.

Del mismo modo que ventas de censos, como por
glemplo, 6000 maravedises a dofia Andrea de Cardenas sobre
unas casas de la Collacién de San Pedro. Al igual que su padre,
también disfruté de un aguinalde de parte del cabildo de la
Catedral, que acordé regalarle el 23 de diciernbre de 549 seis
pares de gallinas.

Gracias al testamento que realiza Juan de Torres ante el
Escribano Diego Ruiz de Torres el |2 de julio de 1556, se tienen
noticias de la enfermedad que éste sufrié y por la que fue acogido
en casa de su cufiado. En agradecimiento, institufa a su hermana
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heredera universal y a Herndn Ruiz, le dejaba unas ropas de
terciopelo. Su muerte acaecerfa un poco después, el 12 de
octubre de 1556. Por este motivo, Ruiz tuvo que regresar de
Sevilla para actuar como testigo en dicho caso, lo que demuestra
que, 2 pesar de ostentar ya el cargo de Maestro Mayor de la
catedral de Sevilla, no se desvinculd de su ciudad natal, por lo
que tuvo que pedir permiso a finales de marzo de 558 para ir
a Cérdoba a recoger a su familia, al decidir el trasladar su
residencia a la capital hispalense.

Aunque, ni a partir de este momento, se aleja de
Cérdoba, teniendo que volver para liquidar algunos asuntos,
como sucedid el 3 de junio de 1558 para ajustar cuentas con
Sebastian de Pefarredonda y Francisco de Molina por las obras
de la iglesia de Bujalance ante el escribano Rui Pérez. Tampoco
hay que olvidar, que segufa con el cargo de Maestro Mayor de la
Catedral, por lo que, de vez en cuando, se le requeria para
pedir su opinién sobre algo en concreto, asf como en las demas
obras que dirigia en |a ciudad y su provincia, puesto que, a pesar
de que el 16 de febrerc de 562 otorga un poder a su hijo
Hernan Ruiz IIl como Maestro Mayor para que pudiera cobrarle
todo lo que le adeudaban en dicha ciudad, él continué siendo
considerado el auténtico Maestro Mayor.

En Sevilla, se roded de un circulo de amistades relacionado
con el ambiente artistico y la élite de la ciudad, lo que le facilitd el
camino hacia la culminacidn de sus ambiciones. De esta manere,
el 15 de octubre de 1559 actuaba como padrino en el bautize
celebrado en la entonces Parroquia de San Juan de la Palma del
vastago de alglin compafiero cuyo nombre no se conoce por la
destruccién que los archivos de dicho templo sufrieron con motivo
de un incendio en 1936, Aunque si se saben los nombres de los
que lo acompafaron en su apadrinamiento: Alonso Ruiz,
Carpintero Mayor de la Catedral, Miguel de Gainza, aparejador
y Vasco Fernandez, de oficic espadero.

Entre estas amistades se encontraba Juan Bautista Vazquez
‘el Viejo", para el que redacta las condidones por las cuales este
escultor debia realizar el Sepulcro del Inquisidor Licenciado don
Antonio del Corro ante el Escribano Piblico hispalense Francisco
de Almonte el 9 de octubre de 1564, Junte con el pinter Anto-
nio de Afilian, actiia como flador de su amigo por una obra que
debia hacer por el precio de 650 ducados y un caiz de trigo en el
tiempo de un afio a la iglesia de la Concepcidn de Huelva por un
retablo, no conservado en la actualidad, segin lo estipulado ante
el Escribano Piblico onubense Diego de Morales el 5 de marzo
de |566.

No fue ni la primera ni la Gltima vez que sacd de un
apuro a un amigo, puesto que el 25 de noviembre del mismo
afio, consiguié la liberacion del fundidor del Giraldillo, Bartolome
Morell, que se encontraba preso en la Cércel Real de Sevilla por
adeudar 63 444 maravedises al mercader Francisco de la Torre.
Y yael |2 de octubre de | 561, habia actuade como apoderado
del cantero Diego de Arroyo comprometiéndose ante el
escribano hispalense Diego de la Barrera Farfén a dar al Maestro
Mayor de las Obras de La Habana, Francisco Escalona, 48 ducados
de oro.

Casi al final de su vida, acoge como discipulos al cantero
Juan Rodrfguez y a su hermano Lorenzo Rodriguez por escritura

ante Diego de la Barrera Farfan el 21 de dicembre de 1566,
bajo una serie de condiciones de caracter econémico y
pedagégico, segln las cuales los pupilos se cornprometfan a pagar
al maestro durante tres afios 2 reales diarios con exencion de
pago si los alumnos se ponian enfermos, vy la obligacion de
facilitarles el trabajo y entregar a Lorenzo las herramientas propias
del oficio al término del contrato.

Volviendo a su ambiente familiar; el afio de 1560 loinicia con
unacontedmiento dudoso y extrafio que empafia su imagen de padre
de familia seg(in aparece en el Acta Bautismal, fechada en la Parroguia
de San Juan de la Palma el 6 de enero de dicho afio en el que se dice:
“ Fn este dia fue bautizado fuan, hjo de Herndn Ruiz y de Beatriz de
Cervantes sumijer; fueron padhines ef Racionero Luis Pineda y Blanca
de Guzmaén vecinos de San Bisente' . Debido a la pérdida de este
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documento, es dificl de aclarar el motivo por el que este hijo
aparece fruto del matrimonio entre Herndn Ruiz Il y Beatriz de
Cervantes pero, en palabras de ANTONIO DE LA BANDA'Y
VARGAS (1), esto consta asl seguramente por una mala
transcripcion puesto que, aunque sf es cierto que existid una tal
Beatriz de Cervantes de la que se acordd Hernan Ruiz en su
testamente, no tuvo otra mas esposa que Luisa Diaz. Por tanto,
este hijo era ilegitimo y ademas, debié morir muy pronto puesto
que no aparece ninguna otra referencia hacia él.

| Beatriz e Cervantes

|

La relacién con su madre y sus hermanos también
continud, como lo atestigua el ser instituide heredero por su
madre, en unién con sus hermanos Francisco Sanchez, Juan
OrdéfRez y su sobrina Ana de la Cruz, siendo vecina de la
Collacién de Santa Marfa mediante el testamento otorgade el 26
de mayo de | 561 ante el Escribano Plblico cordobés Alonso de
Toledo. Asi como con su hijo, a cuyo favor otorga una fianza por
una obra que debia realizar en el Puente de AndUjar por la
cantidad de 10 000 ducados y el tiempo de 3 afios ante Diego
de la Barrera Farfin el 22 de febrero de 1563,

A pesar de los numerosos cargos gue ostentaba, su
estabilidad econdmica continuaba con altibajos, asi pues, el mes
de junio de 561 ruega al municipio sevillano que le pague los 2/3
de su salario que este le adeudaba desde el mes de abril, la cual
fue saldada por el acuerdo en la sesién del cabildo Municipal el
| 3 del mismo mes. Esta misma situacién se repite en | 567, por
lo que el Ayuntamiento sevillano se encarga el 7 de febrero que
los Veinticuatro Gaspar Antonio de Solfs, Pedro de Alcazary Pedro
Luis de Torregrosa y a los Jurados Juan Sanchez y Juan Barba
junto al Asistente don Francisco de Castilla redactaran un Informe
tras el cual se acuerda recompensarle con 80 000 maravedises.

Pero el episodio mds interesante protagonizado con el
Ayuntamiento sevillano fue el despido el 8 de mayo por no
atender correctamente sus cometidos. A lo cual reclama, no
pidiendo la readmision en el empleo, que logré al poco tiempo,
sino el pago de 27 000 maravedises que se le adeudaban. Tras la
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"Torre de a Iglesia de San Lorenzo. Cérdoba. Foto realizada por Esperanza Rosas
Alcantara.

correspondiente investigacion, el cabildo celebrado el 10 de julio
acordd pagérsela.

Ademas de los sueldos que recibfa por sus cargos,
continud con el arrendamiento de casas en su ciudad natal, como
las de propiedad del Cabildo de la Catedral de Cérdoba al
mercader Alonso Diaz firmado el contrato ante Juan Damas el
2| de febrero, o las arrendadas de por vida al hospital del
Rocamador; de las que cobraba la renta a través de poderes
otorgados a amigos suyos.

Pero todo esto no debid de ser suficiente puesto que el
|7 de diciembre de 1566 volvié a repetir un suceso de su
juventud, al reclamarsele una deuda de 85 ducados al Jurado
hispalense Hernando de Vega, aunque en esta ocasion se abliga
asf mismo a pagarle a fines de abril de 1567, bajo pena de doblar
la cantidad si no lo hacfa.

En 1568, su hija Luisa Ordéfez le proporcionsd uno de
los acontecimientos familiares mas felices de su vida, al casarse
con el escultor Jerénimo Herndndez, posiblemente, en la
Parroquia de San Marcos. El 6 de abril, Hernan Ruiz | otorga la
tradicional Carta de Dote ante el Escribano Diego de la Barrera
Farfan, dando a su hija 600 ducados, 400 en dinero y 200 en
ropas, ajuary bienes muebles. El 17 de abril, Jerénimo Hermandez
declara haber recibido 140 ducados y el 28 del mismo mes, el
resto. De habervivido por aquellas fechas, también le hubiera resultado
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grato el matrimonio de su hija Catalina Ponce con el también
escultor Andrés de Ocampo.

Fl 28 de noviembre de |57 |, muere su madre en edad
muy avanzada y en cuyo testamento, del 28 de marzo de 1568
ante Alonso Ferndndez de Cérdoba declara herederos a sus hijos
Hernan Ruiz, Francisco Sanchez, Juan Orddfiez y Marina de la
Cruz, asi como a su nieta Ana de la Cruz,

Debié encontrarse enfermo desde principios de 1569
como demuestra el no hallarse documentacion sobre actividad
alguna, salvo de las obras que tenfa encomendadas de oficio. El
20 de abril en su propia casa de la calle del Conde de Castellar
otorgd su testamento ante el Escribano Diego de |a Barrera Farfan,
de quien habfa sido asiduo dliente y por el que revoca v anula
cuantos testamentos y codilicios habia hecho a lo largo de su
vida.

En la primera cldusula del testamento, encarga a su
hermano Francisco Sdnchez gestionar las deudas que tenfa
contraidas y lo nombra acreedor de las que deben abonarle a él.
Luego en las cldusulas referentes a su cuerpo y alma, ordena ser
sepultado en la Catedral hispalense y especifica que se le deben
aplicar 54 misas, asf como las mandas que habfan de entregarle a
diversos monasterios, conventos e iglesias sevillanas. Traspasa el
arriendo de las casas sevillanas a una tal Petronila, hija de Beatriz
de Cervantes. Y ordena a su esposa a pagar de su dote o que en
Derecho le corresponda.

En la segunda parte de su testamento, designa por curador
de sus hijos solteros a su hermano e intimo colaborador el cantero
Francisco Sanchez y como herederos universales a sus hijos:
Hernidn, Martin y Jerénimo Ruiz, Luisa Ordéfiez, Marfa Gibaxa y
Catalina Ponce, junto a su mujer Luisa Dfaz, Designa heredera
del arrendamiento de las casas cordobesas del Hospital del
Rocamador a su mujer y de las que tiene en la Capellanfa de San
Pedro a su hija Luisa Orddfiez. Lega su biblioteca a su hijo Hernan
Ruiz con la condicién de que preste los ejemplares a su tio Fran-
cisco Sanchez, aquien, particularmente, deja los ejemplares: “Ledn
Baptista Alberto” y "Alberto Durero de Jeometria y Alquitetura”, Y,
finalmente, designa como albacea a Francisco Sanchez.

Al dia siguiente fallecfa Herndn Ruiz II. La aceptacién de la
herencia del maestro por parte de los herederos tuvo lugar ante
el escribano PUblico de Sevilla Juan Gutiérrez, en casa de Hernén
Ruiz Ill, situada en la Collacién de la Magdalena el 29 de
septiembre de 1669, Estaban presentes Jerénimo Ruiz, Catalina
Ponce, Marfa Gibaxa y el citado Hernan Ruiz lll que acepté la
tutorfa de sus hermanos al haber renunciado a ello su tic Fran-
cisco Sdnchez.

Tras este proceso, su viuda marcha a Cérdoba a residir
en las casas del Hospital del Rocamader, puesto que sus casas
sevillanas habfan pasado a la hija de Beatriz de Cervantes, Pasd
luego a vivir a la Collacién cordobesa de San Pedre donde testd
el 17 de noviembre de |57 ante Alonso Ferndndez de Cérdoba,
mandando ser sepultada en el convento de Santa Marta, dejando
por albacea a su hijo Herndn Ruiz Il y a su hermano Francisco de
Molina y designando por herederos a sus hijos Hernan y Martin
Ruiz, Jerénimo y Luisa Ordéiiez, Catalina Ponce y Marfa de Gibaja.
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ACTIVIDAD DE HERNAN RUIZ II.

Desde el punto de vista de su formacién técnica y
humanistica, hay que situar, en primer lugar, su ambiente familiar
y ascendientes, dedicados como se ha dicho con anterioridad,
desde antiguo, al campo de la construccién, de los que hereda
su vocacion artistica, las reglas y tradiciones profesionales que
conservarfa y transmitiria a sus hijos o superarfa como fruto de
Su propia experiencia.

Portanto, puede afirmarse con toda certeza que su primer
maestro fue su padre Herndn Ruiz |, del que recibio sus
ensefianzas desde nifc, de un modo mds bien practico que
emplrico puesto que a pesar del caracter ecléctico de su pro-
genitor, no deja de ser un arquitecto de los Ultimos dias del
medievo. Por este motive precisamente, no pude ser su (nico
maestro, aunque sf le facilitarfa el contactar con otros companeros
del ambiente artistico andaluz y le animarfa a completar su
formacion erudita mediante la lectura de tratadistas antiguos y
modernos, nacionales y extranjeros que circulaban por las
bibliotecas de los artistas espafioles de aquel tiempo. Asi como
desarrolla su habilidad dibujistica ejercitindose tante en el campo
arguitecténico como en el natural,

El problema es el averiguar quien o quienes fueron estos
maestros, al faltar datos concretos sobre el tema. Este motivo ha
levado a ANTONIO DE LA BANDA 'Y VARGAS (2) a formular
unas conjeturas basdndose en citas documentales o apreciaciones
de carcter estilistico. La primera de ellas es que dichos mae-
stros eran totalmente ajencs al ambiente cordobés en el que se
desenvolvia, puesto que no existia por aguellas fechas ninglin
arquitecto superior a Hernén Ruiz |. Aunque tampoco muy alejado
de &l como lo demuestran las caracteristicas de su propia obra.
La figura principal serfa Diego de Siloé, cuyo contacto acarrearfa
la relacién con Pedro Machuca y una vinculacion mas estrecha
con Andrés de Vandelvira.

Al primero debid conocerlo a través de su padre casi
desde su venida a tierras andaluzas para acometer la obra en la
Catedral de Granada, debido a los multiples contactos
profesionales que ambos mantenian, como el acaecido en 1535
en Sevilla, cuando ambos fueron llamados por el Cabildo
Catedralicio para juzgar el proyecto de Martin Gainza sobre la
Sacristia Mayor de dicho templo. La prueba decisiva es la escritura
con fecha de 4 de junio de 1539 ante el Escribano Piblico Juan
de Azuaga en la que se informa que las obras en la Capilla mayor
del Convento de Dominicas Madre de Dios de Baena se estaba
realizando segln las condiciones de Diego Siloe. Y ante el
Escribano Diego de Trujillo aparece una flliacion antigua de Hernan
Ruiz Il y Siloe que puede aducir a un periodo de aprendizaje del
cordobés en Granada, no documentado y que pudo suceder
entre 1501 y 1530, periodo del que se desconocen datos
biograficos sobre el artista.

Durante esta posible estancia en Granada, pudo conocer
las obras que se estaban realizando por aquellos tiempos en el
palacio de Carlos V bajo la supervision de Machuca, aunque, por
las caracteristicas de sus obras en aquellos afios, hay que destacar
que le influenciara en este momento, del mismo modo que
cuando coincidieron en Sevilla en el concurso de las trazas del
Hospital de las Cinco Llagas. Por tanto, las soluciones puristas de

la arquitectura de sus Ultimos afios proviene de una evolucidn
mucho mas tardia y provenientes de otras fuentes.

Sin embargo, desde el punte de vista artistico si es muy
directa su vinculacién con Andrés de Vandelvira al que
posiblemente conocerfa en sus afios de aprendizaje junto a Siloe.
De esto, queda constancia en su cbra, en la que se aprecian
elementos empleados por Vandelvira en la Catedral de Jaén o
en la lglesia del Salvador de Ubeda, como sucede en la fachada
de la Iglesia de San Pedro de Cordoba.

El que ejercid una notable influencia y hasta ahora ha sido
poco valorado fue Bartolomé de Gustamante, arquitecto jesuita
del toledano Hospital de Tavera, que introdujo en la Baja
Andalucia aportaciones técnicas de directo matiz italiano en sus
intervenciones en las casas profesas de Cérdoba y Sevilla. A pesar
de su madurez en aguel momento de su vida, este contacto fue
decisivo en la evolucidn de su arte hacia el manierismo de su
etapa final, la traza de templos en el tipo de "iglesia de cajén’, la
fidelidad a los principios tridentinos en materia estética y el uso
del llamado “capitel péndola”,

Tal y como demuestra su Manuscrite de Arguitectura, su
formacién humanistica  debid recibirla desde sus afos mozos
tanto por vocacién propia como por iniciativa paterna, y en ella,
ademés de la lectura de tratados debe incluirse el estudio de
otras disciplinas méds o menos cercanas a la Arquitectura como
son: el Latin, las Matemdticas y las Letras en general. En esta
formacion, es extracrdinaria la importancia de su biblioteca, cuya
existencia se conoce incluso a través de su testamento. Esta
biblioteca debié estar integrada por obras de Arquitectura,
Gecmetria, Perspectiva, Historia, Relojerfa y Literatura vy,
desgraciadamente su conocimiento exacto es imposible, debido
a que la de su hijo, formada en gran parte por herencia paterna
era muy reducida cuando se realizé su inventario ante el escribano
plblico de Cérdoba Alonso Rodriguez de la Cruz, el 25 de julio
de 1606,

Esta escasez se puede deber a dos motivos: que Hernan
Ruiz Il se deshaciera de los volimenes que menos apreciara a lo
largo de su vida, o que su hermano Martin Ruiz Ordofiez no
declarara la totalidad de los volimenes que integraban la
biblioteca. Sin lugar a dudas, debid poseer los de Palladio, Fuclides,
Villalpando y otros de cardcter humanistico y literario.

En conclusién, Herndn Ruiz Il poseyd una vasta formacion
hurmanfstica en el campo de las lenguas, la arquitectura, la
geometrfa, la perspectiva, la historia y la literatura que completé
con su experiencia profesional, su vocacién, sus cualidades
artisticas y la influencia de sus maestros hasta alcanzar la alta
categorfa que disfruté dentro del ambiente artistico de la Andalucfa
oriental nombradas con anterioridad, puesto que sus companeros
no le haclan sombra.

Gainza era un gran ornamentista al gusto plateresco que
no puede evitar la influencia de Siloe cuando ensaya soluciones
tecténicas de gran envergadura; Pedro Diaz de Palacios y Fran-
cisco Rodrfguez Cumplido no lograron la calidad de Hernédn Ruiz
Il y otros casos, como los de Andrés de Ribera, Diego Martin de
Oliva y Bartolomé Sénchez, no pueden negar que son disclpulos
indirectos, Por tanto, la influencia de este maestro se mantendréa
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viva en Cérdoba a través de su hijo, Hernan Ruiz Il en Sevilla
persistira hasta la plenitud del Barroco y en la zona gaditana, la
escuela jerezana realizard elocuentes testimenios,

De su personalidad humana v aspecto fisico nada se
conoce con seguridad, puesto que no existe ninguna biografia
contempordanea suya, pues Pacheco no lo incluye en su “Libro de
los Retratos”al no haberle conocido. Adn as/, ANTONIO DE
LA BANDA Y VARGAS (3) se aventura a describirlo como un
hombre normal, pese a la existencia de algunos lances en st vida
como e/ de la huida a Portugal o el del hijo fegitimo, serio y constante
en sutrabajo, pese a lo difatado del mismo, bondadoso y cantativo,
como lo prueban miltjples acciones de su vida y lo confirman sus
mandas testanterentarias, constantemente preocupado por
enriquecer sus vastos conocimientos y mejorar su actuacion
profesional y al que no faltaron, como ordinariamente acontecia
poraguel entonces, problemas de indofe privado y lboral, cual sus
pleitos y reclamaciones ponen de manifiesto, Datos todos que, en
definttiva, nos fo presentan como un auténtico hombre de su
tiempo... En cuanto a su desenvolvimiento como artista, puede
decirse que, sin romper las barreras sociales comunes a la mayor
parte de los profesionales del arte en la Espafia de su tiempo,
estuvo especialmente bien considerado tanto por sus clientes cuyo
culmen fue el monopolio artfstico que ejercié en Sevilla, como por
sus compafieros, a los que unfa una relacién familiar en alguncs casos,
de amistad o simplemente profesional.

Su evolucién artistica parte de un estilo marcadamente
plateresco con una veta clasicista manifestada a través de la
sobriedad decorativa siempre subordinada a los elementos
estructurales y tectdnicos, hasta alcanzar los matices que lo
entroncan con el manierismo de los postreros momentos del
siglo XVl espaficl, en la (ltima década de su vida, sin que por ello
abandone en algunas obras de sus viejas maneras por continuar
las formas imperantes o por la regresién hacia posiciones més
espafolistas.

ACTIVIDAD EN CORDOBA.

En las obras de Hernan Ruiz I, se extiende la
interpretacion estética desde el plateresco final hasta el manierismo
de finales del siglo XVI, convirtiéndose en un perfecto
ensamblador de su nueva arquitectura con la precedente en un
mismo edificio, fue un extraordinario maestro, ejemplo de
humanista e iniciador y alma del bajorrenacentismo andaluz del
Quinientos.

Una de sus primeras obras serfa la_capilla mayor del
Convento dominico Madre de Dios de Baena. Fste convento
esté ubicado en la parte alta del pueblo y fue fundado en 510
por don Diego Fernédndez de Cdrdoba, tercer conde de Cabra
y quinto sefior de Baena. La iglesia es de nave Unica, no muy
grande seglin corresponde a un convento femenino v, tiene en
el lado de la epistola una bella portada atribuida a Herndn Ruiz .
Es de estilo gético tardio, presenta dintel con enmarque
cuadriculado o “de galleta”, con un remate trilobulado, albergando
el grupo escultdrico de la Anunciacién, ademas de los escudos
de la casa Fernédndez de Cérdoba. La obra de la iglesia prosiguié
a partir de 1532, bajo el patrocinio del obispo don Francisco de
Mendoza. En esas fechas se trabaja en la cabecera y aquf se
documenta a Herndn Ruiz |l, aunque las trazas las suministrd
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Puerta de Santa Catalina. Catedral de Cérdoba, Foto realizada por Esperanza Rosas
Alcintara.

Diego de Silog. El dbside poligonal se cubrié con un casquete a
manera de gran concha, entre cuyos nervios se suceden figuras
de apdstoles, angeles, etc. Delante hay una clpula fechable en el
siglo XVIIl, pero se conservan de la obra del Quinientos las
pechinas con hermosos tondos de los evangelistas, de gran
calidad.

Entre 1549 y 1557 se elevaron los muros de la capilla
mayor y del crucero de la Catedral, que se articulan por medio

de arcos a distintas alturas, unos ciegos y otros con 6culos,
denotando su buen conocimiento de la preceptiva italiana, Con
Diego de Alava y Esquivel (1 558-1562), que sustituy® en la sede
cordobesa al obispo Austria, desciende el ritmo de las obras, si
bien se procedié durante su mandato a cerrar la béveda del
brazo izquierdo del crucero, como lo atestiguan la fecha que
ostenta de | 562 y el escudo del prelade.

La llegada de Cristébal de Rojas y Sandoval {1 562-1571)
insufla nueva vida a las obras, que adquieren ahora mayor ritmo,
debido en parte a la presencia del tercer miembro de la familia
Ruiz, incorporado a las mismas desde hacfa ya varios afios como
ayudante de su padre, Hernan Ruiz Il, llamado el Joven.

Al obispo Rojas se debe la Puerta de Santa Catalina,
ubicada en el muro oriental del Patio de los Naranjos; en ella
hace alarde Hernan Ruiz Il de su dominio del lenguaje
arquitecténico y del conocimiento de la preceptiva de los grandes
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rnaestros que e habfan precedide. Reelabora un esquema ya usado
anteriormente por él, creando un medio punto entre columnas sobre
resaltos, rematado por un templete tripartito; sin embargo, el friso
decorado que luce no tiene la fuerza de otros ornamentos del artista.

Tras su huida a Lisboa y posterior encarcelamiento en la
década de 1540, realizé la portada de la casa de Luis Pdez
de Castillejo en colaboracién con Sebastian de Pefiarredonda.
En esta obra muestra un tipo de fachada que recuerda un arco
de triunfo sustentado por basamento sobre el que se colocan
dos columnas a cada lado del ingreso y sobre éstas, el
entablamento rematade por un frontdn semicircular, Los espacios
libres son decorados con relieves y esculturas que dan un sentido
plenamente plateresco al conjunto. Dos afios antes le seria
encargado a Herndn Ruiz | el patio claustrado de la casa,
resolviéndolo con una solucidn que respira cierto mudejarismo,
a través de dos galerfas superpuestas de arcos carpaneles.

Veinte afios después, disefid la fachada de la Casa de los
Villalones, en | 560, situada en la plazuela de Orive, muy cercana
a la de San Andrés, donde se ubicé la casa de los Luna. Se trata
del ejemplo més espectacular y bello por su calidad compositiva
y decorativa de todos los ejecutados durante el Quinientos, en el
cual demuestra Hernan Ruiz el Joven sus conocimientos de las
formas purista del arquitecto Machuca, asl como de las obras
ejecutadas por Esteban Jamete en el Ayuntamiento de Sevilla.

La fachada queda compuesta por la puerta entre columnas
acanaladas de capitel dérico y levantadas sobre basamento
cajeado. [l dintel se decora con un medallén que acoge una
figura fernenina con los brazos extendidos asiendo una cinta con
inscripcién y flanqueada por cartelas con leones. Sobre ésta va
una cornisa corrida a lo largo de la fachada, que da vuelta a la
plazuela formando un dngulo recto. En su parte central aparece
un friso con ménsulas, entre las que se colocan escudos, conchas
y florones.

Siguiendo la linea de columnas se alzan unas acroteras
que dan paso al segundo cuerpo, donde se abre la ventana prin-
cipal realizada a modo de templete clésico y decorada con motivos
de candelieri. Una nueva comisa sirve de transicion al tercer
cuerpo, en el que se instala sobre un antepecho con decoracion
de espirales un mirador de triple arcada.

De sus intervenciones en las parrequias cordobesas,
destaca la portada principal de la iglesia de San Pedro, reformada
en 1542 gracias al patrocinio del obispe Leopoldo de Austria
puesto que la anterior se hallaba en mal estado. Con esta obra
se inicia en el arquitecto una fase purista, patente en el uso del
orden jénico, a la manera de Covarrubias y Siloé.

La portada consta de dos cuerpos; el inferior, concebido
como arco de triunfo, como ya lo afirmaba TEODOMIRO
RAMIREZ DE ARELLANO Y GUTIERREZ (4) en sus Paseos por
Cérdoba: ... fa principal forma una belisima fachada, semejante
en su arquitectura d la de la puerta del puente. Tiene columnas
j6nicas adosadas sobre altos podios y una hornacina en el
intercolumnio. El segundo cuerpo repite el esquema de cuatro
soportes pero los trasdosa por un motivo palladiano de arco y
dinteles con 6culos sobre éstos, constituyendo un gracil enmarque
para laimagen de San Pedro, También remodelé los contrafuertes

decorandolos con pilastras y remates en forma de urna. Por
estos mismos afios, se edificd la sacristia, adosada a la cabecera
por el lado derecho. Por su estética se ha relacionado con Hernan
Ruiz Il. Construida en piedra, tiene planta rectangular dispuesta
en dos tramos que se cubren con béveda baida,

Por desco del obispo Leopoldo de Austria, también se
realizaron en la parroquia de San Nicolas tres obras: la portada,
la capilla bautismal y la sacristia. La portada, situada en el lado
norte, permite el acceso desde la avenida Gran Capitan y fue
realizada en 1555. Se compone de un arco de medio punto
flanqueado por pilastras y un sencillo entablamento sobre el que
descansa la hornacina con el santo titular.

La capilla del bautismo se construyd entre 1540 y 1555,
eligiéndose para su emplazamiento el lugar inmediato a la portada
antes citada. Es un espacio didfano, en rectingulo, separado de
la nave por arcos de medio punto sobre columnas revestidas de
ornato, que originariamente iba cerrado con rejas, de las que
queda como mudo testigo un penacho en el hueco menor. La
cubierta es una béveda pseudoeliptica que apoya sobre medios
puntos y trompas angulares; se recubre de motivos ornamentales,
para cuya realizacién contd Herndn Ruiz Il con la colaboracion
de Sebastian de Pefarredonda. A él se deben los angelillos
desnudos que pululan por el friso y las figuras que adornan las
esquinas, que representan personajes del Antiguo lestamento.
El panel central de la boveda muestra un relieve de la Asuncion
de Marfa, v en uno de los frentes hay un relieve del Bautismo de
Cristo; la policromfa de ores, blancos y azules es reciente.

También se hicieron en este pericdo la sacristia, la
antesacristfa y la escalera de caracol para acceder al entresuelo.
Aunque los disefios fueron de Ruiz el Joven, el seguimiento de
las obras lo llevé a cabo su hijo Hernan Ruiz lll, quien estuvo
ocupado con estas obras desde | 555 hasta 1558,

Dentro de la actividad arquitecténica de Hernan Ruiz I,
destacan las torres, en cuyas trazas y construccién dejé ver sus
formas tempranamente manieristas, aportando novedades y
desarrollando ejernplos de posterior trascendencia. La primera
de sus torres conocidas es la ejecutada para la iglesia parroquial
de la localidad de Pedroche. El conjunto se comenzé en 1520,
no siendo terminado hasta 1588, conjugandose en el mismo
robustez y sobriedad.

De esta misma época y semejante a la de San Lorenzo,
aunque menos afortunada, es la_torre de Santa Marina. Situada
al sureste, constituye un blogue casi exento. Para su construccion
se empled el cuerpo bajo de la torre medieval. De planta irregu-
lar, muestra dos cuerpos realizados en piedra que se alzan sobre
otro de mamposterfa; el primero se adorna con cabezas de ledn
y el escudo de Leopoldo de Austria, y el segundo, tiene huecos
pareados para las campanas, rematandose con cubierta
sermiesférica.

Por tanto, la torre mas grécil es la de San Lorenzo,
levantada sobre un alminar en | 555, y financiada por la propia
feligresfa. Consta de tres cuerpos decrecientes que arrancan de
una fuerte cornisa decorada con modillones. Los dos primeros
cuerpos tienen planta cuadrada, girado el segundo 45°, mientras
que el tercero es de planta circular y remata en semiesfera con la
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figura deltitular. El disefio de esta obra fue recogido por el propio
maestro en su conocdide Manuscrito de Arguitectura. Se inicia con
una cornisa volada sobre modillones. Para el primer cuerpo utilizé
el orden jénico, abriendo dos vanos por fachada, En el segundo,
eligié el orden toscano y un solo hueco por fachada. El remate
se cubrié con una béveda semiesférica. Serd esta bella creacién
la que marcard las pautas que ha de seguir el maestro en el cuerpo
de campanas de la Giralda.

También intervino en proyectos civiles, como fue la
intervencion en el arreglo de los pilares del puente de Cérdoba
y el trazado urbano de la ciudad de Benameji a peticién de
don Diego de Bernuy, a mediados del siglo XVI. En esta localidad,
dispuso una trama de calles paralelas y perpendiculares,
caracterfstica tanto de la urbanistica del Renacimiento come de
las poblaciones de nueva creacién. De este entramado sobresale
la plaza principal, un amplio espacio cuadrado, que en su dia
estuvo presidido por el palacio de los marqueses de Benameji,
Demolido en 1973, fue un bello edificio cuyos origenes se
remontaban a 1553, o sea z los tiempos de la fundacién del
pueblo. Tras su sencilla fachada se ocultaba un grandioso patio
renacentista con arcos de medio punto o rebajados sobre
columnas de jaspe colorado, varios salones con techos
artesonados y una escalera en la que habfa una clipula casetonada
del estilo de Herndn Ruiz II. Este arquitecto también se encargd
entre 1550y 1556 del magnifico puente de canterfa que cruza el
rio Genil, cuyo cauce salva con un anchuroso arco y otros dos
menores separados por tajamares semicilindricos. Por su

ol

Fachada principal de la Casa-Palacio de los Vilalones. Foto realizada por Esperanza
Rosas Alcintara.
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monumentalidad y grandeza puede evocar las obras piblicas de
la época,

ACTIVIDAD EN SEVILLA.

En los treinta afios que median entre la primera obra de
Riafio v la muerte de Galnza, el estilo renacentista no sélo se
generalizé en la arquitectura sevillana, sino que fue paulatinamente
evolucionando mediante la reduccién y concentracion de los
ornamentos. Asi, el lenguaje arguitecténico fue ganando en
correccién y los edificios en daridad y racionalidad. Llegado a
este punto, el proceso parecla encaminarse hacia la monétona
reiteracion de las formulas. Por fortuna, la aparicién de Hernén
Ruiz Il dio un brusco giro a la situacién, llevando a la arquitectura
sevillana a unas cotas dificilmente superables,

Tras suvisitaa Sevilla en | 535 acompafiando a su padre para
informar de las obras de la catedral, comprendié que sélo allf podria
ver satisfecha su incontenible ambicién, Por eso intenté en | 545,
valiéndose de procedimientos pocos ortodoxos, ser nombrado
arquitecto del hospital de la Sangre, cosa que nologré, como tampaco
consiguit ser designado en 155 | para dirigir las obras de la Capilla
Real. Finamente, a la muerte de Gainza, pudo ver cumplidos sus
deseos, siendo nombrado, en 1557, Maestro Mayor de la Catedral
sevillana. A pesar de ello, no abandoné sus encargos cordobeses, los
cuales simultaned hasta su fallecimiento en | 569.

Los once afios sevillanos de Herndn Ruiz el Joven fueron de
una actividad frenética. Ademés de su cargo en la Catedral, fue mae-
stro mayer del Ayuntarniento, del hospital de la Sangre y del arzobispado
hispalense, trabajando también para las érdenes religiosas y la nobleza.
De todos los encargos, por muy comprometidos que fueran o por
muy mediatizados que estuvieran, salié siempre airoso, aportando
soluciones atractivas y novedosas, por mds que las composiciones
resultaran ser variantes de temas previamente utilizados.

Acomienzos de | 558, presentd las trazas de la Sala Capitular
y un modelo para el campanario de la Giralda, sus dos méas famosas
obras en la Catedral sevilana. Aquéllala conabié integrada en el volumen
sureste deltemplo, iniciado por Riafio, completdndola con la Casa de
Cuentas y el Antecabildo con su patio. El conjunto se inicié el mismo
afo, si bien Ia sala de cabildos fue el espacio mis lento, al sertambién
el més comprometido. Los restantes dmbitos estaban ya avanzados
en | 562. En el Antecabildo, con su vestibulo y patio, se evidencian ya
los rasgos manieristas de la arquitectura de Ruiz en razén de la peculiar
forma de articular los muros y de emplear los drdenes. El efectismo
de la composicién se resalta mediante juegos bicromos, que se
concenttran en el enmarque de los grandes relieves, en los remates de
los huecos y en la cubierta de la sala, aunque ésta se levanté tras
fallecer el maestro. Sorprendentes resultan los juegos compositivos
desarrollados en el patio, cuyos frentes se han organizado
simétricamente mediante una serie de vanos reales y simulados.

El cardcter manierista de este arquitecto llega a su méxima
expresion en la Sala Capitular y su acceso. El pasillo semieliptico
de ingreso, cuya ventana esti fechada en 1561, de caracter
tortuoso, angosto y oscuro, se interrumpe bruscamente ante la
puerta de la Sala Capitular, en donde |a luz cae violentamente desde la
citada ventanay una linterna, provocando la inquietud del espectador.
Alli el espacio se abre en sentido contrario, resultando sorprendente
la dilatacién perimetral de la planta eliptica. Esta es anterior a las
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experiencias italianas y se complementa con la presencia de un
orden suspendido para articular los muros. La ambigliedad del
esquema y de la articulacién se enfatiza por las lineas del
pavimento, inspirado en el trazado por Miguel Angel para la Plaza
del Capitolio de Roma. La contraposicion entre el sentido
centripeto del alzado y el valor centrifugo del suelo da la sensacion
de un espacio que se contrae y dilata al mismo tiempo. El largo
proceso de la construccion hizo que sobre el recinto presentaran
informes Alonso Barba y Francisco del Castillo, ademds de
Asencio Maeda, quien llegé a cerrar la béveda. El recinto fue
completado con una serie de relieves, labrados por Diego de
Velasco el Mozo, |uan Bautista Vazquez el Viejo y Marces de
Cabrera, que junto a las inscripciones latinas y a las pinturas
realizadas por Pablo de Céspedes componen un programa
iconogréfico sobre las virtudes a practicar por los canonigos,
redactado por Francisco Pacheco.

A partir de |562 Ruiz prosiguid la edificacién de la Capilla
Real, levantando su béveda, los ediculos que rematan los
contrafuertes, las balaustradas con sus remates y las portadas de
ingreso a las sacristias. Sin embargo, en aquellos afios su principal
preocupacion era el cuerpo de campanas de la Giralda, que
concluyd en 1568, demostrando su habilidad compositiva y su
capacidad de resolucion de los problemas de estabilidad. El
arquitecto incorporé al viejo alminar almohade cuatro cuerpos,
rematandolos por una escultura en bronce representando el
Triunfo de la Fe Victoriosa, que sirve de veleta. Es magistral la
combinacién de piedra, ladrillo y azulejeria, materiales que con
el color almagra que se dio a la torre permitieron unificar
visualmente el conjunto. En relacion con el empleo del ladrillo
redactd un Manuscrito de Mazoneria, que no se ha conservado
pero que fue reconocido por algunos arquitectos sevillanos del
barroco. El programa decorativo de la torre se completé con la
incorporacion de balcones en las biforas, mediante el programa
escultérico que integran junto al Giraldillo cincuenta y dos
carétulas, la inscripcion latina de la base y las pinturas al fresco
realizadas por Luis de Vargas. Inspirada en la Torre de los Vientos
vitruviana, sus representaciones figurativas y leyendas exponen
un programa contrarreformista alusivo al triunfo de la fe catolica.

Fue también en | 558 cuando Ruiz el Joven se hizo cargo
de las obras del Hospital de la Sangre. En el edfficio hospitalario,
ademds de condluir algunas naves y galerias, levanté su iglesia.
Tras el acuerdo de los administradores sobre el espacio destinado
a la ampliacién de la misma, el arquitecto opté por presentaria
alslada, a eje con el ingreso. Para su definitiva plasmacion,
experimentd distintas soluciones, todas ellas préximas, como se
comprueba por los dibujos del Manuscrito de Arquitectura, en el
que también figuran detalles relativos a tipos de bovedas, puertas
y soportes del orden columnaric interior. Este es jonico y aparece
suspendido de unos originales capiteles-péndola dispuestos a la
altura de las tribunas asentadas sobre las capillas a cada tramo.
Aunque las bévedas y ventanas termales del recinto son
posteriores a Herndn Ruiz y distintas a sus previsiones, contribuyen
a la majestuosidad del espacio. En el exterior recurri¢ a la
superposicion de pilastras para articular los tersos muros,
resaltando sobre ellos las portadas. La mejor es la hastial,
compuesta en forma de arco triunfal y organizada con dos cuerpos
rematados por frontén. Personalisima es la articulacion de los
elementos y la ornamentacion, que induye relieves con imagenes de
virtudes, labradas en | 564 por Vazquez ef Vigio. Esta iglesia hasido

considerada como sintesis estructural, espacial y decorativa del
siglo XV sevillanc.

Entornoa | 560 se fecha el nombramiento de Ruiz e/ foven
como Maestro Mayor del Ayuntamiento. Con su trabajo se relaciona
el piso alto del sector del arquillo en las Casas Capitulares, estando
documentada su presencia en la construccién de la doble galerfa
porticada que, 2 modo de balcon, se afiadié al edificio en su flanco
norte y que se demolié el pasado siglo. Mayor trascendencia tuvo su
actuacién remodelando las puertas de la ciudad y el trazado de
las vias a las conducentes. Su trabajo se desting a la ampliacién,
rectificacién y embellecimiento de las estructuras medievales,
mediante el empleo de elementos clasicos v la colocacion de
escudos e inscripciones. Sélo en el caso de la Puerta Real se
procedid a una reedificacion.

Con los esquemas empleados en la reforma de los ingresos
de la ciudad se relaciona la portada que levanté en el compas del
convertto de san Agustin en | 563, asi como las construidas para la
iglesia de la Casa Profesa de la Compafifa de Jesus. Dicho templo se
levanté con arreglo a sus disefios, siendo de destacar en su interior las
monumentales columnas toscanas que apean los arcos torales y la
potente boveda casetonada que éstos soportan.

Purito culminante de su afin acaparador fue su nombramiento
como Maestro Mayor del arzobispado de Sevilla, ocurrido en 1562,
Araiz del mismo sus trabajos se multiplican. En unos casos tuvo que
proseguir obras de diferente sentido estético al propio, como la sacristia
de San Miguel de Jerez, iniciada por Gainza y en la que Ruiz levantd su
majestuosa boveda. Continuacion de proyectos de Riafo fueron su
intervencién en la parroguia de la Asuncién de Aracena, en donde le
corresponden algunos abovedamientos y soportales, asi como sus
trabajos en el crucero de San Miguel de Morén,

En otros, su actuacion se destind a la construccion de
portadas y otros elementos significativos, como sucedio en su
actuacidn en la parroquia de Aroche, ademas de contribuir a la
transformacion del espacio interior, levantd las portadas laterales,
en las que se unen ortodoxia y experimentalismo, De |a portada
construida en Real de la Jara hay que destacar su frontdn de
triple curvatura, apeado en un orden toscano. Los hastiales de
las parroguias de Constantina y Villamartin se resuelven a modo
de torre-fachada. El de Constantina fue iniciado por Galnza,
debiéndose a Ruiz el disefio del Campanario, aunque no su
construccidn, labor que correspondio a Dfaz de Palacios, Tampoco
concluyé el arquitecto la torre-fachada de Villamartin, cuyos
cuerpos inferiores se relacionan con dibujos del Manuscrito.
Organizada en dos cuerpos, se remata con un frontén de triple
curvatura, completindose la composicion, demasiado esbelta para
ajustarse al ancho de la torre, con esculturas e inscripciones. Una
de ellas datz la obra en |565.

Entre los edificios replanteados ¢ trazados ex novo se
encuentran las parroquias de El Cerro del Andévalo, Corterrangel,
Encinasola v la sacristia de la parroquia de la Oliva en Lebrija. Los
dos primeros, més que por su configuradidn y espacio intemo, destacan
por las portadas de sus respectivos hastiales, Si sus composiciones
pueden considerarse ortodoxas, sus recursos ornamentales son
cdaramente manieristas, En la primera empled estrechas bandas con
embutidos de piedra triturada, mientras en la segunda us6 ceramica
de desecho, troceada y también embutida en fajas, buscando los
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efectos contrastados y los juegos de texturas tipicos del
manierismo. £n la lglesia de Encnasola incorperd a una estrecha
cabecera gética una amplia nave ordenada por monumentales
semicolumnas y cubiertas por bévedas vaidas. En sus muros abrié
tres portadas cuyos modelos no guardan relacién entre si ni
respetan la escala del espacio intericr y en las que existen evidentes
licencias. Con respecto a la sacristfa de la Oliva, es evidente que
el maestro pudo intervenir poco, pues fallecié en 1569, un afio

después de presentar sus planos. No obstante, por su esquema
esté claro que pretendié la actualizacién del modelo centralizado
empleado por sus predecesores.

Al fallecer Hernan Ruiz I se produce una crisis en la
arquitectura sevillana, pueste que, sus sucescres no estaban a la
altura de las circunstancias, mostrandose incapaces de continuar
sus trabajos.

- Harquitecto andafuz Herndn Ruiz ff, Antonio
de la Banda y Vargas. Anales de la Universidad
Hispalense. Serie: Filosofia y Letras, N© 23-
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(4) RAMIREZ DEARELLANO Y GUTIERREZ,
TEODOMIRO. Faseos por Cordoba. Fig. 182,
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Las bibliotecas universitarias como difusoras
de la cultura: Organigrama basico.

Por Esperanza Rosas Alcdntara
Lda. en Historia del Arte

Etimologicamente, la palabra “biblioteca” es de origen
griego. Estd formada por "biblios": libro y "teke"; almacén o lugar
donde se guarda una cosa. Actualmente, una Biblioteca es mucho
mas que un simple lugar donde se guardan libros. Hoy dfa, se
puede definir come una coleccidén organizada de libros,
publicaciones periddicas y cualquier otro tipo de materiales graficos
y audiovisuales junto con los servicios y el personal, para facilitar
a los usuarios el uso de esos materiales con fines de informacion,
de investigacién, recreativos o educativos,

La coleccién de documentos es la condicidén “sine qua
non” para la existencia de una biblioteca. Esta coleccién ha ido
transformandaose con el tiempo, adecuandose a las nuevas
necesidades de los usuarios y a los nuevos soportes de la
informacién.

Puesto que la misién esencial es proporcionar y facilitar el
acceso al uso de la coleccién, deben existir unas técnicas
adecuadas para su catalogacién y clasificacion y un personal y
unos servicios que garanticen el rapido y adecuado acceso a esa
coleccidn. El perscnal es el encargado de organizar la coleccién
y crear y gestionar Unos servicios que garanticen su uso y difusion,
esto es, poner la coleccién al alcance de los usuarios.

De las funciones béasicas de una Biblioteca anteriormente
descritas, derivan los servicios bibliotecarios. Entre ellos, se puede
destacar el servicio de adquisiciones, el servicio de proceso
técnico, que se encarga de crear y organizar la coleccion, el
servido de referencia y los servicics de extension bibliotecaria y
extension cultural que se encargardn de garantizar el uso y difusion
de la coleccion,

Existen muy diversos tipos de Biblioteca, que se pueden
distribuir en diferentes tipologfas dependiendo del tipo de

Explanada de la Biblioteca de la Facultad de Filosofia y Letras, UCO.
Foto: Esperanza Rosas Alcantara.

clasificacién. Atendiendo a la tradicional, una Biblioteca
Universitaria como es en este caso la que estamos analizando,
se insertarfa en las Bibliotecas de Centros de Ensefianza Supe-
rior. Segln la Federacién Internacional de Asociaciones de
Bibliotecas (FIAB), que emplea un criterio mas profesional, estarfa
dentro de las Bibliotecas de Investigacion. Y, por dltimo, utilizando
una clasificacion funcional, realizada por la misma FIAB antes
nombrada, serfa una Biblioteca de Informacién Cientifica.

Para concretar mas, una Biblioteca Universitaria vendria
a ser una unidad funcional de apoyo al estudio, a la docencia y a
la investigacidn, que integra la totalidad de los fondos bibliograficos
y documentales de la Universidad, con independencia de su
procedencia, el concepto presupuestario a cuyo cargo se han
adquirido, de su soporte material v el lugar donde se hayan
depositado dentre de la misma universidad.

El organigrama bésico de la infraestructura humana de la
Biblioteca es el siguiente:

DIRECTOR: cuyas principales funciones son:

- representar a la Biblioteca en los érganos de gobierno
de la Universidad

- organizar, coordinar y gestionar los servicios que preste
la Biblioteca

- elaborar el presupuesto y la Memoria anual

- direccién del personal y su distribucién entre los distintos
servicios

- proponer el nombramiento del Subdirector

- confeccionar y proponer los exdmenes de ingreso en la
plantilla de la Biblioteca.

PERSONAL TECNICO ESPECIALIZADO: integrado
por los Facultativos y Ayudantes de Biblioteca, cualificados
profesionalmente y cuyas funcicnes son:

- en el ambitc docente: formacién de usuarios y sus
propics cursos de formacion y actualizacién,

- en el &mbito de la investigacién: participacion en
proyectos de investigacion y la elaboracion de proyectos
propios.

- adquisicion, tratamiento organizacién y puesta en servicio

de los documentos,
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PERSONAL ADMINISTRATIVO: fermade por los
Administrativos y Auxiliares de Administracién que integran la
plantilla de la Biblioteca y que gestionan el proceso administrativo
de las adquisiciones, la gestion de la correspondencia y todas las
labores de ofiméatica.

PERSONAL AUXILIAR: formado por los Auxiliares de
Biblioteca cuyas funciones son las que derivan de la puesta en
servicio y organizacion de la coleccién de cara a los usuarios, es
decir:

- atencién al pdblico, informando al usuario, realizando
préstamos, devoluciones, reservas, etc.

- colocacion del fondo bibliografico y mantenimiento en
orden del mismo

- velar por el orden en la sala de estudio

- tareas de rutina interna como: registro, sellado, varillado
y tejuelo del material nuevo

- controlar el material bibliografico y la seguridad del per-
sonal y usuario

Los miembros de la plantilla aquf descrita forman parte
de los Organos de Gobierno y Gestién de la Biblioteca. De esta
manera, el drgano de control de los usuarios respecto a los
servicios bibliotecarios es la Comision General de la Biblioteca
Universitaria a la que pertenecen el Rector de la Universidad, el
Director de la Biblioteca Universitaria y los representantes de los
bibliotecarios, profesores y alumnos. Sus funciones son:

- elaborar las directrices de la palitica bibliotecaria y vigilar
gue se cumplan i

- aprobar las propuestas de presupuestos y de plantilla
de las bibliotecas universitarias

- desarrollar la politica general de adquisiciones
- aprobar la Memoria anual

Como drgano consultive se encuentra la Junta Técnica
de la Biblioteca Universitaria cuya misién es asesorar a la direccidn
de la Biblicteca. Fsta compuesta por el Director, el Subdirector y
un representante de cada una de las escalas bibliotecarias,

La coleccién de la Biblioteca debe tener el tamario vy la
envergadura suficiente, o ser lo bastante extensa, para apoyar las
necesidades de instruccion v los programas de investigacién de
la Universidad. En este caso, recoge fondas especializados en las
dreas de conocdimiento que se imparten en la Universidad,

La seleccién de fondos se rige por unos principios gen-
erales marcades por el andlisis previe de la coleccién ya existente,
la interrelacion entre la demanda de los usuarios v la calidad
informativa de la informacian.

La coleccion conformada con estos principios ha de estar
orientada a la docencia y a la investigacion y sus cualidades deben
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Ficheros de la Biblioteca de la Facultad de Flosoffa y Letras, UCO,
Foto: Esperanza Rosas Alcantara.

ser: la variedad de soportes documentales, la méxima actualidad
de la informacién y la calidad del contenido de los documentos.

La Gestion de la Coleccidn corresponde a los
bibliotecarios y a los usuarios de la Biblioteca Universitaria,
Consiste en la evaluacién periédica de los fondos para descubrir
las posibles lagunas de informacién, las disciplinas que estan lo
suficientemente representadas, aguellas otras que deberdn tener
una mayor representacion en funcion de las demandas de los
usuarios, los soportes que hay y los que faltan, etc.

Mediante el expurgo de documentos no vélidos vy la
preservacion y conservacion de los fondes se mantiene la
coleccién al dia y en dptimas condiciones.

Los Servicios que deben prestar las Bibliotecas
Universitarias serviran para apoyar la formacién, investigacion y
los programas de la Universidad. Deben pues, estar relacionados
con los objetivos de la propia Universidad y disenados, siempre,
para promover y facilitar el uso de los fondos. Los servicios son
de tres dases: técnicos, servicios al usuario y servicios de extension
cultural y extensién bibliotecaria gue, a continuacion, se detallan
con més detenimiento,

Los servicios técnices estan concebidos para adquirir,
formar, mantener y hacer accesible la coleccion. Serian los
servicios de adquisiciones, proceso técnico, encuadernacién y
restauracion.

Entre los servicios al usuario, se encuentran la consulta
en sala, el préstamo, el préstamo interbibliotecario, reprografia y el
horario.

La mayor parte de a coleccion se encuentra en libre acceso
enla sala de lectura, ordenada seglin la Clasificacidn Decimal Univer-
sal (CDU), donde el lector puede consultar libremente el material.

La maycria de los libros se pueden prestar, quedan excluidas
de este servicio las obras de referencia (bibliograffas, enciclopedias,
diccionarios, etc.), las publicaciones periédicas y algunos materiales
especiales.

El servicio de préstamo interbibliotecario permite a los
usuarios conseguir documentos originales en préstamo o
reproducciones de publicacicnes como articulos de revistas que, no
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Fachada principal de la Facultad de Filosofia y Letras, UCO,

Foto; Esperanza Rosas Alcantara.

estando entre los fondos de esta Bibliotecz, estén disponibles en
cualquier centro nacional o extranjero.

El servicio de reprograffa permite al usuario realizar copias
de los documentos de la Biblioteca que no pueden salir en
préstamo, respetando, como no, la legislacion vigente sobre
derechos de autor,

Fl horario debe ser lo bastante amplio e ininterrumpido como
para facilitar al maximo el acceso del usuario a estos servicios,

Los servicios de extension bibliotecariay extension cultural estén
concebidos para poner en refacidn la Biblioteca Universitaria con la
comunidad a la que sinve y con la sociedad en general. Para ello, los
biblictecarios tienen como misidn prioritaria la difusion de la informacion
bibliografica y cientfica, ayudando en tedo momento, a cualquier usuario
que desee obtenerinformacién sobre untema en concreto de estudio.
Para cumplir dicho objetivo, la Biblioteca debe contar con acceso a
redes de informacion nacionales e Internacionales a través de internet,
disponiendo de ordenadores de acceso plblico a la Red.

En cuanto a la formacion de los usuarios, desde principios del
curso académico, las Bibliotecas Universitarias suelen ofrecer sesiones
informativas sobre el fundonamiento de sus servicios a todos los
estudiantes interesados y, durante el resto del afe, también se imparten

cursos espediicos de formacion sobre el manejo de bases de datos.

Desde el punto de vista legislativo, la Ley de reforma
Universitaria de | 983 no hace mencion algunz a las bibliotecas
universitarias, pero permite la suficiente autogestion de las
Universidades espanolas. Por ella, las Universidades pasan a ser
organismos auténomos dependientes del Consejo de
Universidades. Cada Universidad gesticnara sus recursos y sus
medios, incluida su Biblioteca. Estas, disfrutan de una gran
autonomfa y tienen una importante existencia institucional en los
Estatutos de cada Universidad.

La caracteristica mas importante de las Bibliotecas
Universitarias espaiolas, hoy dfa, es la automatizacién de cara a
agilizar y prestar una mas eficiente atencion a los usuarios. Esto
ha supuesto un revulsivo que comenzé en | 983 en la Universidad
Politécnica de Valendia, con la implantacién de un sistema creado
“ex profeso” para ella. Continud en la Universidad de Barcelona
y en la privada de Navarra. En [991, habfa ya 25 sistemas
automatizados operando en distintas Bibliotecas Universitarias y
unos |5 en fase de proyecto.

Las redes Bibliotecarias permiten la cooperacién para
conseguir mayores y mejores servicios a los usuarios. Estos
servicios se concretan, principalmente, en la creacién de
catdlogos colectivos, en el establecimiento de planes cooperativos
de adquisiciones y en el fomente del préstamo interbibliotecario.
En Espana, existen diversas redes de Bibliotecas Universitarias:
REBIUN, Red DOBIS-LIBIS, Proyecto IRIS/ARTEX y Proyecto
SIBI.

Como conclusion, dedir, que las Biblictecas Universitarias
hoy dia, constituyen unos organismos imprescindibles para el
desarrollo habitual de la vida universitaria y de posgraduados,
pues sin ellas, se dificultaria en gran manera la labor docente e
investigadora del ambito cientifico en todas sus vertientes. Las
nuevas tecnologfas y los acuerdos internacicnales estan originando
un avance vertiginoso en el terreno de la Biblioteconomia v la
Documentacién como no habfa sucedide nunca antes en la
Historia y que producira mejoras espectaculares en las préximas
décadas.

« Carrién Gutiéz, Manuel. Manual de
Bibliotecas. Fundacién German Sénchez-
Ruipérez. Piramide. [988.

- Escolar Sobrine, Hipdlito. Historia de las
Bibliotecas. Madrid, Fundacién German
Sanchez-Ruipérez. Piramide. 1985,
*Miranda, lsabel y Taladriz, Margarita. Situacion
de las bibliotecas universitarias. Madrid.
Universidad Complutense. |988.
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Museo Municipal de Palma del Rio: Un
recorrido por el patrimonio
cultural de la localidad.

Rafael Nieto Medina
Museo Municipal

INTRODUCCION.

Una primera aproximacién al estudio de los museos y
colecciones, hoy municipales, de la provincia de Cérdoba, nos
muestra la importancia que este fendmenc ha adquirido,
manifestado posteriormente en la creacion de la Asociacion Pro-
vincial de Museos Locales de Cérdoba. Palma del Rio no ha estado
al margen de este proceso. Debemos ver en la voluntad munici-
pal de abordar la tarea de crear un museo, el resultado final de
una serie de factores que la hicieron posible. El caso de Palma
puede ser reflejo de lo ocurrido en otros pueblos de la provincia.

Cuando en diciembre de | 989 el Ayuntamiento de Palma
del Rio aprobé la creacién del Museo Municipal, se planted una
serie de objetivos que fundamentaban su decision. Hoy, tras una
dilatada experiencia, muchos se han conseguido y estan aportando
unos resultados satisfactorios.

El primer objetivo a conseguir era hacer que el Museo
Municipal fuese el centro desde donde se gestionasen, a nivel de
las competencias locales, los programas relacionados con los
bienes culturales de cardcter arqueoldgico, etnoldgico,
arquitectdnico y artfstico. La conservacién marcaria en segundo
lugar, otra linea de proyectos. Conservar el patrimonio existente
y documentar el destruido serfan sus objetivos. Una tercera
vertiente de actuacion serfa la que impulsara proyectos dedicados
a la investigacion de los bienes que integrasen al Patrimenio Cul-
tural. Bajo estas premisas inicié su andadura dentro de las
dependencias de la Casa de Cultura, como exposicién
permanente centrada en el patrimonio arqueoldgico.

El 22 de dicembre de 1995 se inicia una nueva etapa
para el Museo Municipal con la inauguracién de una nueva sede
en un edificio histérico que fue rehabilitade mediante una Escuela

Panorémica exterior del edfficio del Museo Municipal de Palma del Rio.
Foto: Pijuan.
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Taller en [992. Se sitla en el interior del recinto amurallado de
Palma del Rio, exento y rodeado de edificaciones de caracter
histérico tales como el Palacio de los Portocarrero, Parroquia de
Nuestra Sefiora de la Asuncién, exconvento de Santa Clara y el
propio perfmetro de la muralla almohade. Conecido
tradicionalmente como "Caballerizas Reales”, debido a que se
suponen lo fueron del Falacio de los Portocarrero, su construccion
se calcula a principios del siglo XVI, si bien sufrié obras de
envergadura en | 646.

Una vez consumado el traslado, el objetivo prioritario
que nos propusimos fue el reconacimiento por parte de la Junta
de Andalucia y la consiguiente entrada dentro de la Red de Museos
de Andalucfa, Presentada la documentacion correspondiente, con
fecha 28 de junio aparece publicada en el B.O.J.A. la Orden de
23 de mayc de 1997 por la que se acuerda la inscripcién del
Museo Municipal de Palrma del Rio en el Registro de Museos de
Andalucia.

Un nuevo reto se plantea en la actualidad para el Museo,
pues esta previsto su traslado al rehabilitade exconvento de Santa
Clara, donde contara con unas instalaciones que contribuiran a
engrandecer tanto la extensién de las salas de exposicidn
permanente, como las colecciones que la conforman.

DIVISION FUNCIONAL POR AREAS.
a) Area de Proteccion, Conservacion y Restauracion.
Por lo que se refiere a estas tareas cabe distinguir dos

apartados: actividades relacionadas con una polftica de prevendidn
y otras dirigidas a una proteccién, conservacién y restauracion activa,

Las lineas que marcan las acciones en el campo de la

Panoramica de los materiales de cesterfa expuestos en la sala de Etnograffa.
Foto: Morales.

38



Panoramica sala de Etnograffa. Foto: Pijuan,

prevencién se centran fundamentalmente en los siguientes
objetivos:

- Desarrollo de instrumentos de planeamiento urbanistico
que garanticen la adecuada proteccién de los bienes.

- Control de los agentes destructivos para los diversos
elementos que integran nuestro patrimonio cultural.

En el terreno de las acciones encaminadas hacia la
realizacién de polfticas activas en el campo de la proteccion,
conservacién y restauracion, el Museo actlia siempre utilizando
el Proyecto de Intervencién como documento gue garantiza un
método de control sobre las actividades que incidiran en los bienes
culturales. Ejemplo de ello pueden ser las intervenciones
proyectadas en algunos lienzos de la muralla almohade y en los
muros que cierran el excorvento de Santa Clara y en las diversas
Intervenciones Arqueolégicas de Urgencia que se han realizado.
En este sentido debemos mencionar la intensa actividad que se
desarrolla en éste ambilo, destacando las realizadas en Malpica,
Mirabueno, Vega de Santa Lucfa, Saetilla ,Cerro de Belén, Recinto
amurallado y exconvento de Santa Clara.

b) Area de Registro y Documentacién.
Los sisternas de registro y documentacién deben cumpliruna

serie de caracterfsticas para que su eficacia sea la esperada. Por una
parte, deben seraceptados y su utilizacién extendida entre la comunidad

cientifica y las diversas administraciones, Deben permitir un facil
acceso para su consulta por parte de los agentes sociales que
deseen utilizarlos.

El material arqueolégico depositado en el Museo se
encuentra registrado en un catdlogo compuesto por los siguientes
campos: denominacion del yacimiento, ubicacion de los
materiales, contenido de la unidad de descripcion, cronologia
cultural y tipologfa de la procedencia de los fondos.

Este catdlogo estd concebido para un Museo con las
caracteristicas del nuestro, En él una parte muy importante de

i \ \ . -
Sarcéfago romano de plomo expuesto en
Foto: Rafael Nieto,

la sala de Arqueologia.
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Anforas globulares hispénicas expuestas en el Museo Municipal, Foto: Fijuan,

los depésitos estd compuesto por materiales procedentes de
excavaciones y prospecciones. Ello hace que las piezas individuales
tengan poca importancia relativa, en tanto que los conjuntos de
fragmentos adquieren gran relevancia. Esto explica que se haya
adoptado el sistema de bolsas como unidad descriptiva en muchas
ocasiones.

Los fondos artisticos y etnogréficos se encuentran registrados
y documentados en catélogos diferentes, que tienen en com(in la ficha
que les sirve de soporte. Estos fondos presentan una gran diferencia
con respecto a los arqueoldgicos puesto que, de cara a su
documentacién, se muestran como piezas individuales.

c) Area de Investigacién.

Desde el Museo de Palma del Rio se atienden dos grandes ineas
de actuacion en este campo; por un lado la elaboracién de programas
impulsados desde el propio Museo, mediante los que se interta potendiar
el conodmiento de dertos temas aplicados a los dmbitos local, comarcal
o provindial, Fara conseguirlo, la experiencia demuestra que debe existir
una relacién constante y fluidz con las demés administraciones, asf como
con las Universidades y ofros centros de investigacién, condliando los
intereses de estas instituciones con los del Museo.

La otra gran vertiente de actuacién es la que atiende
adecuadamente s solicitudes y sugerencias de investigacion que legan
al Museo desde fuera, donde vuelve a ser primordial la necesaria
colaboracion entre las instituciones implicadas,

d) Area de Difusién.

H objetivo fundamental de éste drea es dara conocer los bienes
que integran el patrimonio cuttural de la comarca. Para conseguiro
contamios con medios como:

- Salas de exposicién permanente.

Estén dedicadas a cada una de las secciones que componen el
Museo. En ellas se exponen para su observacién, conocimientoy deleite
variados ejemplos de la cuttura de esta comarca,

Por lo que respecta a la sala de Arqueclogfa, la exposicién de
los materiales arqueoldgicos se remonta hasta el Paleolitico Inferior,
momento en el que aparecen los primeros vestigios de la actividad del
hombre en la zonz. Continla la exposicién con distintas vitrinas donde
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‘Autorretrato”, Obra de Pedro Bueno. Oleo sobre lienzo. 48 % 63 ams.

Foto: Pijudn.

se muestra la cuttura material del Calcolitico, Fdad del Bronee, Mundo
Ioérico, perfodo romano, visigodo y musulman,

Otra exposicién permanente muestra los materiales y actividades
rmés representativos de la seccion de Einologfa. Sus fondos se organizan
en tomo a lo que denominamos centros de produccidn. Se intenta, de
esta manera, esbozar cudles eran fas grandes lineas que marcaban y
marcan hoy dia la actividad cotidiana de los habitantes de la zona. De esta
manera, se ha dedicado un espacio al Cortijo y la Hacienda, el Affar; el
Hogary la Huerta,

Lacreacionartisticaes el dmbito que sustenta y confiere significado
alatercera exposicidn permanente que posee el Museo. Est4 contituida
porfondos pictéricos, escultdricos, grabados, obra gréfica, instalaciones,
efc. Los autores proceden tanto del entorno local y comarcal como de
otros puntos de nuestra geograffa nacional.

La cuarta de las exposiciones permanentes estd dedicada al
mundo de la Tauromaquia. En Palma del Rio han naddo multitud de
toreros, alguncs de ellos lograron triunfar en el arte de Clichares, al
mismo tiermpo que en las cercanfas de la localidad se criaban ganaderfas
de reconocido prestigio. Esta constatacién ha llevado a crear un espacio
expositivo en el que tiene cabida el Mundo rurdl, la Dehesa, los Trabajos
y tareas de la cria del toro, las Ganaderfas palmefias y los Toreros de la
localidad.

- Exposiciones temporales.
Ocupan un papel muy importante dentro del 4rea de difusion.

Se realizan con el objetivo de acercar regularmente aspectos muy
concretos del patrimonio cultural a la sociedad.
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Las manifestaciones artisticas tienen un lugar destacado en
este programa. Tal y como esté disefiado, cada exposicion individual
supone para el autor una posibilidad de dar a conocer su obra en un
ambiente adecuado y con unos medios suficientes. Por su parte,
para el Museo significa alcanzar el objetivo de hacer llegar ala sociedad
las manifestaciones artisticas que se crean en su seno y conseguir la
posibilidad de ver incrementados sus fondos regularmente, dado
que de cada exposicién el Museo selecciona una obra de comdn
acuerdo con el autor,

- Programas didacticos.

Dentro de la linea formativa que tiene el drea de difusién,
encontramos los programas didacticos. La LOGSE hace especial
hincapié en el conocimiento del entorno que debe tener el alumno.
Valiéndose de profesionales cualificados se han elaborado programas
que presenttan los fondos existentes en el Museo, adaptando sus
contenidos al nivel del grupo que, en cada momento, realiza la visita.

Por otro lado, desde hace dos afios se viene desarrollando
unz actividad denominada " Nuestro Mused', en colaboracién conla
Asociacién para la Defensa de Patrimonio Histérico Saxoferreo,
dirigida a grupos escolares de Infantil y primer nivel de Primaria. En
ella, en primer lugar se realiza una visita guiada por las distintas
dependencias del Museo, para posteriormente llevar a cabo una
serie de juegos compuestos por puzzles, juegos de refacion y dibujo
de fichas de distintas piezas que ya observaron durante la visita guiada.

- Cursos de Verano.

Otro apartado importante del area de difusion lo componen
los cursos que con regularidad se organizan desde el Museo o bien,
con su colaboracién directa, Desde el afio 1989 se organizan unos
Cursos de Verano que tienen como objetivo el tratamiento de
cuestiones relacionadas con el patrimonio cultural, desde diversos
puntos de vista y a distintos niveles. £l denominador comun de todos
viene determinado por la idea de que dichos cursos deben alejarse
de las exposiciones magistrales, El alumnado estd compuiesto porun
grupo reducido, maximo treinta personas, y estd impartido por
personal especializado, En este sentido cabe destacar los dedicados
a la Antropologfa (en colaboracion con la Fundacion Machado) y los
relacionados con la Restauracién de obras de arte. Actualmente
nuestro Cursos de Verano han pasado a integrarse en la Universidad
de Verano CORDUBA, lo cual ha supuesto fundamentalmente una
oficializacién universitaria de los resultados conseguidos por los
alumnos y un  estrechamiento de la colaboracién Universidad-
Museo.

- Publicaciones.

| as publicaciones son un excelente medio de difusion. Atraves
de ellas la sociedad tiene la posibilidad de conocer el patrimonio.
Folletos, catalogos y publicaciones periddicas conforman el conjunto
del ediciones del Museo.

Para dar a conocer las investigaciones que sobre el patrimonio
cultural de la comarca y la provincia se realizan, el Museo creé una
publicacién de carcter dientifico que recibe el nombre de Aradina.
Revista de Investjzacidn. Con un total de dieciséis nimeros publicados,
la revista tiene una posicién consolidada y goza del reconocimiento
de muchas personas e instituciones relacionadas con los temas del

Jarrila de bronce romana expuesta en el Museo Municipal. Foto: Pijuan,

patrimonio. Los intercambios bibliograficos establecidos con
publicaciones editadas por entidades de dmbito nacional e
internacional han permitido la creacion de una biblioteca especializada
que cuenta con casi 4.000 tftulos.

El Museo también cuenta con la reciente edicion de la Gua
del Museo Municipal de Palma del Rio, donde se analizan en
profundidad las diversas colecciones que posee el Museo, asf como
la Historia y el Patrimonio Monumental de Iz localidad.

Panordmica sala de Arqueologa. Foto: Fijudn.,
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Los durmientes del Prado.

Beatriz Laparra Sanz
Milagrosa Gonzélez Aguilar

Las cuatro obras que vamos a comentar, tratan el tema
del suefio desde diferentes perspectivas, asf podemos ver que
en la obra de Veldzquez y en la de Pereda, el suefio es
representado casi como una antesala de la muerte, de forma
literal en la obra de Veldzquez, puesto que Argos es asesinado
mientras duerme y de forma simbdlica en el de Pereda, en que
el suefio es méas un adelanto de lo que posteriormente ser4 |z
muerte, puesto que ambos, la muerte v el suefio nos asaltan a
todos los mortales por igual, de hecho aqui la representacion del
angel de la muerte, es de claro simbolismo, aunque en ninguno
de los dos se hace una representacién dramética de la muerte,
quedando solamente esbozada, como una presencia sutil.

En cambio en la obra de Murillo y Ribera, el suefio significa
una revelacién divina, en un caso es la Virgen con el Nifio y en el
otro son los dngeles los que sirven de nexo entre el mundo
terrenal y el celestial, igual que en las otras dos obras, la presendia
celestial no es grandilocuente, sino que estd amortiguada por la
presencia de lo pepular,

La sociedad espafiola del XVI, XVII es mayoritariamente
analfabeta, por lo que los canales de recepcién de la cuttura eran
las imagenes y los sermones que luego se imprimfan, y si el artista
querfa sobresalir debfa conseguir la declaracién de la pintura como
arte liberal, y para eso era necesario un esfuerzo cultural
importante, amparandose en las bibliotecas de los grandes
mecenas, perque sélo los mejores pintores tenfan bibliotecas.

El contexto tedrico de estos pintores es la teorfa del arte
existente en Espaia en el siglo XVII; la literatura artistica en Espafia
ha sido mal considerada , poco estudiada y mal tratada ya que
los tratados editados en el siglo XVII, no se volvieron a reeditar
hasta el siglo XIX, con un aspecto decimondénico.

Menéndez Pelayo habla sobre los tratados del siglo XVII
en Historia de las ideas estéticas de forma peyorativa. Estas
opiniones se repiten en Sanchez Cantén en su obra Fuentes
literarias para la historia del arte espafiol, Juan Antonio Gayo Nufio
realiza un repaso de la critica en el arte. Schlosser ya habla de
una literatura espafiola barroca, no exenta de ideas propias, donde
el artista es el primer redactor de los tratados. Los tratados son
importantes desde el purto de vista documental y técnico.

Gaspar Gutierrez de los Rios, realiza el primer tratado, &l
escribe en |600 Noticia general para la estimacién de las artes,
que es una defensa del arte como disciplina liberal, Es muy posible
que participase a favor de los artistas que se vefan envueltos en
pleitos para aumentar el prestigio profesional, Est4 dividida en cuatro
partes, |.- origen y divisiones de las artes, 2.- artes liberales y
mecanicas, 3.- defensa del dibujo como arte liberal no mecanico,
4.~ relacién de algunas razones en las que llamaron los antiguos a
la agricuftura arte liberal,

Pablo de Céspedes en 1609 hablz de la querella entre
antiguos y modernos. Era humanista, conodido a través de Pacheco,
quien informa sobre su educacién cultural y formacién en ltalia.
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Cedn BermUdez recoge todos los escritos de Céspedes
en su Diccionario de arte y arquitectura, donde ademés recoge
Lin poema y una carta sobre la pintura a Francisco Pacheco. Gracias
a esto sabemos que se inspira en Plinio y Vitruvio y que trata
sobre el parangén, la disputa entre modernos y antiguos, etc.

Fray José de Siglienza es fraile Jerénimo vinculado al
Escorial y su construccién, siendo él el que describe las colecciones
reales y por tanto el gusto de la época. Por eso se le ha
considerado como uno de los principales y primeros criticos en
Espafa.

Juan de Garregui fue bastante valorado por sus juicios
artisticos, lo mas importante son sus escritos, destacando Didlogos
sobre pintura y escultura. Donde trata el tema del parangén, de
una manera clara y sintética.

Otro tedrico importante es Vicente Carducho que destaca
por el tratamiento técnico que hace del arte espafiol. Realiza
numerosas obras: retablos, capillas, iglesias, etc. Interviniendo
sdlo en la decoracion. En 1633 escribe Didlogos de la pintura.
Era un hombre. que se relacionaba bien con los artistas e
intelectuales de la época. Todo esto fomenta el estudio de los
tratados y se opone a la idea posterior de Menéndez Pidal.

Trata diversos temas: creacién del artista, reglamentacion
de una academia, tratamiento moral de la pintura, y hasta Ut
pictura poiesis. La primera parte resume y valora todo lo que
debe conocerse de la pintura; en la segunda parte da un repaso
a los temas del siglo XVII, exponiendo también el método de la
buena pintura. Hace referencia a una amplisima bibliograffa,
utilizando el relato de viajes para exponer ciertas obras de arte
famosas. Afiade que el pintor debe tener un conocimiento sélido.
En la tercera parte recoge noticias sobre la pintura de corte en
Espafia. Al final introduce un vocabulario técnico de arte muy
completo.

Este siglo representa una profunda renovacién en lo que
concierne al artista y de ahf que el aumento de la cultura entre ellos
seaimportante. Sabemos que muchos escriben con soltura y ademés
existen artistas-escritores que impregnan su obra de teorfa del arte,
aunque no exista perfecta identfficacion entre arte y cultura. Como
por ejemplo Pacheco que es uno de los tedricos més importantes
del siglo XVIl en Espafa. Escribe El arte de la pintura y un optsculo
Alos profesores del arte de la pintura; que tiene también un capftulo
donde trata el tema del parangdn y ademés de todo esto, conoce
las ideas italianas,

Con respecto a la técnica, para toda la pintura del XVII, en
general es pintura que partfa de la aplicacién de colores previamente
colocados en la paleta, pero que no eran todos los disponibles y que
amenudo hasta el XV, casi tenfan ligazén especial con su aparicion
en determinadas partes de la pintura, siguiendo planteamientos muy
tradicionales de aplicacién de los colores,

En el Barroco la paleta de colores no es tan restringida y se
ve daramente un enorme deseo por conseguir unidad tonal en la
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imagen. Hay especial insistencia en querer dar coherencia espacial
en lo que serfa la disposicién de los colores y eso supone que la
pintura estd planteada de atrés a delante.

Partian de un planteamiento de pintura subyacente
monocromdtico en general de tonos bastante neutros y luego en
capas sucesivas que se iba modulando de forma localizada con
colores, Esto es un avance importante, por lo que es una concepcion
de la pintura como entidad tonal general. Esto es algo que no aparece
hasta finales del XIX, porque no existen los tubos de colores y es
cuando la paleta se libera de restricciones que venfan dadas por el
uso del color desde hacia tiempe; aunque esto se puede ver en la
obra de Veldzquez, que se anticipa al impresionismo.

El modelado de las figuras se basa en efectos luminicos que
insisten en los gestos y en las actitudes de los personajes, estos
planteamientos tuvieron muchos seguidores como Ribera.

Se piensa que debid haber estudios previos, por la imagen
acabada y por los pocos arrepentimientos de las obres, en el Mercurio
y Argos de Veldzquez, se dejan ver alguna de las rectificaciones,
sobre todo el contorno del hombro izquierdo de Mercurio,

La superficie pictérica es muy lisa, y probablemente se debiera
aque usaban un pincel muy suave para las (ltimas capas de aplicacion
pictérica y también porque usaban un aglutinante muy fluido,
probablemente aceite de linaza que ademnas estéticamente, y pese
a su amarileamiento, no dafiaba sus obras, porgue usaban tonos
bastante clidos y se ha pensado que pudiera haber un diluyente
como la esencia de trementina,

En la superficie no se percibe la trama de la tela, que debia
de ser bastante fina y con una capa de preparacién marron, y es
probable que hubiera después un esbozo de los contornos, diversos
estudios de la obra de Mercurio y Argos, nos han permitido conocer
que los rasgos faciales de
ambos personajes estan
apenas delineados con
brevisimos  trazos
marrones; pero luego se
esbozaban las distintas
superficles de color con
brocha muy suave, que
en principio no da lugar
a rastro evidente de un
pincel. Después
aplicaban  veladuras
cleosas, algunas veces,
S con lacas para modificar
los colores que habfan aplicado previamente. También hay unemplec
del blanco de plomo para dar iluminacién a las figuras, como es el
caso de laimagen de la Virgen en la obra de Murillo, y en la cabeza
de Jacob en la obra de Ribera, que aparece iluminada por unaamplia
escala de luz celestial por la que descienden los angeles cuya forma
estdn bosquejadas, por o que resultan casi invisibles.

JIUSEPPE MARTINEZ RIBERA.

Nace en Jativaen 1591, se carece de datos firmes acerca de
sus comienzos artisticos aunque cabe asegurar que estudie pintura
en Valencia. Segdn Palomino, allf fue discipulo de Ribalta, aunque

esta indicacién no esta corroborada por dacurento alguno,

Hacia 1608- 1610 marchd a ltalia, de donde no habia de
volver. Fue en Roma donde desenvolvié prindipalmente su actividad
durante los primeros afios italianos (hasta 1616). Segln el tratadista
Manzini, llegé a obtener gran fama, cuyos cuadros fueron estimados
por su resolucién v colorido a la manera de Caravaggio.

En 1616 se trasladé a Népoles , donde residirfa hasta su
muerte y donde casé con la hija de un pintor local. Pronto se afirmé
como la personalidad més prestigiosa del foco pictérico napolitano.
Y desde Napoles su fama se extendié por Furopa.

Buena parte de su produccién fue realizada para la élite
espaficla que regfa el aparato gubernamental de Napoles,
especialmente los virreyes, la mayoria de los cuales, le fueron
adoptando como pintor de camara. A través de esta clientela
aristocratica; el Duque de Osuna, el Duque de Alcala, el Conde de
Morterrey, entre otros, muchas obras riberianas fueron pasando
contemporaneamente a Espafia. Ribera trabajé asimismo para iglesias
napolitanas.

Entre 1620 y 1626 no se conocen pinturas suyas.
Pertenecen a este tiempo, la mayorfa de sus grabados. Estas estampas,
contribuyeron a difundir por Europa su fama.

A partir de 1626, el desarrollo pictérico de Ribera se puede
seguir puntualmente, ya que desde ese momento se poseen cuadros
suyos firmados y fechados en casi todos los afios. La seccion mayor
de su catdlogo estd compuesta por asuntos religiosos. Estos temas
se encuentran relacionados con su evolucién estilistica y espiritual;
los contrastes viclerttos de luz, de plasticismo duro, de ajuste en la
descripcién de detalles y de tendencias a la monumentalidad
compositiva, peculiar de Ribera antes de 1634, acusa desde
entonces asimilaciones de: “neovenecanismo”y de marcados
influjos bolofieses, sobre todo de Guido Reni y Lanfranco. Es
una evolucién que, sin abandonar las posiciones naturalistas, tiende
hacia una pintura més luminosa y menos cuajada de materia,
abierta hacia el pleno barroco.

Cultivé asimismo temas mitoldgicos, donde su gusto por
lo popular, encontrd un campo mas libre para manifestarse que
en la pintura religiosa.

Arte, Arqueologia e Historia

43



Ribera realiza El suefio de Jacob en 1639, para el Duque
Medina de las Torres, que serfa el virrey de Napoles desde | 637
hasta 1644,

La fuente en la que se basé para realizar esta obra, se
encuentra en el Génesis (1), donde se relata este suefic, en el
que Jacob, con la cabeza apoyada sobre una betila (piedra sagrada
de Betel) que le servia de almohada, sofiando bajo la noche
estrellada vio en suefios una escala apoyada en la tierra cuya cima
alcanzaba el cielo y los dngeles de Dios subfan y bajaban por los
peldafios de esta escala mistica.

Respecto a la iconograffa del episcdio; en el periodo
paleccristiano, el suefio de Jacab, presenta a Jacob, acostado enel
suelo con la cabezaapoyada sobre una piedra. H dielo estd representado
por un semicirculo
estrellado, sobre el cual
esta apoyado la escala por
donde suben dos o tres
angeles.

La visidn de la
escala angélica
frecuentemente forma
pareja con la escena de la
lucha de Jacob con el angel
o la aparicién de Yavé a
Moisés en la zarza
ardiendo.

El suefic de |acob,

es uno de los pocos cuadros
en los que Ribera trata un tema del Antiguo Testamento.

La accién transcurre al aire libre v |a escena se presenta
recortada contra un cielo azul luminoso, que ademds estd
atravesado por la estela radiante de la escalera sofiada y los dngeles
que la suben,

En un cuadre donde el asunto estd descrito en los més
escuetos términos visuales, y el contenido expresivo se limitaa la
representacion del suefio, el pintor consigue impartirle
monumentalidad a la figura del durmiente v misterio a su suefio.

El dormir de Jacob, es por otra parte, un triunfo mas de
la capacidad de Ribera para captar con total realismo cualquier
aspecto de la experiencia humana,

En cuanto a la composicion ha sido reducida de un modo
atrevido a un sencillo &ngulo recto cuyos lados estan formados
por el tronco del drbol y por la figura inerte y adormecida de
Jacob.

BARTOLOME ESTEBAN MURILLO.

Nace en Sevilla en los dltimos dias de 1617, y es bautizado
el | de enero de 1618, el apellido Murillo es el de su abuela
materna; pertenece a una familia numerosa y modesta pero de
medios suficientes.

Alos 10 afios queda huérfano de padre y madre y es
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acogido por su hermana y su cufado, hasta el comienzo de su
aprendizaje en 1633 con Juan del Castillo, donde coincidié con
Alonso Cano, y alli permanece hasta 1638,

Las influencias mas importantes de sus primeras obras
son otros sevillanos como Roelas, Herrera y Zurbaran.

Segln su bidgrafo, Palomine, Murillo antes de pintar su
primera gran serie para el claustro de San Francisco, viaja a Madrid,
donde tiene al posibilidad de estudiar las colecciones reales,
aunque actualmente se cree que a excepdon de sus viajes a Cadiz,
Murillo nunca salié de Sevilla.

En 1645 se caséd con Beatriz Cabrera, con quien tuvo
nueve hijos, aunque practicamente todos, murieron antes que
Murille.

Durante la década de 1650 fue rival de Zurbaran al que
al final sustituirfa como pintor mas importante en Sevilla.

En 1660 se abre la Academia de Pintura sevillana, gracias

a su iniciativa y a sus constantes desvelos, v la presidird hasta
1661, cuando es sucedido por Sebastian de Llanos.

Murillo fallece en abril de 1682, varios meses después
de la calda del andamio en el que trabajaba en Los desposorios
misticos de Santa Catalina, para los Capuchinos de Cadiz, seglin
Palomine por el estrangulamiento de una hernia que se negé a
que le curaran.

En su pintura podemos advertir el conocimiento de la
obra de Caravaggio y de Ribera, tanto en la configuracién de una
realidad espontdnea y popular, como en los contrastes de luz y
de sombra, sobre todo de su primera época.

Seglin avanza el tiempo su dibujo se fue haciendo més
suelto y ligero, su pincelada deja de ser apretada, para aparecer
fluida y expansiva. En el empleo de la luz abandoné pronto los
violentos contrastes, para crear efectos de transparencia y
vaporosidad que le permiten conseguir profundas perspectivas
espaciales,

La obra de El suefio del patricio Juan es un encargo para
la Iglesia de Santa Marfa la Blanca de Sevilla, de Don Justino de
Neve y Yébenes, candnigo de la Catedral y que ademds es quien
realiza el programa iconogréfico.

El encargo consistia en dos grandes lunetos para dentro
de los arcos del crucero con la historia de la fundacién de la
basflica de Santa Marfa Maggiore en Roma, y otros dos lunetos
mds pequefios para los testeros de las naves laterales, que eran
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El triunfo de la [
Inmaculada
Concepcidn, (Paris,
Museo del Louvre)
y Eltriunfo de la Fe,
(Buscot Park, Lord
Farington collec-
tion),

En El sueno
del patricio |uan
podemos ver

como Murillo ha
creado una [
composicién cuyo
contenido
sobrenatural, queda
totalmente
amortiguado por la descripcién de un ambiente doméstico, la
penumbra de la alcoba donde el matrimonio dormita vencidos
por el sopor de las primeras horas de la tarde de un dia de verane.

En esta escena, Murillo, ha logrado un am-biente
prodigioso, con notas de delicado intimismo, como el cesto de
costura, el perro dormido, o el pafio y los libros sobre la mesa,
indicindonos que el patricio ha interrumpido su dedicacién a la
lectura y su esposa sus labores de costura.

Este es el momento elegido por la Virgen para
aparecérseles y revelarles su deseo de que construyan un templo
en el monte Esquilino, en un lugar que ella marcaré a través de
una nevada. El Esquilino es una visién luminosa, al ser un terreno
cubierto de nieve y que se contrapone a la penumbra de la alcoba
donde duerme el matrimonio.

Fn la composicién de esta obra, Murillo usa una diagonal
para dividir la parte terrenal de la parte celestial, asf la diagonal
viene marcada por la franja més oscura de la obra, dejando a
nuestra derecha a los personajes durmientes y a nuestra izquierda
la parte sobrenatural, con la Virgen y el Nifio que sefialan al monte;
y es que la forma semicircular hacia imposible una division
horizontal de la obra, por lo que podemos ver una perfecta
adecuacidn al marco. Ademés podemos apreciar como Murillo
une perfectamente la vida cotidiana a lo divino sin perder nunca
la dignidad sacra, y provocando un acercamiento claro entre el
fiely el mundo celeste.

DIEGO DE SILVA Y VELAZQUEZ.
Nace en Sevilla en 1599, y ya en |6l se firmé el

contrato por el cual quedaba confiado como aprendiz a Francisco
Pacheco. La produccion de Veldzquez durante su periodo

sevillano, que se extiende hasta 1623, permite la irrupcién en
Andalucia del realismo barroco. Sera patente la recepcién del
influjo caravaggista, ademés de los estimulos que le confiere la
tradicién pictérica local.

A partir de 1623 fija su residencia en Madrid, y su actividad
se desenvolvera casi por entero al servicio de la Corona, en la
que se encuentra como rey Felipe IV. Poco a poco ird ascendiendo
en el escalafén cortesano, a través de diferentes nombramientos,
que culminard poco antes de morir con el nombramiento de
Caballero de la Orden de Santiago.

La coleccién real, que era la mas rica de Europa, as como
los dos viajes que realizé a Italia le permitieron adquirir un
profundo conocimiento del arte del pasado, asf como la obra de
Rubens, y de otros pintores notables de su tiempo. De esta amplia
experiencia, serd la pintura veneciana sobre todo de Tiziano, la
que més influya en la evolucién de su estilo.

Desde sus lienzos sevillanos, en los que una vigorosa
iluminacién unifocal viene a revelar con nitidez la configuracion
pléstica de las cosas, potenciando al maximo los valores tactiles,
hasta sus cbras cumbres de los Ultimos afios, cuya técnica de
manchas distantes, capta la apariencia fugitiva de las formas en la
atmasfera, Veldzquez recorrerd un camino estilistico inmenso,
pero siempre en una misma direccién, centrado en una imper-
turbable fidelidad a lo visible.

El lienzo con la historia de Mercurio y Argos, fue ejecutado
por Veldzquez en 1659 para decorar el Salén de los Espejos del
Alcazar de Madrid, con motivo de la visita del Mariscal de Gramont
a Madrid, para pedir la mano de la Infanta Maria Teresa para el
rey Luis XIV de Francia. De los cuadros mitoldgicos que pintd el
Maestro para la decoracion de la sala, el incendio que devasté el
palacio en 1734, sélo dejé este.

Elformato tan apaisado del lienzo viene mativado por su
colocacidn sobre dos ventanas, por lo que emplea una perspectiva
muy baja para mostrar la escena,

El tema recoge la fabula de Ovidio (2) en la que Jdpiter,
enarmorado de laninfa lo, la envolvié en una espesa neblina para evitar
que se escapara. Juno, sorprendida por la repentina oscuridad y
sospechando una nueva infidelidad de su marido, acude al lugary
deshace [a niebla, aunque JUpiter tuvo el suficiente tiempo para convertir
alo enternera. Juno se la pide como regalo y la deja al cuidado del
pastor Argos, que tiene cien ojos que descansaban a pares por lo que
siempre estaba despierto. Jdpiter envia a Mercurio para gue mate a
Argos y asf recuperar a la ninfa de sus amores. Un recital de flautas
hara dormir profundamente al pastor, momento aprovechado por
Mercurio paramatarle y recuperar a lo. Cuando Juno fue aver como
Iba el asunto, encontrd al servicial Argos muerto, recogiendo sus cien
ojos y colocandolos en la cola del pavo real, su animal favorito.

Velazquez ha elegido el momento en el que Argos estd
durmiendoy Mercurio se dispone a matarle, aunque mas bien, parecen
dos pastores descansando al no existir ninguna sensacion de violencia
en la composicién,
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ANTONIO PEREDA.

Nace en Valladolid, de familia de pintores, su primer
aprendizaje es con su padre un pintor local, después se trasladé
a Madrid, hacia 1627/1628 y entra en la escuela de Pedro de las
Cuevas, donde conoce al que serd su protector Giovanni Battista
Crescenzi, que era un noble ftaliano y conocedor del arte.
Protegido por Don Francisco de Tejada, oidor del Consejo Real
y luego por Crescenzi.

Hubiera podido tener una carrera brillante como pintor
del rey, pero esto se vio truncado por la muerte de su protector,
Crescenziy por la enemistad que este tenfa con el Conde Duque
de Olivares, Pero antes de esto y por Crescenzi, consigue realizar
un gran lienzo para el Salén de Reinos del Palacio del Buen Retiro,
Socorro a Génova, este lienzo ya estd entregado en [635.
Después de esto y producido por la muerte de Crescenzi, ya no
volverd a trabajar nunca para la Corte,

Pereda encarna la devocién colorista, de rafz venediana,
tan viva siempre en Madrid, en contraposicién a Rizzi que
pertenece a la tradicién tenebrista. Enriquecié su formacién en la
direccion del naturalismo riguroso y en la devocién a la tradicién
veneciana. Arranca del naturalismo de Vicente Carducho, y de
un sélido conocimiento de lo flamenco, asimila también el
naturalismo y lo une a un clasicismo monumental y colorista de
impresionante envergadura y muy tactil, tanto en sus
composiciones como en sus cuadros de una sola figura.

El suefio del caballero ha sido siempre considerada como
la obra maestra de Pereda, pero encaja con dificultad en la
cronologia del pintor, ya conocida y filada con cierta precision.
Corresponde a un cardcter andlogo a lo que Pereda muestra,
pero su técnica, su ejecucidn y sus modelos humanos resuttan
un tanto diversos de lo que se le ha atribuido con seguridad, y es
posible que se trate de obra del casi desconocido Francisco
Palacios (3) (h. 1622-1652), relacionado con Velazquez, era
discipulo suyo, y al que desde luego evocan ciertos aspectos del
lienze, como puede ser la vestidura del caballero de seda moteada
en plata, y es que esta obra parece corresponderse con uno que
se dita como obra de Palacios en la dote matrimonial de este, otros
autores han dudade también de la atribucién de este cuadro a
Pereda, y han pensado en una posible atribucién a Carrefio.
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El Suefio del Caballero, encierra un significade
trascendente, como la fragilidad de la vida y lo fugaz del tiempo,
donde ademas hace acto de presencia el Angel de la Muerte.

A. Pereda, Alegorfa Es una de las tres vanitas que se
conservan de Pereda y es una representacién alegérica de la
futilidad del poder y la riqueza ante la brevedad de la vida humana.

El suefio del caballero, de Pereda, pertenece al ya
nombrado género de la Vanitas que en el siglo XVIl se desarrollé
como genero pictdrico y consiguid gran popularidad. Y es aqu,
en la naturaleza muerta macabra o Vanidad, donde recupera su
sentido la expresion “naturaleza muerta”, tan inadecuada cuando
se aplica a objetos mudos pero vivos,

El nombre que recibe de “Vanidad", esté inspirado en unas
palabras del Edlesiastés: “Vanidad de vanidades y todo vanidad™y es
que eneste cuadro se nos intenta maestrar la vanidad de la vida, haciendo
uso de un simbolismo claramente barroco, pero de origen medieval,
como podfa ser la calavera, que se le consideraba como el primer
fruto de la desobediencia de Adan y Eva, pero que también tenia un
sentido de resurreccién, al ser un simbolo de la Pasion de Cristo. Fn
la cartela que el dngel tiende al caballero aparece la inscripcién latina
“Aeterne Fungit cito volat et ocaidlt”. También aparecen otros objetos
que pueden venir de latradicién medieval, segiin Géllego (4), comocel
espejo, el cofre o el dinero, que son atributos de la Prudencia, el reloj,
de la Templanza, o la espada, de la Justicia; y es que estos simbolos
podrfan ser una advertencia de las tentaciones del mundo, y un
recordatorio de las virtudes necesarias para alcanzar la salvacién.
Y ademds, y también seglin Géllego, parece que este cuadro
pudiera ser una alegorfz destinada a una persona determinada, pero
aplicable a muchas, por el tema general del que trata.

El siglo XVII, es el momento en que la pintura adquiere una
mas definida personalidad y cuando actdian las individualidades més
fuertes de toda la historia,

La pintura espafiola de este periodo tiene un marcado
caracter religioso. Frente a otros palses catélicos como Francia
o Italia, en Espafia, es muy rara la pintura profana,

Se emplean los tipos humanos mas directos y reales, y
los escenarios cotidianos, para hacer mds préximo y
comprensible los temas religiosos, evangélicos, biblicos o
hagiogréficos; siendo este el caso de Ribera, que como
seguidor de Caravaggio, usa tipos humanos tomados
directamente de la vida cotidiana. Se trata de una actitud,
propiciada por la Iglesia, para recuperar al espectador devoto,
permitiéndole una emocién mas viva y directa a través de la
humanizacidn del hecho representado.

Se ha subrayado también el caricter simbélico de
algunos elementos de presunto realismo en ciertas
composiciones de cardcter solemne y representativo, tanto en
obras religiosas, como en obras profanas, en las que es frecuente
advertir alegorias de las estaciones, de los meses, de los sentidos
corporales, o de la vanidad de las cosas del mundo (Vanitas),
de caracter andlogo a lo que se encuentra en otros paises. Como
hemos visto anteriormente en la obra de Pereda, en la que
objetos cotidianos y que pueden ser considerados naturalistas,
en realidad tiene un simbolismo totalmente diferente.
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La mayor parte de la pintura espaficla de este periodo,
es de carcter religioso y una parte importante se vincula a la
vida monéstica. El amplio desarrollo de los conventos durante
el siglo XVII, conllevaron una enorme demanda, y la mayoria
de los pintores espafioles encuentran en la Iglesia su mejor
cliente. Siendo este el caso de la obra de Murillo que gran parte
de su obra son encargos de instituciones religiosas, como El
suefio del patricio Juan, para la Iglesia de Santa Marfa la Blanca.

En cuantc al género profano la pintura de retrato y
naturalezas muertas constituyen una especialidad y cuenta con
cultivadores casi exclusivos. En cuante a otros géneros profanos,
como el paisaje son muy escasos sus cultivadores, teniendo
este, como género menor de caracter complementario
decorativo y siendo muy raros también las obras de género.

Dentro del género profano, se encuadra también el
género mitolégico, como es el caso de la obra de Veldzquez,
Mercurio y Argos, realizada por encargo real.

Como conclusién podemos decir, que estas cuatro
obras, las cuales giran entorno al mismo tema; el suefio, son un
claro exponente del tratamiento que se le concede a la pintura
del XVII, por un lado del género religioso y por otro del profano,
apostandose en esta época sobre todo por el primero, més cercano
al aire de ferviente ortodoxia catdlica que prima en este
momento.

Aungue cabe decir que el género profano a pesar de ser
més exclusivo, también seré tratado por los grandes maestros de la
pintura de este siglo, y serd ahi donde mas libres se sientan al no
tener que ajustarse a las rigidas reglas iconogréficas impuestas por la
iglesia contrarreformista. .

Son obras ademds, que manifiestan un punto importante
en el camino de evolucién estilistica y espiritual que siguen estos
grandes artistas; Ribera, Murillo, Velazquez y Pereda. Todos ellos
como responsables de marcar los pasos que conduciran [a pintura
hacia el pleno barroco.

- Del Greco a Murillo, Pintura espafiola del siglo
de Oro, 1556-1700, Nina Ayala Mallory. Ed,
Alianza Forma, Madrid, 1991.

- Pintura Barroca en Espafia, | 600-1750 Alfonso
E. Pérez Sanchez. Ed. Catedra, Madrid, 1992,
- El siglo XVII: Clasicisme y Barroco. Agustin
Bustamante Garcla. Ed. Silex, 1993.

- La Edad de Oro de la Pintura Espafiola.
Jonathan Brown. Ed. Nerea, Madrid, 1990,

- Historia de la pintura sevilana

Enrique Valdivieso. Ed. Guadalquivir, Sevilla,
1992.

- Los siglos del Barroco. VWAA, Ed. Akal, Madrid,
1892,
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una escatera cuya cima tocaba el cielo; los
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La Cueva de las Ventanas, Pifiar (Granada):
recuperacion, investigacion y difusion del
Patrimonio Arqueolégico.

José A. Riquelme Cantal
Dpto. Prehistoria y Arqueologia
Universidad de Granada

INTRODUCCION.

El municipio de Pifiar se encuentra situado dentro de |a
Comarca de los Montes Orientales en la provincia de Granada,
asentado al pie de la dtima estribacién montafiosa de Sierra
Harana, en la que se localizan numerosas cuevas y simas. A este
respecto hay que mencionar, por su importancia para el estudio
del Paleolitico Medio y el Neolttico, la Cueva de Carjetiefasituada
en el mismo farallén rocoso que la de /s Ventanas, y de la que
dista aproximadamente unos 300 metros.

En el siglo XIX existen varias referencias a la misma, sobre
todo a sus grandes dimensiones, bisqueda de mineral y a su
utilizacién preferente como redil para el ganado (Montells y Nadal,
1841, Madoz, 1850; Puig y Larraz, 1896). En 1916 Hugo
Obermaier, ademas de otros numerosos yacimientos de esta
Comarca, visitd la Clieva de las Ventanasrefiriendo que segin las
gentes del lugar aparecié en su interior un cementerio neoltico
que habia sido destruido y saqueado hacfa muchos afios. El, por
su parte, no encontré indicio alguno de restos paleolticos
(Obermaler, 1934). En el afio 1954 Jean Christian Spahni,
arquedlogo suizo, realizé una visita de exploracién solicitando un
permiso de excavacion que le fue concedido ese mismo afio. Sin
embargo, al no encontrar los restos paleoliticos que buscaba
abandond este yacimiento

monedas musulmanas de oro vy plata encontrado dentro de la
cueva en 1970 (Mendoza, 1976) mantenian el interés por la
misma de buscadores clandestinos. Sin embargo, no serfa hasta
el afio 1994 cuando la Delegacién Provincial de Cultura de la
Junta de Andalucfa decidié cerrar la cavidad para preservar tanto
los restos arqueolégicos que todavia pudiera albergar como as
pinturas rupestres eneoliticas aparecidas muy cerca de la entrada
(Riquelme y Gonzdlez, 199 1),

Afinales de 1996 por iniciativa del Ayuntamiento de Pifar,
con la colaboracién de la Diputacidn Provincial de Granada, el INEN
y los permisos necesarios concedidos por la Junta de Andalucia,
pudieron comenzar los trabajos tendentes a preservar la riqueza
arqueclogicade la Cueva de fas Véntanasy |z habilitacién para convertia
en la primera cavidad turfstica visitable de la provincia de Granada.

Las actividades de acondicionamiento que se han realizaron
han consistido en la limpieza de suelos, allanamiento y
acondicionamiento de caminos, eliminacién de grafitis, montaje de
pasarelas metdlicas para salvar los pasos mas complicados, colocacién
de nuevos cierres metalicos en las bocas de acceso, construccién de
una nueva rampa de entrada que permita un acceso cémodo y
posibilite, al ser hueca, la existencia de una zona de servicios, yla
llurninacién de la cavidad.

comenzandoaexcavarenlacueva —
de Cargiiela. A los trabajos de
Spahni en ésta Gittima, que incuyen
el hallazgo de restos dsecs del
hombre de Neandertal, siguieron
los de numerosos investigadores
tanto espafioles como extranjeras,
M. Pellicer; H.T. Irwin, M. Almagro,
G. Vega, hasta llegar a la actualidad
(Vega, 1988). Quizas sea por este
motivo cuando, debido a la
importancia como yacimiento
arqueolégico vy riqueza de
materiales de la Cueva g Canliels,
lade /s Ventanaspasaa un segundo
plano siendo catalogada por los
espedialistas como una cueva muy
expoliada en la que aparecfan
fragmentos cerdmicos atribuibles al
Nealftico.,

Clave
Azul: Rocas

Verde: Oguedades

De mode puntual,
hallazgos aislados como el caso de

Negro: Contorno de la cueva

Trama verde: Zona no explorada arqueologicamente
Trama amarilla: Zona de habitat
Trama naranja: Zona de enterramientos neoliticos

Cueva de las Ventanas
(Piiiar, Granada)
e 1:833

un tesorillo compuesto por 16
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Fig. | Plano de la Cueva de las Ventanas.
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LA CUEVA DE LAS VENTANAS COMO YACIMIENTO
ARQUEOLOGICO.

También conacida con los nombres de Ventanilay Cueva
de fa Campana, se localiza al Este del pueblo de Pifiar (Granada)
a unos 500 metros por la carretera que atravesando el municipio
lleva a la pedania de Bogarre, junto a la interseccion de las
coordenadas U.T.M, 4.144.000 - 462.000 dentro de la hoja
19-40 de Iznalloz v a una altitud media de |.000 metros sobre
el nivel del mar (desarrollo 1.200 metros; desnivel * 37.5 metros;
temperatura media 13,1 grados). Recibe su nombre por
presentar tres bocas de acceso y su formacion geologica se
produjo a favor de una diaclasa que sigue direccdn norte-sur.
Son visibles los indicios de frecuentes reactivaciones hidricas que,
en lo concerniente a su ocupacion por el hombre prehistérico,
debieron condicionar de forma importante su utilizacion.

La ejecucidn de los pertinentes trabajos arqueologicos
ha venido a reforzar la hipétesis de partida de la gran importancia
que esta Cleva posee como yacimiento arqueoldgico y por su
uso por el hombre no sélo prehistérico. Los materiales recuperados,
han dermandando para su estudio la formacién de un equipo integrado

Fig. 2. Monedas de oro pertenecientes al tesorillo aparecido en la Cueva.

por investigadores y estudiantes de distintas Universidades
espafiolas. Las investigaciones en curso permitirdn que, dada su
importancia, el yacimiento vuelva a ser valorado para el estudio
de la Prehistoria tanto a nivel interior de las Cordilleras Béticas
como del Sur peninsular,

De los datos preliminares obtenidos parece deducirse
una primera ocupacion de la cavidad por parte de grandes
carnfvoros cuaternarios y una posterior y ya practicamente
ininterrumpida por el hombre desde el Paleolitico Superior hasta
la actualidad.

En cuanto al primero de los casos, se ha determinado la
presencia de restos paleontolégicos pertenecientes a oso (Ursus
sp.)y ahiena (Crocuta of crocuta). Los restos éseos recuperados
de ésta (ltima especie, que podran representar a un nimero
minimo de cinco individuos de diferentes edades, poseen una
relevancia especial al estar acompahados por material 6seo
perteneciente tanto a las presas y carrofias que aportaban a la
Cueva(Equus sp., Cervus elaphus, Bos primigenius) como por la
presencia de coprolitos en elevado niimero -entre mil y dos mil- lo
que sin duda puede interpretarse como la existencia de un cubil de
hienas dentro de la cavidad. Este hallazgo es de gran importancia al
permitir su andlisis tanto la datacién, como la obtencion de datos
relativos al ecosistera existente gracias a la analtica de los polenes
presentes en los coprolitos. De este andlisis se desprende [a existencia
en los alrededores de la Cueva de un paisaje que comprendia

principalmente bosques de pinos, estepas de artemisas con
enebros y praderas (Carrion et al., 2001). Por otra parte, los
coprolitos han servido para fechar la presencia de las hienas en
Las Ventanas proporcionande las siguientes: 10.670 " 40 BP y
9,500 “ BP Estas fechas, que sittian la presencia de hienas en Las
Ventanas en el Tardiglaciar, indicarfan que ésta fue ocupada por

ig‘ 3. Mandibula de hiena localizada en la sala de entrach,

los carrofieros en momentos de abandone por parte del hombre.
Dada la escasa informacion de que disponemos en la actualidad
sobre la presencia de hienas a lo largo del Pleistoceno medio y
superior en el sur de la Peninsula Ibérica, las fechas atribuidas a la
presencia de estos animales en la Cueva de las Ventanas los
convertiria en las hienas mas modermas del dmbito peninsular,
aportando nuevos datos al momento de su desaparicion en
Europa occidental (Carrién et al, 2001).

Fn lo referente al habitat humano puede afirmarse,

Fig. 4, Vasija neolftica con decoracion geométrica asociada a contexto funerario.

contrariamente a lo mantenido hasta ahora, que su ocupacion
podria iniciarse durante el Paleolitico Superior en base al mate-
rial lftico hallado y analizado, destacando el elevado nimero de
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raspadores de tipelogfa Solutrense. Posteriormente, la Cuevase
encuentra ocupada durante el Neolftico, habiéndose recuperado
gran cantidad de material correspondiente al mismo (cerdmicas
decoradas, punzones, brazaletes, cuentas de collar, etc), muy en
consonancia con los procedentes de la excavacién de la Cueva
de Carjgiiela (Pellicer, 1964; Navarrete, 1976),

Para la Edad del Cobre, la cantidad de material recuperado
en el interior de la cavidad es sensiblemente menor, aunque en
los alredederes de la cavidad es muy abundante relacionado con
la existencia de un poblado al aire libre situado justo encima de la
cavidad (Pecete etal., en prensa). '

La Edad del Bronce vuelve a significar una importante
utilizacién de la cavidad como lugar de enterramiento y
posiblemente por actividades relacionadas con el ganado (Diez y
Pecete, 1999). Sin embargo, a partir de época histdrica la cueva
podria perder su cardcter funerario, ya que aunque existe
presencia de material hispano-romano (cerdmicas pintadas,
estampilladas, terra sigiliata, tégulas, lucernas), éste no permite
saber por el momento con gue motivo se utilizd la cavidad. Las
cerdmicas medievales, recuperadas en gran cantidad, indican una
utilizacion de la gruta desde época Califal (siglos 1X-X) hasta el
final del reino Nazarf de Granada (siglo XV), con una presencia
importante de materiales almohades. En este caso su utilizacién
podriafundamentarse en dos aspectos, de un lado guardar ganado
y, de otro, como lugar de refugio en momentos de conflictos
sociales y militares. Esto dltimo vendrfa indicade tanto por el
hallazgo del tesorillo de monedas como por la aparicién de

Fig, 5. Enterramiento de la Edad del Brance.

cerdmicas de mesa de calidad en un lugar tan inusual.

Por Gltimo hay que hacer referencia a un dato que parece
primordial para la reconstruccién de Iz utilizacion de la cavidad. La
recuperacion de una ingente cantidad de material seo humano
procedente de los expolios efectuados sobre los enterramientos que
el hombre prehistérico efectud en el interior de la Cueva, y que en el
estado actual de las investigaciones podrfamos calcular en un ndmero
minimo comprendido entre | 50y 200 individuos de todas las edades,
podriaindicar a funcién mas importante a que se dedicé la cavidad al
menos durante toda la Prehistoria Reciente,

Lamentablemente la accién sistemética de expoliadores
ha impedido la asignacién correcta de éste material a la época en
la que se realizaron las inhumaciones y la posibilidad de conocer
los ajuares que las acompafiaban. Sin embargo fue posible la
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localizacion de algunos dmbitos funerarios /7 situ, lo que ha
permitido excavar una sepultura de la Edad del Bronce, cuya
datacién de Carbono 14 la situarfa en torno al |,400 a.C. Los
datos aportados por su estudio y el hallazgo de una espada de
bronce con restos de cuero pertenecientes a la empuriadura en
otra sepultura préxima a la anterior, aunque expoliada, ayudaran
a clarificar la utilizacién de la cavidad por parte de estas poblaciones
(Riguelme et al., [997).

Portanto, la Cueva de fas Ventanas pudo tener durante la
Prehistoria dos usos fundamentales, de una parte como lugar de
hébitat, concentrado en las zonas més préximas a la entrada cuando
las condiciones hidricas del interior lo permitieran y, de otro, lugar de
enterramiento que ocuparfa zonas mas profundas donde no llega
la luz natural. El hecho de no haber recuperado materiales del
Paleclitico Medio en la Cueva, habiéndose determinade una
importante presencia de neandertales en la de Carigliela, y la
proximidad de ambas cavidades plantea varias hipétesis de trabajo
muy sugestivas. En primer lugar, las mayores dimensiones y
mejores condiciones de habitabilidad que a priori presenta la
Cueva de las Ventanas parece més favorable a su utilizacién por
parte del hombre de neandertal que Carigliela, sin embargo la
presencia en su interior de gran cantidad de agua e incluso la
posibilidad de que las bocas de acceso sélo fueran en este
momento una simple surgendia, por la que el agua saliera al ex-
terior, limitarfa de forma importante la presencia humana en su
interior. Carigliela, que se encuentra a una mayor altitud podrfa
serya una cavidad fésil y, portanto, no presentar tantos problernas
para habitarla. De otro lado, los materiales recuperados en ambas
cavidades, principalmente neoliticos y argéricos, reafirman la
hipétesis de que al menos en estos perfodos el mismo grupo
humano utlliza ambas cavidades, aunque la constante presencia
de agua en el interior de las Ventanas podrfa incidir para que
fuera usada puntualmente como hébitat en beneficio de Carigliela,
mientras que la gran cantidad de material éseo humano
recuperado indicarfa un aprovechamiento mas constante como
lugar de enterramiento.

DIFUSION DEL PATRIMONIO ARQUEOLOGICO DE
LA CUEVA DE LAS VENTANAS.

La idea de apertura turfstica de la Cueva de las Ventanas
propicié la realizacion de un proyecto arqueolégico experimen-
tal cuyas lineas directrices se basan en dar a conocer al visitante
la utilizacién de ésta cavidad por el hombre prehistérico y también
que gran parte de los utensilios reproducidos puedan ser
manipulados y empleados en distintas demostraciones tanto por
los gufas como por el propio publico visitante,

Para alcanzar nuestro objetivo de partida ha sido necesario
integrar en el equipo de investigacién existente espedialistas que dieran
satisfactoria respuesta a las necesidades de este proyecto difusor, De
este modo, una vez consensuadas las escenas que se debfan recrear
y su lugar de ubicacién, se procedio a realizar las reproducciones
arqueoldgicas en niimero superior a trescientas piezas pertenecientes
alos distintos horizontes culturales presentes en a cavidad, ytambién
los maniquies humanos y animales que ambientan los distintos
episodios. En el primero de los casos, y en |z medida de lo posible, se
ha procurado realizarlas distintas piezas de forma artesanal adaptdndose
todolo posible alo que podfa ser la técnica de fabricacién prehistérica,
De este modo, la experiencia acumulada por el Taller de Arqueologfa
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Experimental de Ronda ha permitido seleccionar y utilizar las
materias primas empleadas en la elaboracion de los (tiles
prehistéricos y sus réplicas

montaje de las diferentes reconstrucciones actlia como
condicionante en la visita plblica, porque aunque el visitante es

experimentales. También se ha
reproducido la tecnhologia
prehistérica en la mayorfa de las A
réplicas, lo que ha sido puesto A A3
en practica en repetidas
ocasiones con grupos de

educadores y alumnos vy = m
permiten  asegurar  la
importancia de mantener la
mayor pureza posible en el
procesc, CCMO  recurso
diddctico, al poner en contacto
con la materia prima y la
tecnologla prehistérica. Por su
parte los maniquies, debido a las _
condiciones de humedad y | F0MA B
presencia de agua en el interior
de la cavidad, ha sido necesario [ Jzona c
realizarlos en fibra de vidrio para I
soportar dicha situacion. \

[ | zowa B

ZONA D

ZONA E

La propia configuracion
interna de la cueva ha permitido
ofertar un recorrido

A5 a7 AB

Planta de la Cueva de Las Ventanas,
con indicacion de las distinlas zonas
y la ubicacion de los montajes expuestos,

Bl

practicamente llano y libre de
peligros. Esta caracteristica unida
a las grandes dimensiones que, en general, presenta la cavidad
ha posibilitado |a recreacién de diversas escenas, distribuidas a lo
largo del recorride, que recrean el modo de vida del hombre
prehistérico v su utilizacion de la cueva durante miles de afos.
Aungue en todo momento se ha pretendido que las recreaciones
presenten un orden cronolégico coincidente con el desarrollo
de la visita, en algunos casos no ha sido posible conseguir este
objetivo debido a la necesidad de ubicarlas en un ambiente y
escenario natural concretos.

El andlisis de los materiales arqueoldgicos recuperados
ha permitido la recreacién de tres tipos de ambientaciones
preferenciales: paleontoldgica, habitat humano, mundo funerario.
Este proyecto de difusion cultural basado en el modo de vida del
hombre prehistérico en el interior de una cueva se presenta
como pionero por dos razones principales. De un lado al
configurarse la Cueva de las Ventanas como la primera cavidad
turistica de la provincia de Granada y, de otro, por ser la Ginica en
el ambito de la Comunidad Andaluza que dispene de esta oferta
(Riquelme, 2002).

Puesto que cada cueva turfstica hace su propia oferta cul-
tural en funcidn de su contenido y de sus objelivos comunicativos,
primero es necesario conocer guien es su publico, puesto que
éste se caracteriza por su heterogeneidad. La preparacién, los
conodimientos y motivaciones con que afrontan la visitaa la cueva
son muy diferentes y por esto es muy necesario que ésta atienda
las diversas demandas culturales de los distintos grupos sociales.
Sin embarge esto, que es evidente, no ha sido asumido
frecuentemente por nuestras cuevas turfsticas. El como se
expongan los objetos o se recreen los ambientes, implica un
mensaje comunicative que condicionara la actitud del visitante. I

Fig. 6. Planta de la Cueva de las Ventanas con la misma situacion de las escenograffas,

libre de observar las piezas y ambientes que le plazca, establecer
las comparaciones que considere entre ellas, etc, es también
cierto que la organizacion de la visita puede favorecer o
entorpecer esas posibilidades de comunicacion entre lo expuesto
y el piblico. El recorrido turistico debe hacer partfcipe al visitante
del conocimiento cientifico que posee sobre las piezas o
ambientes recreados que se exponen, proponiendo una actitud
activa ante la realidad. Del mismo modo, si partimos de la base
de querer mejorar las condiciones educativas y formativas de los
visitantes, debemos hacer uso didactico de tedos aguellos medios
que se nos presentan como recursos adecuados para tal
cometide.

En cuanto al montaje de los diferentes ambientes se
refiere, la distribucion de las piezas en los mismos no puede ser
caprichosa o gratuita, Es importante ademds una adecuada
sefalizacién y ambientaciéon que permita que el visitante se
encuentre a gusto, de forma que se sienta inmerso en los distintos
ambientes recreados. Serd conveniente que alrededor de aquellas
piezas y objetos con tratamiento especificamente pedagdgico haya
suficiente espacio para que se pueda observar, dibujar, tomar
notas, elc.

La cueva ha de perder el cardcter meramente expositivo
y estético, de forma que los objetos que hay en ella se relacionaran
y enmarcaran en el entorno més préximo al visitante, Para que la
visita resulte realmente didéactica el visitante debe sentirse participe
y activo en todo momento, no viéndose como simple receptor.
Para ello dispondra de una serie de medios pedagdgicos como
hojas didacticas, gufas arqueologicas, etc.
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Franqueada la entrada se accede a una sala de grandes
dimensiones, utilizada como lugar preferente de habitat por el
hombre prehistérico, debido a sus buenas condiciones de
iluminacién, ventilacién y menor indice de humedad, v también
como redil de ganade hasta hace muy pocos afos (zona A). Al
comenzar el recorrido, la primera recreacién que puede
observarse es un taller de produccién de piezas lfticas en sflex
(A-1)aunque, debido al empleo de esta roca por parte del hombre
durante toda la Prehistoria, no se ha adscrito a ningln periodo
concreto. Representa la realizacidn de piezas Iiticas, desde el
formato de la materia prima (rifiones, silex tabular), utilizada como
percutores, realizacion de Utiles, y enmangado de los mismes
para su utilizacién. La segunda escena estd compuesta por varios
pequefios talleres que conforman un gran drea de transformacion
y habitat, que culturalmente hemos relacionado con las
innovaciones agricolas y ganaderas acaecidas en el Neolftico. El
primero de ellos (A-2) representa el proceso de realizacion y
posterior enmangue de herramientas en piedra pulimentada y
otros (tiles para la agricultura (hoces) y trabajo de la madera. A
continuacion se sitla el drea dedicada a la fabricacién de pigmentos
naturales para la posterior ejecucién de pinturas en las paredes
de la cavidad (A-3), seguido por una zona de maolienda y obtencion
de productos secundarios (quesc), en la que aparece el primer
maniquf humano (A-4). También se ha recreado un agrupamiento
de vasijas que servirfan para almacenar diversos alimentos y
recoger agua aprovechando las filtraciones de paredes y techos,
Muy cerca de la anterior se encuentra la zona destinada al hogar
y consumo de alimentos (A-5). Esta gran escenografia se
completa con un pequefio taller de curtido de pieles (A-6). Con-
tinuando la visita se encuentra el proceso de fabricacién de la
ceramica (A-7), desde la decantacién de la arcilla al modelado
de la vasija. El siguiente montaje, en el que aparece el segundo
maniqui humano, recrea la realizacion de pinturas esquematicas
sobre las paredes (A-8), encontrdndose el autor rodeado de
pequefios cuences conteniendo distintos pigmentos y sistemas
de iluminacién rudimentarios. Frente a este Ultimo encontramos
la reproduccién de un pequefio taller metaldirgico (A-9), que nos
informa de todo el proceso a seguir para la consecucion de objetos
metdlicos, la extraccién de mineral (superficie o de cantera), el
proceso de fundicién, hasta que la pieza estd terminada vy
enmangada.

Llegados a este punto de la visita termina la primerz sala y
con ella la zona de hébitat y la iluminacion natural, apareciendo
una galerfa estrecha que nos conduce a las salas interiores, lugar
elegido por el hombre prehistérico para enterrar a sus muertcs,
Esta galerfa (zona B), por los numerosos recovecos de pequefio
tamano que presenta en sus laterales, sirve para albergar la
reconstruccion de un enterramiento infantil (B-1) en el interior
de un vasija con un ajuar compuesto por vasitos ceramicos,
punzén de hueso y collar de cuentas de piedra.

En la primera de estas salas, conocida como de los
Desprendimientos (zona C), es donde tanto por las informaciones
de Obermaler como por los vestigios arqueolégicos recuperados
podria ubicarse un cementerio de épaca posiblemente neolitica.
De esta forma, en los lugares mas apropiados para ello se recrean
dos enterramientos neolfticos (C-1, C-2) compuestos cada uno
por un esqueleto humano complete en posicion fetal y
acompanados de su ajuar respectivo. En el primer caso (C-1), al
situarse mas cerca del visitante y poder apreciarse con més daridad
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Fig. 7. Recreacién de enterramiento de la Edad del Bronce.

los detalles, se ha detado a esta representacién de un ajuar amplic
donde abundan las piezas de pequefio tamafio (punzones, cuentas
de collar, diadema de plata, hachas pulimentadas, idolo cruciforme)
junto a los vasos cerdmicos, uno de los cuales contiene un
fragmento de hueso de vaca a modo de ofrenda. El segundo
enterramiento (C-2) ofrece las mismas caracteristicas generales
que el anterior, aungue su ajuar podemos calificarlo como mds
pobre,

Al comienzo de la siguiente sala, de nombre de las Piletas
(zona D), se encuentra el montaje que suele despertar mayor
sorpresa en el visitante, Se trata de otro enterramiento (D-1)
pero que, a diferencia de los anteriores, muestra el caddver de
un hombre joven (tercer maniquf humano) que acaba de morir
y termina de ser depositado en aguel lugar. Es por ello que el
cuerpo humano y los utensilios del ajuar de materia orgénica aln
no se han descompuesto y pueden observarse tal y como fueron

Fig. 8. Recreacién de un cubil de hienas,

depositados por los familiares del difunto. En este caso se trata
de un enterramiento de la Edad del Bronce, donde el individuo
se encuentra en posicidn fetal sobre esterilla de esparto, atado
de pies y manos con tiras del mismo material para conseguir
dicha posicidn, vestido y rodeade de un rico ajuar compuesto
por vasijas carenadas y también objetos metdlicos: pufial, hacha,
espada y pulseras, todos ellos de brence y enmangados. Al mismo
tiempo, la visién de esta recreacidn es muy ilustrativa para que
las personas que lo contemplan comparen con los enterramientos
que han visto con anterioridad y puedan apreciar con claridad el
proceso que transcurre desde el momento de realizar la
inhumacion, hasta que el arquedlogo exhuma esos mismos restos
varios miles de afios mas tarde.
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Atravesando varias pasarelas metdlicas llegamos a la
Cuesta de la Lluvia (zona E), rampa asi denominada por las
continuas filtraciones de agua, que nos conduce hacia la salida y
en la que adn nos aguardan las dos Gltimas recreaciones. La
primera de ellas (E-1) trata de mostrar al visitante el método
cientifico empleade para realizar una excavaciéon arqueoldgica.
Para elle se ha montado una estructura metalica con sisterna de
registro para ubicar las piezas que se van recuperando. En este
caso concreto se ha optado por reprodudir la excavacion de un
cmulo de huesos animales.

La Gltima de las recreaciones (E-2), basada en la
recuperacion de abundante material éseo perteneciente a grandes
carnivoros cuaternarios, reproduce un cubil de hienas. Para ello
ha sido necesario contar con los maniquies de dichos animales y
abundantes carronas que ilustran sobre su modo de vida. La
necesidad de ubicar el cubil en un lugar con unas caracterfsticas
concretas a motivado su colocacion al final de la visita y en una

zona mas aislada, buscando un espacio resguardado en una
pequefia cavidad que trasmita sensacién de guarida.

La apertura al turismo de la Cueva de las Ventanas se
presenta como un hito en éste sector econdmico tanto a nivel
local como comarcal y provincial, Para un municipio de las
caracteristicas de Pil%ar supone el motor de desarrcllo de ese
sector econdmico terciario hasta ahora tan deprimido. También
a nivel provindal es importante al configurarse la cavidad como
|la primera cueva turfstica de la provincia de Granada, que puede
visitarse todos los dias del a4c en grupos reducidos
acompalfados de gufa. Por otra parte, no existe ninguna otra
cavidad turfstica a nivel andaluz que cfrezca la posibilidad de
conocer, durante la visita, toda la informacion referente la
formacion y desarrollo del mundo subterraneo y a la vida diaria
que tanto animales como el hombre prehistérico, en diferentes
perfodos, desarrollaron en el interior de la misma.
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Intervencion arqueolégica de urgencia en la
C/Concepcion n° 5. (Cordoba).

Fatima Castillo Pérez de Siles
Arquedloga.

INTRODUCCION.

El presente articule recoge los resultados obtenidos de la
Intervencién Arqueoldgica de Urgendia llevada a cabo en la C/
Concepecion, 5, durante los meses de diciembre de 2001 y enero
de 2002

Laintervencién vino justificada dado que la sodiedad propietaria
del solar querfa construir un edificic comerdial con una zona de sétano
dedicada a almacén llegando dicho sétano a una afeccidn maxima del
subsuelo de —4.00 m. Dicha profundidad afectaba indudablemente a
los restos arqueoldgicos que podian encontrarse en el subsuelo de
este sclar.

La planta del solar es rectangular y tiene una superficie total
de 405,35 m2.

INTERES ARQUEOLOGICO DE LA ZONA.

Este solar se encuentra en la Calle Concepcidn n® 5 de
Cérdoba, muy cerca de la Iglesia de San Nicolds (Figura 1), Se
trata de una zona muy céntrica en la ciudad en la antigliedad y ahora.
Nos hallamos intramuros de la ciudad antigua tanto en época romana
como en la edad media, por tanto, es zona de indudable valor
arqueoldgico y queda encuadrada dentro del drea del conjunto
histérico sometida a tutela de la consejerfa de Cultura.

La parcela se encuentra en el mismo corazdn de la ciudad
de Cordoba, entre la Avenida de la Victoria al oeste y la Avenida
Gran Capitan al este, motivo por el que hoy esta catalogada de
maximo riesgo v gue se sitla entre la Avenida de la Victoria al ceste
y la Avenida Gran Capitin al este.

Tras un estudio histérico-urbanistico dentro de la zona
céntrica de Cérdoba dende se encuentra la calle Concepcidn nos
podemos remontar a la Corduba romana, el perimetro amurallado
de esta dudad recorrfa la Puerta Osario, la Puerta del Rincén hasta la
Avenida de la Victoria, por la Ronda de los Tejares, el actual trazado
de la Avenida de [a Victoria, con la puerta de Gallegos, la Puerta de
Almodovar hasta |os limites de los jardines del Alcazar, alcanzando el
rio y las actuales calles de Feria, Diario Cordoba y Alfarcs. En su
centro el Foro de la importante ciudad romana estaba formado por
|a interseccidn de dos vias prindpales que la atravesaban, de norte a
sury de este a oeste, estas calles se corresponden respactivamente
en la actualidad con las calles: Angel de Saavedra, Jesus y Marfa y
Ramirez de Arellano; Concepcion, Gondomar y Claudio Marcelo.
El Foro se situaba en la confluencia de ambas calles (Cruz Conde y
Gongora) (Ibafiez Castro, 1983, pag. 309 v ss). De época visigoda
son escasos los testimonios, alin asf, se han documentado una serie
de estructuras (muros de sillerfa caliza y mampuesto y un pavimento
con placas de marmol sobre una base de picadura de sillar) y una
cloaca abovedada, a base de hiladas de piedras y fondo revestido de
opus signinum en la o/ Concepecion |3 (APARICIO SANCHEZ,
(999, pag. 182y 183).
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En época islimica este solar al que nos referimos sigue
emplazado en una zona eritica en el urbanismo de la ciudad, en
efecto durante los siglos Xy X como consecuendia de haber asumido
la capitalidad de Al-Andalus v haberse convertido en sede de la corte
emiral vy califal, la ciudad de Cdérdoba se desarrollara
considerablemente. El niideo fundamental seguia estando constituido
por la parte de la cudad que los drabes denominan Madina, es
decir, recinto urbano cercado por las murallas v sélo a partir del
S.XIV tras la construccién del barrio del Alcazar viejo (San Bartolome),
se ampliard el perimetro amurallado de la capital.

Por tanto en época isldmica, el solar se encontrarfa dentro
de la "Medina" y cerca de la Puerta de-Bab Amir (actual Puerta de
Gallegos), la cual pondrfa esta zona en comunicacidn con los barrios
periféricos de la zona occidental. Los restos de esta época detectados
en los alrededores del solar son los recogidos en los expedientes
existentes en la Delegacidn de Cultura de [z Junta de Andalucia donde
observamos que estos restos islamicos se encuentran a una cota
entorno a los —1.90 m que hacen referencia a restos de habitéculos
domésticos como el pavimento de apus sigrinum y pintado a la
almagra detectado en la calle Concepcién n® |5 recayente en
Eduardo Dato 3. En la calle Concepcidn n® 13 conocemos los restos
de una construccién hidraulica, consistente en una canal de paredes
y cubierta de losas de caliza, y un muro de cinco hiladas de cantos de
rio y una superficie de sillares, uno enlucido a la almagra.( APARICIO
SANCHEZ, 1999, pp 179-182) En la calle Dugue de Ferndn Nufiez
Il y 13, se hallan restos de algunos mures y pezos cegos que nos
indican la pervivencia de un entorno residencial y doméstico. En la
calle Duque de Fernan Nufiez n® 5 se detecta una estructura
cuadrangular con muros de gran potencia y grosor de sillerfa
mampuestos y cantos rodados que seglin el arquedloge Eduardo
Ruiz podrfa tratarse de la dmentacion del alminar de una mezquita,
dato que alin no se ha podido verfficar, y que en tal caso, el patio y
la sala de oracién se encontrarian bajo las casas hacia la zona sur.

En época bajomedieval esta zona queda englobada dentro
de la collacién de Omnium Sanctorum, casi en el limite de la collacién
de San Nicolas de la Villa, a la que pertenecié hasta el siglo XX el
Convento de la Concepcion.

Centrados en los restos arquecldgicos datados en época
romana, éstos se encuentran en torno a los -3.50 m, y aportan
hallazgos como el mosaico aparecido en 1988, en la calle
Concepddn |5 recayente en Eduardo Dato, dicho mesaico a una
cota de -3.80 m. se encontraba en buenas condiciones de
conservacion con teselas blancas aunqgue no se pudo definir si era
geomiétrico o figurativo, también se detectaron restos de cimentacion
romana de sillerfa y un canal de desaglie de restos residuales. Unos
afios antes, en 1983, en Concepddn |3 esquina Uceda se hallan
restos de otro mosaico de teselas de arcilla de pasta rojiza con
decoracién geométrica, se desconocen las dimensiones por
detectarse en un lateral, ademés de hallarse en mal estade de
conservacién pues se vio afectado por un pozo cego musulman y
también por las raices de arboles que hubo en otras épocas. Se halla
delimitando este mosaico en su lado este por un muro de sillares
romano gue se encontraban perfectamente ensamblados y tallados.
lsualmente se han hallado restos estructurales pertenecientes a un
edificio de cronologfa alto-imperial (quizas de caracter plblico), que
conservaba in situ parte de su revestimiento parietal, decorado con
pinturas encuadradas en el "primer estilo pompeyana” (APARICIO
SANCHEZ, 1999, pp 177 y 198).

Fduardo Ruiz en la calle Dugue de Fernan Nufez | 1-13,
en 1989, detecta en una fase republicana, restos de cimentacion de
mampuestos calizos trabados con barro con una orientacion de eje
cardinal N-S, igualmente restos de estancias domésticas y un mosaico
con motivos geométricos de muy mala conservacién, Enel n® 5 de
esta misma calle se halla un muro de fachada que da a una calle que
no se detectd completa y una atarjea en opus fatericium y escaso
material cerdmico. (RUIZ NIETO, 1989).

En definitiva, la calle y en concreto el solar al que nos
referimos, se han encontrado emplazados durante todos los pericdos
de la evolucion histérica y urbanistica de Cérdoba en una zona
urbana donde se ha mantenido de unas épocas a otras una pervivencia
de hébitat doméstico muy importante y enclavada en una trama
urbana céntrica donde hoy misme es un érea central de negodios,
centro turistico y residencia permanente de la burguesfa cordobesa.

RESULTADOS DE LA INTERVENCION
ARQUEOLOGICA.

Se han registrado cuatro fases consecutivas en la excavacion:
| .- Fase contemporanea.

En el solar excavado se han documentado diversas
estructuras de época contemporanea, mas exactamente de 1894,
fecha en la que se escritura la casa Gftima. De la citada casa
documentamos en primer lugar un pavimento hidraulico compuesto
por baldosas que ocupan todo el solar. Otras estructuras datadas en
esta época son las unidades que conforman unos cimientos de muros
contemporéneos donde se apoyan unos muros también de época
contemporanea que eran los que conformaban la casa del S XIX y
que recorren el corte de norte a sur y de este a oeste con uncs
pilares de hormigdn y basamentos de marmol que constitufan un
patio interior en la casa.

Ademds consideramos como estrato contemporaneo el
relleno de piedras y cantos que cubre todo el solar; asi como la
interfacies vertical para la introduccion de la caja fuerte de la casa
situada en |la zona sur del corte rompiendo la estructura oval del
pozo Noria.

lgualmente es de datacidn contemporanea el relleno de
escombro hallado en el interior del pozo negro.

2.-Fase moderna y Bajomedieval.

De época moderna se documenta segin el estudio de
materiales v estrato relacionados diversas estructuras: en primer lugar
destacamos una estructura de grandes dimensiones que en un primer
momernto pensamos en la posibilidad de que se tratara de un aljibe
por los elementos arquitecténicos que la conforman, pero estateoria
fue desechada al ser excavada y no detectar ninglin resto de
revestimiento hidraulico, por ello y por los entrantes y salientes que
presentan los muros de mamposteria que forman el espacio interior
de la estructura, nos decantamos mas por la idea de un pozo negro
(Lamina 1). El pozo sesitliaen el dngulo suroeste del corte, donde
parte de él se introduce en el perfl W (figura 2), su interior se
encontraba colmatado de escombro comtemporaneo come losas
hidraulicas, ladrillos, arena y piedras, bajo este escombro si se
detectd un estrato de materia organica descompuesta que a su
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vez cubrfa un suelo de grava. El pozo tiene unas dimensiones de
3.50 x 2.75 m. espacio que estd cubierto por una béveda de
ladrillo con una abertura en el dngulo noroeste anexo al perfil
cuya posible utilidad serfa la de la limpieza del pozo. En los muros
de mamposterfa, que forman el espacio cuadrangular, se detectan
varias salidas por donde se filtraba la materia en descomposicién
al terreno contiguo por lo que se detecta en el estrato inmediato
al pozo unatierra muy himeda y de color verdoso, La entrada al
pozo se produce por medio de un canalillo de ladrillo con unas
dimensiones de |.80 cm de longitud que deja la huella formada
por el llquido en la pared, Las paredes son de mamposterfa sin
utilizacion de argamasa para la unién de las piedras, la interfacie
vertical de estos muros estan cortando todos los estratos
medievales y romanos y final de cota de la excavacién realizada.

Se podria relacionar la utilizacion de este pozo ciego con
el convento llamado de la Concepcién que fue fundado en el S.
KV y que pervivid hasta el siglo XIX. Aungue posiblemente este
pozo se construye en un momento posterior a la fundacién del

convento puede estar relacionado con dicho edfficio, por lo que
entonces serfa comprensible sus grandes dimensiones. Cuando
el citado convento desaparece el duque de Ferndn Nufiez cede
parte del terreno para abrir una calle que es la actual calle de
Fernan Nufez.

También de época moderna se ha documentado una
canalizacién de cerdmica que lleva la misma direccién S-N que
otra de hormigén de época contemporanea pero que se
encuentra a una cota mas baja y acaba en una argueta, también
relacionada con el desaglie del mismo edificio,

En la zona nordeste del corte localizamos un  suelo
revestido a la almagra que se introduce en el perfil E, esté cortado
por la interfacies de una tumba donde se han documentado los
restos de una caja de madera con restos éseos alrededor que se
encuentran mezclados con la tierra. El esqueleto es de nifio a
juzgar por la pequefiez de las costillas y alguno de los huesos
detectados. En la misma zona nordeste se documentan al menos
cuatro tumbas, que se suceden perpendiculares al perfil E
acabando en paralelo en el perfil N. Todas las tumbas son cortadas
por la interfacies del muro contempordneo, lo que nos indica
gue son mas antiguas que los muros contemporaneos y que la
casa de 1984 se construyé directamente sobre este pequefio
cementerio de época moderna o bajomedieval. El material
ceramico hallado, tanto en formas como en elementos de
decoracién, en las citadas tumbas es muy comin en cualquier
época. Los restes éseos hallados se encuentran en pésimas
condiciones de conservacién, précticamente unidos y pegados a la
tierra. Se puede pensar en la existencia de una fosa comin en el
angulo nordeste del corte ya que hasta una cota de -3 m. se detectan
restos Gseos hurnanos sueltos formando un paquete de tierra pardo-
negruzca. Las tumbas citadas con caja de madera que se encuentran
como ya he mencionado paralelas y perpendiculares al perfil E, se
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Fig. 2. Planta del solar con los restos aparecidos.
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documentan de forma individual, en dos de estos casos se detectan
restos de las cajas de madera que estin muy deterioradas, en una
de ellas los restos de virutas de madera unidos a restos de tela con
pasamanerfa con una especie de bordado que nos puede indicar
que la caja donde se deposité el cuerpo estaba bien forrada de una
tela lujosa, ademés de restos de metal como las anillas de la caja, el
dierre de la misma y numerosas chinchetas, al parecer de cobre.

La tumba 4 es la Unica donde se pudo observar tras ser
excavada, la presencia de un esqueleto muy deteriorado pero casi
completo, con restos de ceniza en los fémures. Sobre estos
enterramientos no podemos dedir mucho tan solo que es evidente
que se trata de un peguefio cementerio situado intramuros de un
espacio conformado por los muros, que a juzgar por el material
encontrado en la zanja de cimentacién de los mismos, con la
presencia de loza blanca, vidriados color verde botella, melados
oscurcs con trazos de manganeso, pensamos podrfan dafarse en
época bajomedieval, posteriormente estas tumbas son cortadas
por un muro con direccion N-S de la casa del siglo XIX,

Sabemos por fuentes histéricas que en época
bajomedieval mas exactamente en el siglo XV se fundé el
Convento de la Concepcién (plano del exconvento del expediente
relativo a la nueva calle abierta en los terrenos del mismao, 1890,
Segajo n°2 6422/10) , convento que ocupaba desde el solar en
cuestion hasta dos solares después de la actual calle Duque de
Fernan Nufiez. Este convento fue fundade por voluntad
testamentaria de DAa Beatriz Gutierrez de los Rios que lo
consigna 1487, son sus albaceas quienes tras demandar la licencia
papal, la obtienen en 1506 por bula de Julio Il. Los sefores de
Fernan-Nufiez , fundadores del citado convento, son una de las
familias que conformaban la oligarquia cordobesa , A igual que
otras muchas familias acomodadas de la ciudad fundaban
conventos a cambio de poseer el "ius patronatus” sobre la
institucién, es decir, la potestad para usar la capilla mayor de la
glesia conventual como lugar de enterramiento de su linaje, a
cambic de lo cual estaban obligados a proteger a la comunidad y
sus bienes frente a terceros, ademas también consecuencia de
las fundaciones femenina, como en este caso, era la de refugios
de las damas pudientes de la cludad y particularmente de las
pertenecientes a la familia del fundador que solian desempenar
los cargos mas importantes de la comunidad. Este convento
pertenecié a la orden del cister que tenfan votos de obediencia,
pobreza, castidad y clausura. Fue inagurado por una comunidad
femeninas de monjas cisterciense que como la mayorfa de los
conventos femeninos, se organizaron en casas que en la mayorfa
de los casos suele ser su propia vivienda. Los dugues de Fernan
Nufiez consiguieron adquirir la propiedad de dicho solar en el
dfa en que variase de objeto, como asf fue cuando se suprimic el
convento en |868.( AGUILERA CASTRO, 2000, pp 103-110).

Una consecuencia de tantas fundaciones fue, seglin Ladero
Quesada, la amortizacién de los bienes urbanos en poder de
templos y conventos por donacién como es el caso y en cérdoba
como en otras ciudades andaluzas, se predujo una importante
concentracidn de la propiedad inmueble a favor de las instituciones
eclesidsticas. (ESCOBAR CAMACHO, 1994, p 199)

El barrio de San Nicolas donde se enclava el monasterio,
era un barrio de gran extensién y se encuentra documentado
desde los primeros afios del predominio cristiano con un cardcter

esencialmente residencial con predomino aristocrético desde el
repartimiento urbano llevado a cabo por Fernando I, esta
collacién era atravesada por en direccion E-W por la via que
comunicaba las puertas del Hierro y la Puerta
Gallegos.(ESCOBAR CAMACHO, 1994, pp 159-161).

Se han documentado muros (lamina n® 2) gue
probablemente se puedan relacionar con este convento, se
detectan en la zona norte del corte, son muros de mamposteria
muy comunes en todas las épocas, de dichos muros se conserva
cimentacién y en parte algo de alzado, el muro que conforman
cimiento y alzado lleva una direccion NE-SW, tiene 5m de longitud
a partir de donde hace esquina y vuelve en sentido W-E, aunque
en este caso, ya solo hay un cimiento hacia el perfil E donde se
introduce. Es evidente que estos muros forman un espacio
habitable probablemente del convento donde también se
encontraban restos dseos. En este espacio que forman los muros
se abre un vano, hacia mitad del muro cuyo nivel de suelo se
detectaa una cota de—1.35, es untipo de suelo habitual en época
bajomedieval.

Todo este espacio habitable parece estar separado de por
un muro de grandes dimensiones que se iniciaa una cota—1.30m
y cuya cimentacién profundiza hasta —2.06m. Este muro cruza
todo el corte de EaW, esta formado por sillares y mezcla de cal

yarena y cerdmica bajomedieval, tiene unas dimensiones de | .43
de anchura. Este muro podria ser el de separacion de la zona de
huerta o patio. Asociado a este posible patio se detecta un
pequefic pavimento de ladrillo en forma de espiga de unas
dimensiones de 1.35 x 0.80 m. de época bajomedieval, que
podria ser el suelo del mencionado patio y que conformara el
suelo asociado al uso del pozo noria de sangre.

Este pozo (figura 2) tras el estudié del material ceramico
se construye en época bajomedieval y no tardoislamica como
en un primer momento se penso.

Auna cotade 12042 m.s.n.m. aparecié la primera hilada
de sillares de un pozo noria de sangre (limina 3 ). En el proceso
de excavacion de la estructura se detectaron en principio una
alienacién de sillares que en un primer momento hizo sospechar
que se trataba de una estructura de habitacion pero rapidamente
tras la primera hilada de sillares se observd, que la pared del
entonces supuesto habiticulo presentaba un trazado en curva.
Posteriormente a la limpieza de la estructura vimos que
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Lam. 3. Pozo noria,

presentaba una clara forma oval alargada, bastante bien
conservada, aunque a falta de algunas piezas en el aparejo de
piedras de [a hilada superior de la zona norte. Igualmente la zona
S de la estructura oval de la noria vimos que se encontraba
arrasada por la interfacies de excavacién de la caja fuerte, esta
caja fuerte se introduce hasta una profundidad de casi -2.50 m.
cota en la que si se detecta de nuevo la estructura oval de sillares
que conforman la noria pozo de sangre. La noria se inscribe en
un rectangulo de 2.75 m. por 0.93 m. de ancho con unos sillares
que miden 0,30 x 0,50 m. con una anchura de muro de 0,30 m.

El pozo-noria presenta en su construccién una estructura
alargada a modo de sillar revestido en su parte superior de ladrillo
que une los dos laterales del pozo, esta estructura tiene una
potencia de 0.60 m. y probablemente pudiera responder a una
segunda fase de utilizacién del pozo con otra funcionalidad y que
dado en el lugar que nos encontramos pudo ser utilizado por las
monjas del convento. Esta estructura estd revestida y mide 0,97
m por 0,46 m. Sobre ella habia un derrumbe de tejas con
cerdmica de época islamica y bajomedieval.

La interfacies de excavacion de este pozo rompe todos
los estratos romanos y pavimentos hasta una cota de -4.50 m.,
en esta zanja los materiales documentados son fundamentalmente
de época bajomedieval con muchos fragmentos de loza blanca,
vedrios color verde botella y melados con trazos de manganeso,
los formas de cermica comin de cocina son muy usadas tanto
en época isldmica como en la etapa cristiana.

La primera capa de escombros que rellenaba el interior
del pozo fue retirada, posteriormente se extrajeron a pico y pala
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una capa mas sana de la colmatacién del pozo noria para ver el
aparejo interior ( lamina n® 4) y sobretodo para saber que mate-
rial fue usado durante su utilizacién, como resultado se pudo
documentar en primer lugar, un aparejo interior de sillares
perfectamente tallados y de médulo regular, dispuesto en hiladas
regulares, por otro lado el pozo profundiza hasta niveles freticos
por lo que excavamos hasta una profundidad de -3.50 m. para
estudiar el material asociado al momento que el mismo estuvo
en uso y como resultado obtuvimos un material muy comdin
pero claramente bajomedieval en su gran mayorfa con gran
predominio de loza blanca, vidriados verdosos y marrén oscuro
asi como melados, Pensamos que este pozo estuvo en uso du-
rante mucho tiempo después. La interfacies de la zanja para la
creacion de este pozo corta todas las estructuras vy los estratos
isldmicos y romanos ya que dicha estructura como ya hemos
indicado llega hasta niveles fredticos.

Se le asocia un canal de desaglie que se introduce en el
perfil ceste y que se observa cbstruide en su interior,

En el angulo nordeste del corte cubierto por otro muro,
documentamos otro que lleva una direccién similar, En la zanja
de cimentacién de este muro se ha detectado material cerdmico
bajomedieval e islamico de formas y decoracién muy comdn. La
dmentacion de este muro en direccién N-S que se une con otro
de iguales caracteristicas en direccién E-W, forman un espacio
que posiblemente sea un habitdculo con un vano en la zona
centro. A este espacio corresponde una cimentacién, alzado y
jambas a las que corresponde el vano donde se ha documentado
un pavimento muy comin en época bajomedieval que
probablemente serfa del convento.,

3.-Fase Tardoislamica.

Se ha documentado un periodo de época almohade, a
juzgar por el material hallado a una cota de — 2.00 m desde el
nivel de calle. Se trata de un estrato islémico registrado en varios
puntos del corte. Es de gran potencia y de &l se ha recuperado
gran cantidad de cerdmica vidriada comin de color mas verdoso
que melado y algunas con decoracion de verde manganeso asf
como cuerda seca en abundandia en el estrato que cubrfa la
pequenia alberca hallada en la zona sur; sobre los atanores vierten
esta canalizacion que se introducen el perfil este y junto al terreno
que ocupa el pozo noria.

Lam. 4. Interior pozo noria.

58



Con respeclo a las estructuras halladas de esta época
islamica, se podrfan encuadrar por el tipo de material en los siglos
XII-XIII. Nos encontramos probablemente en una huerta o pa-
tio de una casa céntrica de la ciudad islamica,

Otra estructura excavada es una alberca que conserva
en su lfmite W la media cafia y lleva una direccién S-N. Se
encuentra cortada por estructuras modernas como la interfacies
de la caja fuerte y la interfacies del muro de cal y arena . Esta
alberca presenta revestimiento pintado a la almagra y esta cublerta
por un estrato muy fértil en material cerdmico con abundante
decoracion de cuerda seca.

En base al material y la cota podemos datar en la misma
época almohade los atanores y pozo clego donde la canalizacion
vertia. Estas estructuras estan cubiertas por el mismo estrato
donde se documenta gran cantidad de ceramica en cuerda seca
almohade y también verde manganeso.

4.-Fase Romana.

Se realizaron cuatro sondeos superando la cota de -4.25
m. para determinar la presencia de pavimentos o restos de
estructuras romanas en el corte, si bien ya se prevela que las
estructuras romanas estarfan muy deterioradas cuando no
cortadas por muros potentes como los que alcanzan hasta los
propios -4.50 m. y sobre todo el pozo-noria que al hallarse en
la zona central del corte y profundizando hasta niveles fredticos
ha afectado a gran parte del corte.

Alin asf, bajo los estratos islamices, se detecta el inicio
de un estrato de arcilla rojiza perteneciente al periode romano .
En la zona central del corte de E a W, a ambos lados del pozo
noria aparece este estrato de arcilla roja con una potencia de
0,76 m. A una cota de —2.89 m. se inicia este estrato con un
brusco cambio de color castafio a rojizo en la tierra, en general
cambia su textura, su material y su composicién, con NUMErosos
cantos rodados de diversos tamafios y escasa ceramica,
fundamentalmente pequefios fragmentos de cerdmica comin de
cocina, ferra sigifata. También se recuperan varios fragmentos
de marmol, asl como varias tejas gruesas o fegufae Lo mas
destacado de este estrato es que se documenta un derrumbe de
pared con revestimiento de mortero decorado con pinturas de
diversos colores: rojo, naranja, amarillo y azul celeste, ademas
de motivos decorativos (lamina n® 5). No se llegd a detectar el
pavimento ya que rebasamos los -4.40 m. y no fue documentado
en esta zona central del corte, probablemente por encontrarse
cerca de la zanja de cimentacién del pozo noria, que ha destruido
todo lo cercano, En la misma zona central del corte pero junto al
perfil W se registra la misma secuencia estratigrdfica que en la
zona N y S pero se documenta una estructura hidraulica que
parece un /impluvium romano en cuyo limite SW se observa
parte de la media cafa que se introduce entre el perfil Wy es
cortada por el pozo noria. El material aparecido en la unidad de
abandono de la alberca es de época romana con sigiflata Africana
e Hispénica de Andujar asociada también al derrumbe de pared
que encaja con esta probable datacién, Se aprecia que hubo un
incendio ya que el mortero del estanque se encuentra quemado
y un doble revestimiento del impluviurm nos hace pensar en dos
posibles fases o una reforma en este estanque en otro momento,

En la zona NE del corte tras los niveles islamicos
excavamos un estrato de arcilla roja con algln fragmento de
sigillata, tégulae, asas de dnforas y revestimiento de pared volcado,
pero con la diferencia de que a una cota de 3.90m. desde el
nivel de la calle. En este estrato se detecta un pavimento de
Mmosaico y su cama, se encuentra muy destruido, volcado y suelto.
Esta formado por tessefas bicolor (blanco y negro) sin poderse
definir si su decoracidn es geométrica o figurativa. Este pavimento
no sigue hacia la zona norte y si hacia la zona sur. Hemos podido
fijar el nivel de abandono de este pavimento en un estrato justo
encima del pavimento del mismo de color rojizo castaio oscuro
pero en el se ha hallado poca cerdmica como para concretar la
fecha de abandono. Pensamos que probablemente después de
producirse este abandono del espacio al que nos referimos se
produjo un incendic ya que se documenta un estrato negruzco
de muy poca potencia de ceniza. El material ceramico hallado
en esta zona norte del corte nos indica que podriamos
encontrarnos a finales del siglo |l o principios del Il ya que se ha
documentado sobre todo sigifata africana de cocina con patina
cenicienta, con piel de gallina o burbujas.

o R s

Lam. 5, Derrurmbe pared pintada.

Enlazena SE del corte a una cota de —3.00 m se detecta
la arcilla roja romana con cerdrmica romana y revestimiento pa-
rietal volcado abundante, Se repite en este lado del corte la misma
secuencia estratigrafica que en la zona norte del corte. Estrato de
incendio y abandono. La zona SW repite la secuencia pero se
inicia a una cota de — 2.50 my el nivel de incendio es mas potente
que en la zona SE.

Las estructuras romanas en la zona sur y centro del corte
estan totalmente arrasadas por las interfacies del pozo ciego
moderno y el poze-noria.

CONCLUSIONES.

Se documentan fundamentalmente cuatro niveles de
ocupacién y un posible quinto que no ha quedado suficiente mente
claro como posteriormente explicaremos. Estos niveles
estudiados expresan una clara continuidad a lo largo del tiempo,
es dedir, la clara existencia en este solar de una pervivencia de
habitat al menos desde época romana hasta nuestros dfas.

- Una primera fase la podemos encuadrar en un periodo
romano con una datacién que oscilaria entre los ss.la lll d.c. con
dos posibles niveles de ocupacién. Las escasas estructuras
romanas documentadas en la excavacion siguen una misma
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orientacion NE-SW. lgualmente |a
cota de inicic de arcilla roja y
revestimiento parietal volcado son
similares.

Los restos detectados no
nos permiten adelantar una
cronologfa  segura,  sélo
aproximada, ni una interpretacién
clara de los mismos ya que tanto
el material cerdmico como la
decoracidon hallada en el
revestimiento de pared y techo y
las deterioradas estructuras son
empleadas en un periodo muy
amplio del mundo romano. El
edificio ya sea publico o privado
disponfa de unas habitaciones cuyas
paredes estaban decoradas con
tonos ocre rojo, verde sobre

blanco, amarillo ocre, blanco,
burdeos, moteado de ocre rojo,
verde y blanco sobre fondo amarillo ocre, rosa y azul. Se han
documentado en el derrumbe parietal, fragmentos
correspondientes a un techo con marca de reverso con las
improntas de cafias y decoracién vegetal sobre fondo blanco,
en concreto florones de remate y flores de cuatro pétalos con
botén central en rojo ocre.

Lam. 6. Vista general del corte.

Todos estos restos consideramos pueden pertenecer a
un sistema paratctico por medio de una sucesién de paneles en
amarillo ocre e interpaneles en ocre rojo. La banda de transicién
del zécalo es de color burdeos, delimitado por filetes de
encuadramiento en blanco. En el techo, los pocos fragmentos
recuperados parecen representar un esquema de relacién con-
tinua de elementos vegetales, seguramente con un sistema de
casetones vegetales rematados con florones en verde que
enmarcan flores.

Este nivel de revestimiento parietal se detecta en todos
los sondeos realizados en el corte, en la zona N se documenta
un pavimento de mosaico a una cota de —3.89m, lo que no se
vuelve a repetir en ninguno de los puntos excavados en el resto
del corte. En la zona central se localiza un impluvium romano
con media cafa en su limite S y en la zona S bajo la misma
secuencia de pared revestida volcada se halla un pavimento muy
deteriorado. En todas la zonas se repite un nivel de incendio.
Como conclusién en la fase romana no podemos determinar de
forma clara ni una datacién concreta ni el 4mbito en que nos
encontramos, como posibilidad podrfamaes situarnos tanto en un
edificio plblico como en una domus con restos de pavimento de
habitacién y con zona de patio, pero es evidente que dado el
deterioro de las pocas estructuras romanas asf como el
insignificante material hallade no podemos aventurar
practicamente nada,

- El segundo nivel de ocupacién documentado es
tardoisldmico, de época probablemente almohade por la
abundancia de material ceramico de cuerda seca y formas
concretas como bacines. Este material tiene conexién con restos
de estructuras que pueden estar relacionadas con la existencia
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de una huerta o patio. Este estrato isldmico se encuentra
totalmente arrasado por las estructuras bajomedievales por lo
que no se puede determinar nada con exactitud.

- En el tercer nivel que relacionamos con época
bajomedieval y moderna se documentan sobre el terreno
excavado la existencia de muros y cimentaciones de los mismos,
han sido datades en época bajomedieval tras el estudio del material
cerdmico de [a zanja de cimentacién de dichos muros que al
parecer conforman una estructura habitable con algunos restos
de pavimentacién relacionados también con la misma época.
Otro mure de grandes dimensiones en la zona central del corte
es posible que separe esta zona de habitacién de otra de huerta
o patio que estarfa en relacién con el pozo-noria de sangre y un
pozo ciego de grandes dimensiones que parece de una etapa
anterior, probablemente moderna y que también rompe todas
las estructuras islimicas y romanas.

- Cuarto nivel. Sobre esta etapa bajomedieval se puede
aventurar algo més, pero en este momento tan sélo es una teorfa
que posteriormente habrd que constatar con un estudio cientffico,
alin asf podemos decir que el solar en cuestidn fue parte de un
convento . Fste convento fue fundado por crden testamentaria
por Dfia Beatriz Gutierrez de los Rics el 28 de noviembre de
11487, sus albaceas sclicitarcn la bula de Julio Il que fue concedida
en marzo de 1506, quedando desde este momento erigido el
convento en los términos marcados por su fundadora y duques
de Fernan- Nufiez familia que come patronos tenfan el derecho
a adquirir la propiedad del solar el dia que este varizse de objeto,
como asf ocurrié en 1868.(RAMIREZ DE ARELLANO Y
GUTIERREZ. 1973, p.2|5). Este convento perteneciaa la orden
monastica de los cistercienses y se funda tras el Conilio de
Constanza en 1417, época en la que se desata una gran fiebre
fundacional de conventos y hospitales por parte de los principales
lingjes de la oligarquia ya que pensaban que erigiendo este tipe
de instituciones, recordemos que se trata de una sociedad me-
dieval profundamente religiosa, vefan realizado el deseo de
ganarse un lugar en el cielo. En el caso que nos ocupa, el convento
fue fundado por una comunidad femenina que como la mayorfa
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de los conventos femeninos los hacfan en casas, donde la propia
familia fundadora vivia. Sus fundadores posefan el /us patronatis,
es decir el derecho o potestad para usar la capilla mayor de la
iglesia conventual como lugar de enterramiento de su linaje, a
cambio de lo cual estaban obligados a proteger a la comunidad y
sus bienes frente a terceros; también los conventos femeninos
eran refugios de las damas pudientes de la ciudad y
particularmente de las pertenecientes al fundador.(AGUILERA
CASTRO, 2000, pp 103-110 ).Este convento fue suprimido
como la mayorfa en 1868 durante la Gloriosa Revolucion,
volviendo desde entonces la propiedad de los terrencs a la familia
fundadora, los Duques de Fernan Nufiez, que ceden parte del
terreno al ayuntamiento para construir la actual calle Dugue de
Fernan Nunez.

La iglesia del convento era de una sola nave con techo
artesonado v un retablo en. el altar mayor con cuatro buenos
lienzos que representaban a S, Benito, S. Bernardo, S. Acisclo y
Sta Victoria,(MADOZ, Diccionario Geogréfico Estadistico
Histdrico, pl27)

De época contemporanea se detectan todos los muros
relativos a la casa del S.XIX con pilares de hormigén y basas de
marmol en algunos de los puntos.

En la actualidad este solar estd siendo objeto de
seguimiento arqueolégico con importantes resultados de restos
de época romana, sobre todo los hallados en la zona cercana a
las cuatro medianeras del solar, restos que no se detectaron du-
rante la excavacion ya que ésta se llevé a cabo en la zona central
del solar, donde aparecen tres pozos cuyas interfacies cortan las
estructuras romanas halladas en el seguimiento. Tan sélo en la
zona oeste junto al pozo noria se documenté parte de lo que
ahora se encuentra en fase de estudio, nos referimos al que
denominamos impluvium que resulta ser parte de una piscina de
grandes dimensiones que discurre de este a oeste. Paralelo a ella
se ha localizado también un potente muro.

AGUILERA CASTRO M.C,, 2000. "Menasterios
Y Conventos en la baja edad media”. REVISTA
ARTE Y ARQUEOLOGIA, N°7. Cérdoba, pp
[03-110.

APARICIO SANCHEZ, L. 1999."Intervencién
arquedlogica de urgencia en la C/. Concepcion
n® 13 de Cérdoba, Restos de pintura mural
hallado en un edificio altoimperial préximo al
Foro Colonial”. AA.C, 10, Cérdoba, PR 17/-
200.

ARANDA DONCEL, |. "Cérdoba en los siglos
de la modernidad". Cérdeba en la historia:
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Evolucion de una domus desde el S.I a.C. al
S.V d.C. (I.A.U. y Seguimiento Arqueolégico
en Pl. Pineda, 2).

César Pérez Navarro
INTRODUCCION.

La zona a intervenir se situaba intramuros de la Cérdoba
romana, en el sector W,, préximo a donde se ha ubicado por
diversos autores un primer cerramiento amurallado de la ciudad
en época republicana del cual an no se han hallado restos, acaso
porque la linea sur no contase con otra defensa que un abrupto
talud y la propia pendiente del terreno desde aqui a la orilla del
Guadalqguivir,

En los alrededores de la Plaza Pineda se han realizado,
sobre todo en los (ltimos afios, diversas excavaciones de las que
se desprenden numerosos hallazgos fundamentalmente de época
romana; Santos Gener localizd diversas estructuras, fragmentos
de mosaicos, etc. en el actual colegio del Sagrado Corazén de
Jests. Asimismo, en 1976, el Museo Arqueolégico recuperd una
fuente monumental romana realizada en piedra de mina, de base
cuadrada y pretil circular, asf como restos de una alberca de la
misma época, mientras que en 1977, en la Plaza de San Juan, se
hallé un aljibe abovedado musulmén. Ademds, en la cercana C/
Saravia, se ha supuesto la situacion del lfimite Sur del foro localizado
en la zona de Altos de Santa Ana, del cual se desconoce su aspecto
fisico aunque su apariencia debié ser monumental, a juzgar por
su extension y el hallazgo de testimonios escultéricos y
arquitectonicos como la gran fuente ya citada que pudo haber
ocupado el angulo suroccidental de esta plaza publica. Otros
espacios, éstos de ambito doméstico, con fechas que se remontan
al 5.1l a.C., se documentan en Saravia 3, Blanco Belmente 4-6,

Ricardo de Motis -8 y Casa Carbonell, concluyéndose que
dicho muro meridional republicano debe localizarse al sur de
estos puntos.

Para la época altoimperial se resefia el arrasamiento y
destruccion de la mayor parte de las estructuras anteriores a este
momento, siendo estos espacios ccupados por domusde similares
caracteristicas en Saravia 3, Blanco Belmonte 4-6, Valladares |4
y Lépez Neyra |, situadas fuera del espacio abierto documentado
en los Altos de Santa Ana. Estas domus nos proporcionan valiosa
informacion sobre la vida doméstica de los grupos privilegiados
en Colonia Patricia desde principios del S. | d. C. y de cémo la
ostentacién se observa tanto en las construcciones publicas como
en las privadas, de cuya suntuosidad sélo nos quedan restos
inconexos Y lujosos pavimentos.

Asociado a estas construcciones siempre se documenta
un nivel de destruccién y colmatacién de las mismas que nos
revela la perduracién de estas edificaciones hasta un momente
no determinado del S. Il d. C., a partir del cual comienza el
abandono y el reaprovechamiento, en construcciones
posteriores, de los materiales constructivos,

Afinales del S. Il d. C. debid instalarse en la zona un taller
de manufactura de hueso. Aparte de las piezas acabadas,
especialmente agujas y alfileres, se han documentado numerosos
desechos de talla y huesos con sefiales de haber sido trabajados.

Al igual que en época altoimperial, en el perfodo
tardorromano se constata
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construccion se alcanzé en
diversas zonas, mientras que
otras guardaron testigos de las
distintas fases de ocupacion del
solar: un pavimento de cantos
rodados (cota -1.62 m.) de
transicién de época medieval a
moderna, muros a soga y tizon,
de sillarejo y mampuesto, de
época medieval, y muros de
opus quadralum y pavimentos
de opus signinum (-2.51 m.) y
teselfatum (-2.74 m.) del
perfodo  romano, Otras
estructuras de menor entidad se
desmontaron para facilitar la
documentacién de los estratos
mas profundos (lams. |y 2).

Escaola 1/75

La metodologla que se
siguié para la excavacion y

registro  de los  restos

argueolégicos se ha
Gmn fundamentado en los

. planteamientcs y principios

establecidos por E.C. Harris,
{W basados en la individualizacién y

definicién  de  unidades

estratigraficas.

SECUENCIA

OCUPACIONAL.

1. I’Epoca moderna y

medieval.

Los niveles superiores
evidenciaron una ocupacion de

Seguimlento Arqueoléglco PLAZA PINEDA, 2

Cota nivel nor Plaka Pinador 11B.60

Myel doi par @n Cote O (esnstruccidny 11893

época moderna poca significativa
constituida por varios pozos de
agua y pozos ciegos y un

Fig. 2. Planta del solar con los restos aparecidos,

densamente, lo que motivé la alteracién de los niveles islamicos
Y romanos.

La inminente construccidn de una planta de sétano con
una profundidad media de -3 m. en el referido contexto
arqueolégico, en Plaza Pineda, n°2 (Fig. ), para una vivienda
unifamiliar, motivé una Intervencién Arqueoldgica de Urgencia
(LAU.) en el citado emplazamiento cuyos resultados positivos
determinaron el Seguimiento Arqueoldgico de la periferia del
solar, La | A.U., autorizada por la Direccién General de Bienes
Culturales, se desarrollé entre los meses de Septiembre y
Octubre de 2000. El Seguimiento Arqueclégico comenz6 a fi-
nales de 2001, dandose por concluido en Enero de 2002 (Fig.2).

METODOLOGIA DE TRABAJO.

Dada la superficie del solar, 174.80 m?,, se planted un
(nico corte de 10 X 6 m. que se fracciond en planta en 4
subcuadriculas de 5 X 3 m. (A, B, C, D). En ellas, la cota de

empedrado, quizds parte de un
patio o una calle (lam. [}, que se
situaba directamente sobre estructuras pertenecientes a un habitat
de caricter doméstico de cronologfa medieval arabe
(probablemente época de Almanzor) constituido por muros a
soga y tizén y de mampuesto de escasa potencia a excepcion de
uno que conservaba tres hiladas sobre el mosaico 3 (ldm.3). Hay
que sefialar que siguen un trazado ortogonal, caracteristico de
gran parte de las viviendas intramuros de este perfodo y de la
casi totalidad de los arrabales, y que este trazado se orientaba
280°NW, De la entidad de los paramentos se deduce que éstos
no reaprovechan materiales de época romana.

2. Periodo romano.

En la secuencia estratigrafica observada hay que destacar,
a groso modo, que [a cota de los mismos niveles localizados en
la parte sur varfan con respecto a los de la parte norte: la cota del
nivel de gravas y ardillas rojas estériles en el perfil Sur de Plaza
Pineda 2 es de 3,70 m., mientras que en el perfil Norte, tenemos
una cota para el mismo estrato de —3 m. Este desnivel no es
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consecuencia de un cambio brusco en la geologfa del terreno,
sino que se debe al suave buzamiento que localizamos desde
esta zona de Cordoba hacia la rivera y al cual debieron adaptarse
tanto las edificaciones mas tempranas como las nuestras. Dicha
pendiente se manifiesta de forma més clara en los vestigios
arqueoldgicos de época romana que en los de época medieval.

Se distinguen tres fases que suponen dos profundas
remodelaciones de la domus desde el S.l a.C. hasta el SV d.C.;
una en época augustéa que no dejarfa rastro de las estructuras
republicanas y casi podrfa ser considerada como una refundacién
de la domus, o del hébitat que en ese momento ocupaba el drea,
y otra en la segunda mitad del S.Il d.C., que afectarfa a la zona
norte del solar manifestindose en un cambio brusco en la
orientacién de las estructuras de la lfinea N-S a los 280-285°NW.
(lam. 1), A éstas hay que sumar otras reformas de menor impacto
que se manifiestan de forma paulatina pero constante hasta el
perfodo Tardorromano (Fig.2).

2.a. Fase Altoimperial.

En la mitad sur del solar se han definido tres espacios en
relacién asu funcionalidad: el #icinim(“salén comedor”) pavimentado
con los mosaicos | y 2; al Qeste del tricinium dos espacios de
almacenamiento y al Fste se situarfa probablemente el atriumo patio

(Fig.2).

El frictimium aparece orlentado hacia el Sur y utilizado, por
tanto, en Inviemo, o hacia el Este, en Verano, en funcién de la
ubicacién del afrium. Una buena parte de éste se pierde bajo el
perfil sur del solar y estd cerrado por el lado Este por un muro

Lémina 3.
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Ldmina 2,

en opus quadratum (M27) similar al que lo debfa cerrar por su
lado Oeste (M|4), del cual sélo conservamos dos sillares de la
primera hilada. La perfeccién de estos sillares, varios de ellos
moldurados, responde a una técnica edilicia cuidadosa y muy
elaborada, acorde con los revestimientos parietales marmdreos,
conservados in situ en parte, y los mosaicos, que nos muestran
la suntucsidad que debié tener la domusen los S.l y II d.C., de
acuerdo con las edificaciones de caracter pulblico y los
presupuestos imperiales,

Los muros en el espacio del pavimento | (lam.4) vestfan
un revestimiento pintado con vivos y variados colores (blanco,
verde, rojo etc.), del cual se conserva in situ la esquina NW, parte
de la esquina SW'y la mayor parte del lado E. De los fragmentos
que se han recogido volcados sobre los pavimentos de opus
teselatum del tfric/injum en el momento de abandono y del
revestimiento in situ podemos hacernos una idea de la decoracién
de los muros: motivos geométricos y vegetales en diversos
colores y formas. Gotas en rojo-fucsia sobre fondo neutro o
blanco en la parte baja. Casia la altura de comienzo de la segunda
hilada se insinCan paneles rectangulares en violeta o fucsia que
encerrarian motivos geométricos y vegetales, Observamos gotas
y lineas rectas y alguna oblicua en violeta, lineas y bandas rectas
horizontales y verticales en naranja claro, bandas en amarillo claro,
lineas en negro y bandas curvas naranja y amarillo claro. Los
fragmentos con decoracién vegetal son mas escasos y sélo se
conservan en verde claro. La decoracién se hace sobre fondo
neutro (blanco). Suponemos que las lineas y bandas curvas se
relacionan con arcos y las oblicuas con timpanos,

En el espacio pavimentado con el mosaico 2 los muros
se revisten con un zécalo de méarmol de 0,20 m. de altura, pero
en base a los fragmentos de marmal blanco con vetas violetas
volcados sobre el mosaico, debié alcanzar al menos 0,76 m.
Probablemente se trata de mérmol de Portogrosso, cuya
importacién se generaliza en la 2% mitad del S.| d.C., aunque lo
encontramos puntualmente antes en la Peninsula Ibérica.
Conservan parte de este revestimiento marméreo los muros
18y 27.

La perfecta orientacién Norte-Sur de ambos espacios
apoya lz hipétesis de que se tratase efectivamente de un tricknim
o bicliniurn, aunque no aparecen aqui los lechos propiamente
dichos organizados alrededor de una mensa; el fectus imus, donde
se colocaba el duefio de la casa, su esposa y uno de sus hijos o
un liberto, el fectus medius, para los invitados de rango, y el fectus
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Lamina 4.
summs, destinado a los demds convidados. De ser un salén
comedor, éste se habrfa dividido para situar quizés en la sala norte
(Pav1)a los nifios, que no se instalaban en los lechos, sino en una
pequefia mesa. Si seguia la estructura habitual de estos salones
comedor, tendria cerrados tres de sus lados, con lo cual, el cuarto,
situado al sur o al este (que podria abrirse més al sur del solar),
desembocaria en el afrium.

Apuntamos otra posibilidad segiin la cual el pavimento de
opus tesefiatum | se corresponderfa con un cubrculum (alcoba)
colocado al norte del triclinium propiamente dicho. Podria tratarse
ipualmente de dos cubiculaconectados entre si. Descartamos que se
trate de las alae que se abrian al afrium, porque estas solian ser muy
modestas y destinadas a sirvientes de la domus.

Loindiscutible es que nos situamos en una de las zonas mas
relevantes y ostentosas de la dornus, ya se le diera un uso de comedor
o ya se tratase de las estancias de los duefios de la casa o sus hijos.

Los materiales recogidos de la capa de nivelacion de los
sillarejos de la cimentacién del #riciinium apuntan al perfodo
augustéo. Asf numerosos fragmentos de cerdmica de Paredes
Finas entre los cuales destacamos un cubilete ovoide de unos 8 a
|4 cm. de altura con base plana y borde concavo con franjas de
decoracién de espinas. Mercedes Vegas lo define como el Tipo
24A, cuyo motivo ormamental aparece en la 2 mitad del siglo |
a.C., siendo su perfodo de mayor difusion el augustéo y
localizandose en el Mediterraneo en este momento. También se
recogieron numerosos fragmentos de cerdmica romana de

" 4

Tradicién Ibérica con barniz rojo vinoso sin brillo al interior
formando circulos concéntricos. lgualmente terra sigifiatade gran
calidad: Itélica, de la cual nos llamé especialmente la atencién un
plato con repié con decoracién incisa y doble sello de alfarero
en el interior: [*CMI..."], con barniz rojo Julio-Claudio, y algin
fragmento de terra sigifiata Sudgélica, Por dltimo, algunos
fragmentos de Campaniense A, imitaciones locales regionales
de Campaniense y numerosos fragmentos de cerdmica comdn
de cocina.

Al este de M27 y hasta el perfil Este del solar se localiza
un espacio de grandes dimensiones que conserva revestimiento
parietal (R3) de época augustéa (Fig.2), posiblemente de finales
del 5.1 a.C. La cota del nivel de suelo (perdido) en este lado (-
3,34 m.) es muy inferior a la del mosaico (Pavl), -2,79 m.,
creemos que este desnivel es consecuencia de una concepaion
“escalonada” de las diversas estancias de la domus que se adapta
a la ladera. El revestimiento ha sido cortado por un pozo de agua
de época medieval y sélo aparece bien conservado al norte de
éste. Tiene dos capas de mortero de cal y arena de
aproximadamente 2,5 cm. de grosor, la primera perforada para
sostener adecuadamente la segunda. Los motivos decorativos
son sencillos: negro (inferior) v rojo fucsia separados por una
franja horizontal en blanco.

Al pie del revestimiento parietal (R3) el muro presenta
una media cafia. En su parte sur, en contacto con el perfil sur del
solar esta cercenado por un pozo negro (P4).

Bajo el pavimento |, decorado con mosaico bicromo
geométrico con cuadrifolios, roleos... se localizé una superficie
anterior, un pavimento en opus signinum (Pav 10). Presentaba
un mortero de alto contenido de cal muy compacto trabado con
cantos de rfo blancos perfectamente cortados de diversos
tamanios. Se sitlia sobre un nivel de preparacion de sillarejo que
descansa directamente sobre las capas estériles de gravas y arcilles
rojas. De su cimentacién se han recogido materiales que nos
sitian en la fase de fundacién de la domus; tres fragmentos de
ceramica de Paredes Finas, uno con decoracion de haces de lineas
incisas con distinta orientacién y perlitas, un borde terra sigillata
con barniz rojo Julio-Claudio, 5 fragmentos de terra sigiliata ltalica,
uno de ellos con sello affarero [‘RAS..."]: RASINIUS, y tres de
terra sigiflata Sudgdlica. Estos materiales, en relacién con los
obtenidos de la cimentacién de los pavimentos en gpus tesellatum
| (sobre pavimento |0) y 2 nos sitéian en época augustéa.

Arte, Arqueologia e Historia

65




&

fscolu 1750 Dibujoi Césor Pérez Navarr

PAVIMENTO OPUS TESELLATUM 3 ‘
Fig. 4. Pavimento en Opus Tesellatum 3 (finales s. II).

Durante el seguimiento arqueolégico documentamos una
estructura de seccion cuadrangular (C2) de la cual se conservaban
las losas de caliza de los flancos y las de la base (Fig.2). Aparecia
colmatada por arcillas rojizas y gravilla, sin materiales muebles, a
excepcion de algln fragmento de cerdmica comiin amorfo,
Suponemos que se trata de una cloaca de cubierta plana también
a base de |osas de sillar similar, por ejemplo, a la aparecida en la
C/ Alfonso XIII, 14, 16 (Nuria Lépez Rey), que contaba con una
anchura total de 1,42 m. y seccidn rectangular (en Pl. Pineda
1,22 m.). Aungue no contamos con restos materiales muebles
que nos puedan aportar una cronologfa fiable, la cota y situacién
de esta estructura en la secuencia estratigrifica ademds de las
caracterfsticas del aparejo podrfa remontarnos a un momento
entre la 2* mitad del S.| a.C. y principios del 5.1 d.C.

Bajo el pavimento |, decorade con mosaico bicromo
geométrico de cuadrifolios, roleos... se localizé una superficie
anterios; un pavimento en opus sigrinum, Presentaba un mortero
de alto contenido de cal muy compacto trabado con cantos de
rio blancos perfectamente cortados de diversos tamafios. Se sitta
sobre un nivel de preparacién de sillarejo que descansa
directamente sobre las capas estériles de gravas y arcillas rojas.
De su cimentacién se han recogido materiales que nos sit(an en
la fase de fundacién de la domus: tres fragmentos de cerdmica de
Paredes Finas, uno con decoracién de haces de lineas incisas
con distinta orientacién y perlitas, un borde terra sigiflata con
barniz rojo Julio-Claudio, cinco fragmentos de terra sjgilfataltélica,
uno de ellos con sello alfarero ["RAS..."J: RASINIUS, v tres de
terra sigilata Sudgélica. Estos materiales, en relacién con los
obtenidos de la cimentacién de los pavimentos en opus teseflatum
|{sobre pavimento |0) y dos nos sitlian en época auglistea.

Capitel corintio.

También en el seguimiento, en el transcurse de las
habituales labores de perfilamiento del flanco Este del futuro
sétano, vio la luz una superficie minuciosamente labrada sobre
piedra caliza. Enseguida procedimos a una cuidadosa limpieza
que dio como resultado el descubrimiento de un capitel de
tamano colosal y extraordinaria belleza. Su posicién (bocabajo),
cota, y las tierras arcillosas que lo envuelven, muestran que se
hallaba fuera de contexto y en un estrato de colmatacién o
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nivelacion, usado probablemente como soporte de otras
estructuras (lam.7).

Su altura es de 64 cm. mientras que su didmetro en
contacto con el fuste es de 56 cm. (74 cm. contando los roleos).
La superficie sin labrar nos informa de la disposicién que debié
tener en.un edificio de caracter plblico, probablemente esquinada,
mostrando de esta manera tres volutas. Sus proporcicnes, en
armonia con el resto de la columna, nos desvelan un fuste
préximo a los seis metros.

e pueden diferenciar dos partes en la pieza;

La parte inferior, sin collarino, ocupa casi dos tercios del
capitel y esta cubierta por hojas de acanto que forman dos coro-
nas; la #ma fofa (26 cm.) que resalta poco sobre la secunda folia
(40 cm.), con cinco tallos del que destaca la nervadura central,
bastante gruesa, entre las hojas de la corona inferior, y que parte
de la misma base del capitel. Los extremos de las hojitas se unen
formando espacios intermedios ensombrecidos con forma de
gota de agua. Scbre |la primera corona se alza un espacio céncavo
con acanaladuras y boquilla de una sola moldura a la altura de las
hojas de la segunda corona.

En el tercio superior una hoja triangular alargada descansa
sobre la segunda corona, mientras que sobre las acanaladuras se
alzan tallos sobre los cuales se labran al trépano tres pequefios
tridngulos en sombras, De éstos arrancan cauliculos que culminan
por un lado, enflorecillas de cuatro pétalos y por otro, en volutas.

Efectivamente su procedenda nos remite a un edificio
plblico de la Cérdoba romana de fines del S.I. a.C. Algunos
detalles de su labra, como son unas pequefias oquedades més o
menos triangulares, con forma de gota de agua, en las hojas de
acanto y algunas florecillas de cuatro pétalos, nos permiten
determinar una cronologfa de entre 10y 20 a.C., época del
Triunvirato (1). Asf pues, podemos hablar de uno de los capiteles
mds antiguos encontrados en Cérdoba hasta la fecha, sin paralelos
en nuestra ciudad.

2.b. Fase Bajoimperial y Tardorromana.

Tanto el muro M7 como la cloaca Cl marcan un cambio
brusco de orientacién como consecuencia de la remodelacién
del habitat doméstico (que conserva este caracter) en época
Bajoimperial (lam. 1). Las estructuras se orientan ahorz hacia los
280°/285° NW vy los 10°/15° NE, ademds, existe un desnivel
debido a la pendiente natural del terreno en esta zona. Esta
reforma supone el total desmantelamiento y reaprovechamiento de
parte de los materiales que conformaban las estructuras existentes
en ese drea en época Altoimperial, como puede observarse en el
uso de sillares aislados almohadillados en M6y M7.

En el lado Qeste de la estancia identificada como #iciniim
los espacios separados por un muro que alterna hiladas de ladrillo
cocido trabadas con mortero vy sillarejos (M9) responden a un
uso de bodega o almacén. Sigue la orientacion del trichiniumy los
sillares de la primera hilada se presentan moldurados y con una
longitud mayor a la segunda (1,20 m. aprox.). Los materiales
recogidos en estos espacios nos sittian en una fase que podemos
dataren el .11 d.C. Se trata de numerosos fragmentos de anfora,
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) o
Lamina 5.

los mas significativos.

Anfora tipo Almagro 50 con sello de alfar: ‘AEMHEL, tipo
que comercializé generalmente productes derivados del pescado,
aunque también podfan ser olearias. El sello apunta al taller Aemifis
Heliodorus, con lo cual, procede de un taller local del Valle del rio
Sado, de Tavira (Torre d'Ares y Quinta das Antas), en la Lusitania.
Corresponderfaa un anforade | m. de altura, de cuerpo piriforme,
con un estrangulamiento entre boca y cuerpo v asas que parten
del borde, y rematada normalmente por un pico conico de |7
cm. de didgmetro en el borde por fuera. Su cronologfa mas prob-
able es 2* mitad S.1I1 d.C. (2)

Anfora olearfa del S.IIl d.C. procedente de un alfar del Valle
del Guadalquivir o Genil fuera de Cérdoba. Un asa circular
perteneciente a una anfora olearia que presenta un sello conservado
en parte: [L] F (abius?) C(...) C(...) [...]. Es un sello muy comin
que se atribuye a un alfar de un senador romano, L. Fabius..., ¥
que tiene una amplia difusién desde Ecija, Posadas y Palma del Rio
enla 1* mitad del S.II1 d.C.

Oitra presenta la marca de alfarero: [...] VOV, que también
responde al tipo Almagro 50(2).

En el seguimiento arqueoclogico la recogida de materiales
ha resultado méas dificultosa, pero se han localizado otros dos
fragmentos de borde, uno con arranque de asa, del tipo Alnagro 50.

La doaca (Cl), de secciédn trapezoidal (lams | v 3), esta
aparejada con losas de caliza que se levantan con reborde para
una cubierta horizontal. El lado Sur desde |z losa, a diferencia del
resto, es de ladrillos de 30 X [ 5 X 4 cm. Ambos brazos se cierran
levemente hasta el punto donde se sitlia la fosa de decantacion,
Las aguas sucias correrfan hacia el Oeste con una pendiente de | |
cm. entre los dos puntos mas alejados vistos en el corte (LA.U.)
para desembocar en la canalizacién principal bajo un Cardo
probablemente cercanc a la C/ Valladares. Por el otro lado se
alcanza la fosa de decantacion, de planta rectangular.

Podermos sacar conclusiones, siempre hipotéticas, del
cambio de orientacién brusco de las estructuras de época
Bajoimperial; La cloaca que vertebra la desarticulacién del eje Norte-
Sur debia desembocar en otra principal que, creemos, discurria
bajo un cardo localizado en una linea aproximada a la C/Valladares.
Cabe la posibilidad de que ésta lleve implicita una remodelacion
urbana en esta zona, alin en el S.I11d.C., aunque también es posible

que la cloaca (C1) no desembocase de forma perpendicular a la
calzada.

M6 v M7 son muros perfectamente aparejados en opus
quadratum con algtn ladrillo cocido para ajustar el calce {(lam.3).
Se conservan hasta tres hiladas en ambos muros v el sillarejo de
cdmentacién sobre el estrato de gravas y arcillas rojas. A uno y
atro lado de M6 observamos pavimentos de opus signinum (Pav
4,6, B)y teselfatum (Pav 3) con media cafia de signinum (Pav 9);
Aparecen cortados junto al muro, de lo que se deduce que éste
es posterior a los pavimentos, que han sido seccionados al excavar
la zanja que debfa albergar la caja de muro. Fl pavimento de opus
sigritnum 4 (cota —2,51 m.) esta cortado en el lado Sur y cubre
otro similar (Pav 8) situado a cota —2,66 m., pero muy mal
conservado. Los materiales rescatados en las cimentaciones de
ambos nos sitdan en los siglos I-1Il d.C.

Los pavimentos de signinum 4, 6, 7 v 8 presentan
caracteristicas similares; un congloemerado de gravilla y mortero
de cal y arena bastante compacte. El pavimento 5 incorpora
ademds algunos cantos rodados blancos cortados. Estos espacios
responden a la zona de servicios de la domus desde la segunda
mitad del S.Il al V d.C. (fig.2).

Dibujor César Pérez Noverro
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Fig. 3. Pavimentos en Opus Tesellatum | v 2(S. 1. d.C.).

El mosaico polfcrome (pavimento 3 opus teseflaturm) (Fig,
4} y el pavimento de opus signindm $ aparecen cortados por
Mé. De mantener el mosaico su simetrfa y termando como centro
el octdgono entre las rosiceas, éste sobrepasarfa M29 por el
lado norte y se ajustaria al Pav 4 por el Este, de manera que cabe
la posibilidad de que Pav 4, 6 y 9 formasen un Unico pavimento
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mosaico sur introduce en la cenefa
norte motivos figurativos.

& 1. Mosaico triclinium
(norte): Pavimento | opus
tesellatum.

Presenta motivos
decorativos geométricos: una
| cenefa con roleos acabados en
hojas de hiedra enmarca una
estructura ortogonal sencilla de
paneles rectangulares con rombos
y un lazo en el centro que alternan
con recuadros con cruces en su
lado menor y cuadrifolics, o
tréboles de 4 hojas, mas grandes,
e inscritos en otro cuadrado, en
su lado mayor. Cada linea de
cuadrifolios en sentido E-W alterna

L&mina 6.

de opus signinum que enmarcara al mosaico. Como ya hemos
mencionado su compesicidn a la vista es similar. La media cafa
observada en Pav 9 podria indicar una funcién hidréulica para el
conjunto de estos pavimentos, aunque también podrfa tratarse
de un cubrculum.

La fase de abandono de la domus, época Tardorromana
(5V d.C), la obtenemos de los materiales rescatados de un
derrumbe entre M6 y Pav 9; Fragmentos de terra sigifata Africana
/Clara D. Forma Hayes 91 A/D. Epoca Severa — inicios S.IV d.C.,
fragmentos terra sigiffata Africana /Clara D. Formas Lamboglia
53 y Hayes 61 A. (S.V-V d.C.), fragmentos de terra sigilata
Hispanica Tardia Meridional con decoracién buriladz, entre ellos
una forma Orfila 9.1, fragmentos de produccidn local regional
tardorromanos, cerdmicas toscas tardias, fundamentalmente ollas
(numerosos fragmentos) fechadas hacia la 1® mitad del 5.V d.C.

Estos materiales cerdmicos se complementan con las 33
monedas de bronce AE2 rescatadas de la cloaca y un estrato
sobre el mosaico 3 y emitidas por Graciano, Teodosio, Magno
Maximo y Arcadio principalmente, que llevan reverso
REPARATIO REIPVB o GLORIA ROMANORVYM acufadas en-
tre 381 (378 para algunos autores) y 395 d.C. que datan de
fines del 5. IV d. C., pero podrfan haber llegado z la Bética con
clerto retraso, con lo cual, comenzarfan a utilizarse en la Peninsula
Ibérica a principios del S.V. (3)

PAVIMENTOS MUSIVOS (TRICLINIUM).

Los mosaicos | y 2 (fig.3) formaban parte de un #richinium
dividido en al menos dos espacios separados por un vano con
una losa de marmol (Jams 4-5), con una orientacién que subraya
los punitos cardinales (| 80°N) (lim.5). Bl color utilizado responde
a la técnica bicroma generalizada en los mosaicos del 5.1d.C., &l
blanco y negro (blanco y azul oscuro), y el tamafio de las teselas
oscila entre 0,5 - | ¢m. de lado para las blancas y 0,4 - | cm.
para las azul oscuro. El material utilizado es canto rodado de
cuarcita para las teselas blancas y caliza micritica local en las
oscuras, Presentan motivos decorativos geométricos, aungue el
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a su vez con otra con estrellas de
cuatro puntas con los lados curvos
inscritas en una cuadrado (lam.4).

Un detalle curioso se nos muestra en la 32 fila desde el
sur, 2% columna por el ceste: el cuadrifolio rompe la monotonfa
decorativa con un giro de 45° que lo distingue de los demas.
Desconccemos si esta particularidad responde a algdn tipo de
simbologfa, supersticién, o se trata sencillamente de un capricho
del maestro artesano.

La cama se compone de tres capas; una primera de
mortero de cal y arena muy fina, el nucleus, de entre 0,2y 0,3
am. de grosor sobre la cual se colocan directamente las teselas,
una segunda capa de nivelacién, de mortero mas compacto de
unos 3 cm. de groscr, y una tercera menos consistente de
mortero con sillarejo, cantes rodados de pequefio tamafio y
fragmentos de cerdmica v teja muy escasos, de unos |5 cm. de
grosor. Un pavimento de opus signinum anterior (unos 8 cm, de
grosor) sirvid como base de estas tres capas procurandole al
mosaico una rigidez mds perdurable.

DIMENSIONES MAXIMAS CONSERVADAS: 4,00 X
5,35 m. / APROXIMACION A LAS DIMENSIONES
HIPOTETICAS TOTALES: 4,10 x 5,35 m. / COTA: -2.61 m.
esquina SE; -2.79 m. esquina NE; -2,77 m. esquina NW., /
CRONOLOGIA RELATIVA: Principios del 5.1 d.C. (época
Augustéa). / ESTADO DE CONSERVACION: La conservacion
es relativamente buena, pero se halla atravesado por el ya referido
pozo negro y se pierde bajo los estratos arcillosos que scportan
M1 y frente a éste. Ademas, la cenefa de roleos sdlo aparece en
el lado Sur (lAms 4 y 5). En el lade Norte ha sido cortado por
una cloaca (C1) construida en un momento posterior y ha tenido
que adaptarse a la nueva orientacién del trazade de los muros
(280° NW),

2. Mosaico triclinium (sur): Pavimento 2 opus
tesellatum.

Es esencialmente geométrico, pero la cenefa norte
presenta motivos decorativos figurativos zoomorfos y vegetales:
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cuatro garzas (sdlo se conservan tres) separadas por tres plantas
de tallos, la central con hojas (la de el lado E. no se conserva).
Existirfa una simetria en estos motivos figurativos, asf como en el
marco, de forma que las dos garzas centrales aparecen
enfrentadas y separadas por la planta, mientras que la del lado W
(lim.5) mira hacia fuera, (como pensamos harfa la del lado E.). El
motivo vegetal central se sitla, pues, en el eje del vano y
aproximadamente en el centro del lado menor del mosaico. El
marco esta constituido por “trapezoides” enlazados; ocho en la
parte superior (e inferior suponemos) enfrentados cuatro a cuatro
y doce en los laterales enfrentados seis a seis, con lo cual faltaria
la mitad del mosaico aproximadamente (fig.3). Sélo se cbserva
la punta del séptimo en el flanco derecho, lo que nos llevaa pensar,
pues mantenemos que los elementos del mosaico guardan
simetrfa entre si, que otros seis "trapezoides” lo completarian
hadia el sur, como asi lo hacen los ocho de la parte superior. Este
marco rodea por los tres lados descubiertos (y presumiblemente
por el cuarto, el lado sur) una decoracion bastante simple; se
trata de una alfombra enmarcada por un filete con un dnico motivo
geométrico, decoracion floral estilizada o cintas estilizadas
entrelazadas en negro sobre fondo blance.

Cuatro capas componen la cama; una primera de
aproximadamente 0,2 a 0,3 cm. de grosor de mortero de cal y
arena sobre la que se colocan las teselas, el denominado nudleus,
una segunda de mortero de cal y arena mas compacto de unos
2 a3 cm. de grosor, de nivelacién, una tercera de también mas
compacta de entre 5 y |0 cm. de grosor y una cuarta formada
por un conglomerado de sillarejo, cantos rodados, gravillla y
fragmentos de ceramica y teja poco consistente, presentando
incluso oquedades entre los sillarejos. Bajo estas capas
encontramos una Gltima de mortero de cal con mas arena muy
fina, de | cm. de grosor, que pudo ser preparatoria de las
anteriores o quizés el lecho de un pavimento anterior que se ha
perdido.

DIMENSIONES MAXIMAS CONSERVADAS; 3,72 X
331 m. / APROXIMACION A LAS DIMENSIONES
HIPOTETICAS TOTALES: 3,92 X 6,40 m. / COTA: -2,74 m.
esquina NE; -2,86 m. esquina SE; -2.92 m. aproximadamente
centro lado sur. / CRONOLOGIA RELATIVA: Principios del S.|
d.C. (época Augustea). / ESTADO DE CONSERVACION!: La
conservacion es bastante buena, teniendo en cuenta que
mantenemos la hipstesis de que sélo se ha descubierto poco
mas de la mitad. Un pozo negro y una tongada de hormigdn
moderno atraviesan la esquina NE, y tenemos algin
rehundimiento aislado, sobre todo el lado que debfa cerrar un
muro al Oeste.

3. Mosaico nw solar: Pavimento 3 opus tesellatum.

A diferencia de los anteriormente descritos es policromo
y cronolégicamente posterior. En este caso se trata de un mosaico
igualmente geométrico, aunque la variedad de motivos
empleados y su complejidad al combinarles le confieren una
estructura méas compleja. De la misma manera la introduccion
del color rompe el caricter bidimensional observado en los
mosaicos del trichnium. Se presenta enmarcado por una cenefa
blanca con pequefios rombos en azul por sus cuatro lados (s6lo
se conservan dos) en la cual las teselas son algo mayares (entre
Iy 1,5 cm. de lado). A partir de ahi la decoracién geométrica se

hace sobré teselas de 0,5 a | cm.; hacia adentro tenemos un
marco de cable con dos filetes en azul marino. Después el
artesano juega con el octégono Y la cruz enmarcada por rombos
que asemejan estrellas de losanges y emblemas centrales con
motivos florales.

En los lados norte (no se conservan) y sur coloca peltas
entrelazadas enmarcadas por rectingulos y triangulos isdsceles
con triangulos inscritos en azul marino. Longitudinalmente
contamos tres Ineas de cuatro octdgonos que alternan con tres
cruces (las lineas laterales) y tres octégonos con cuatro emblemas,
uno de ellos perdido, (la linea central), de forma que un octogono
se constituye como el centro del mosaico con las dos rosaceas a
ambos lados. Los espacios sobrantes de estos motivos los ocupan
rombos amarillo anaranjados y rosacecs enmarcando las cruces
(Lam. 6).

Los colores son variados: dominan el azul marino y el
blanco, pero también encontramos amarillo anaranjado, azul
dlaro, rosa, naranja, verde claro, naranja claro y ocre o canela.
Este gusto por la policromfa se explica por las presiones de la
nueva demanda.

La mayor parte de las teselas son guijarros de rio y
cuarcitas; asf los naranjas, ocres, azules (agua marina y claro),
rosa claro, amarillo y blanco. También tenemos caliza sedimentaria
(naranja) y pasta de vidrio policromada.

Los motivos decorativos empleados son variados, algunos
muy usados en la musivaria romana; Rosdceas de cuatro pétalos
policromnados con dominic del rosa claro y canela u ocre, una
con peltas, marco de cable con filetes, cenefa con pequenos
rombos en azul claro sobre fondo neutro, rectangulos de peltas
entrelazadas v tridngulos con tridngulos inscritos en azul marino,
cables en cruz en azul marino, naranja claro y ocre separados
por rombos en sus esquinas en rosa claro y canela, cruces con
triangulos isésceles y cuadro central con pequefio cuadrifolio,
octdgonos con nudos de Salomén color canela, rosa claro, azul
y blanco, inscritos en cuadrados y octégonos con estrellas de
cuatro puntas curvilineas enmarcadas por cuadrados con
tridngulos en sus esquinas. (Fig. 4)

Los nudos de Salomén son usados desde la 2% mitad del
S.Ild. C. Por otra parte, el disefio de octégonos fue profusamente
utilizado durante el Bajo y Alto Imperio.

La cama del mosaico cuenta con tres capas y es mas solida
que la observada en los otros dos pavimentos de opus tesefatur;
Una primera capa de mortero de cal y arena, el nucleus, sobre la
cual se colocaban directamente las teselas con un grosor de
aproximadamente 0,3 cm., una segunda de entre 10 y 15 cm.
de mortero de cal y arena (con mas cal) y mindsculos fragmentos
de teja v cerdmica triturada, y una tercera formada por un
conglomerado de sillarejo y gravilla.

DIMENSIONES MAXIMAS CONSERVADAS: 2,52 X
3,86 m. / APROXIMACION A LAS DIMENSIONES
HIPOTETICAS TOTALES: 3,20 m. X 4,90 m. / COTA: -2,48
m. esquina NW; -2,50 m. esquina SW; - 2,48 m. esquina NE; -
2,47 m. esquina SE. / CRONOLOGIA RELATIVA: 2° mitad S.I
d.C. /ESTADO DE CONSERVACION: Fl mosaico ha llegado a
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nuestros dias casi completo, si bien ha sufrido tres o cuatro
momentos de destruccidén; una reforma de la domus en el S|
d.C. introduce un muro que cercena el lado Fste (Mé). Una
segunda reforma en época Tardorromana destruye el lado norte
(cenefa, marco de cable, peltas enlazadas) al levantarse M28.
Los materiales recogidos de las trincheras de fundacién de am-
bos muros son muy escasos (ceramica comin de cocina y
ausendia de ferra sigiliata). Suponemos que las oquedades que
se observan, que siguen dos Iineas més o menos paralelas,
responden a la entibacién del mismo murc mediante postes de
madera o similar. La devastacién de la esquina NE y parte de
MZ28 no se debe a un pozo negro, puesto que las tierras de relleno

se mezclan con el mortero de cal y arena documentado en
sendas capas posteriores (S.XV) Por Gltimo, la mayor parte de la
cenefa W. se halla atravesada por el hormigén del sétano del
edificio adyacente, aungue se ha podido distinguir el limite del
mosaico por ese lado, lo cual nos ha proporcionade una hipotética
reconstruccion de las dimensiones totales.

Técnicos restauradores bajo la direccién de Gerna Araceli
Mantero se encargaron de la extraccion de los tres mosaicos
(Pav 1, 2, 3) y de los revestimientos parietales (R2 / R3) que
fueron depositados en el Museo Arqueolégico. La cloaca (C1) y
el capitel corintio quedaron integrados a la nueva planta del solar,
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Aportaciones epigraficas inéditas
de la ciudad romana de Celti.

José Francisco Lépez Muiioz

El yacimiento arqueoldgico de Celti se sitla junto a la
actual poblacién de Pefiaflor, con coordenadas UTM : 30 STG
928781 de la Cartograffa Militar de Espafa (5.G.E), Hoja 14-
38 (942) Serie L.E. 1:50.000.

Las evidendias arqueolégicas disponibles () sugieren que el
yacimiento se fundé al menos, en un momento impreciso del siglo
Vill o VIl a.C. y que durante la protohistoria tardfa formé parte del
horizonte cultural Tartésico y posteriormente de la Turdetania de los
atores dasicos. Durante la época romana fue una cludad importante
de segundo rango (municipio) después de las colonias romanas. Se
localizé en la division juridica (conventus) de Hispalis (Sevilla) (2),
Integrando términos municipales de las actuales provincias de Cordoba
y Sevilla (3): Pefiaflor, Puebla de los Infantes y Palma del Rio, en una
cadena de puertos fluviales entre Hispalis y Corduba (4). La época
visigoda esta atestipuada hasta el siglo VI d C. Se trata por tanto de una
serie de horizontes culturales que evidendian una continuidad de
habitat desde el siglo VIl a.C. hasta el siglo VI d.C. (5).

Atendiendo a sus origenes este yacimiento vendria a sumarse
al grupo de poblados ibero-turdetanos del Bajo Guadalquivir
paralelizable, entre otros con asentamientos como Sevilla, El
Carambolo, ltalica, Cerro Macarenc (La Rinconada), Arva (Alcolea
del Rio), Axati (Lora del Rio), y algunos més, que son los que vienen
definiendo la cultura Ibero-turdetana en Andalucia Occidental (6).

La epigraffa de Celti es amplia, pero con la caracteristica de
encontrarse muy dispersa, con gran ndmero sin catalogar atn (su
aparicion casual es constante) y con algunas de sus principales
inscripciones desaparecidas o en paradero desconodido, Las primeras
noticias documerttadas se sitdan en el siglo X1, Floridn de Ocampe
recoge las primeras epigraffas entre 1.525 y 1.544 (7), Strada,
Metellus, Pighius, Occo, y Morales (8) también se ocuparon de
ellas; durante el siglo XVl lo hicieron Gruter y Caro (9); en el siglo
XVl fueron recogidas por Bravo, Masdeu, Cevalles, Venegas,
Veldsquez, Ponz, Ruano, y Pérez Bayer (10); en el XIX por Cean
Berm(dez, G. Bonsor, Berlanga, Maxwelly Hibner (1 1) recogio la
mayor parte de ellas en el C.L.L. Il; ya en el siglo XX han sido
estudiadas y recogidas por autores como Fitas, Thevenot, Tchernia,
Mapelii, Atencia, Ferndndez Chicharro, Ferndndez Gomez, Serrano,
Piermavieja, Rodriguez Almeida, Blazquez, Gardiay Bellido, Liou, Pérez
Minguez, Rodriguez Mofiino, Ponsich, Correa, Chic Garcfa, Vives, ].
F Penas, Fabré, Maye y Roda, hasta que finalmente son recogidas y
sisternatizadas practicamente todas las inscripciones en el afo |99 |
enel C.I.LA. vol. II, tomo | por Julidn Gonzélez Ferndndez (12), a
exepcion de 37 inéditas que permanecen en colecciones particulares,
objeto de este articulo para darlas a conocer al mundo cientffico.

Fl Estudio da las inscripciones nos revela datos que pueden
ser de caracter histérico, juridico, geografico, etc.... Laimportancia
de estos estudios esta en que nos hace llegar a unos conocimientos
mucho mas claros da la antigliedad o de la época a fa cual
corresponda; a través de ellos podamos conocer la cultura
material y espiritual envuelve a una sociedad concreta, con la

posibilidad siempre de estar estudiando documentos auténticos
y originales de la época que fueron realizados.

La epigrafia como ciencia auxiliar de la Historia nos puede
esclarecer muchas incdgnitas sobre algunas civilizaciones,
pueblos y lugares que por falta de medios hayan sido poco
estudiados. Para Celti nos encontramos con diversos tipos de
inscripciones: conmemorativas, honorificas, funerarias, etc..., y
en funcién de esta diversidad serdn clasificadas.

VOTIVAS.

Las inscripciones votivas suelen estar dedicadas a una
divinidad, o a ensalzar a alglin personaje de cierta relevancia. Se
puede encontrar en diversos monumentos, objetos de culto,
exvotos, placas de metal de los santuarios , en aras de piedras,
en pequefios altares domésticos o plblicos, etc...

|, Pedestal de méarmol gris con vetas negruzcas,
enmarcado por un listel, presenta pérdida de parte superior e
inferior. Fue hallada en la Vifia y se encuentra en coleccion
particular de D° José Ferndndez Rosa.

Mide: 40 cms de anchura
% 36 cms de altura ; las letras S5cms
|3y 22linea, 4,5 cms 3% y 4° linea,
y 4 cms a2 5 linea. Los puntos son
triangulares.

«A Aelia Flacina, hija de |
Quinto, después de su muerte le :
dedicé este pedestal y estatua &
Aelia Marcelina, hija de Marco
(Aelio) y Marcelina.».

Las letras capitales
actuarias, alargadas, de grabado
profundo y dibujo cuidado, con un
resultado elegante. La L de Aeliay
la F de Filia estdn sobrealzadas. La
cuarta linea presenta caracter cursivo.

Fecha: probablemente segunda mitad del siglo Il d. C.
segun el tipo de letra.

AELIAE, Q(vinti) F(ilia).
FLACCINAE. POST. MORTEM
AELIA, M(arci). Filia).
MARCELLINA, F(ilia)
D(onvm) D(at).

7. Placa de marmol roscec con moldura en las dos caras
y acanaladura en la superior, con apariencia de balaustrada. La
inscripcién realizada sobre un plinto bajo la moldura. Fue
encontrada en la Vifa y se encuentra en la coleccion particular
de D¢ José Higueras
Mufoz, .

Mide: 44 x 16
x 14,5 cms; las letras
unos 5cms. Los puntos
son triangulares. ;

«...por estima —
o consideracion.... ».
La segunda linea es ilegible. El primer trazo conservado podria
ser una L; la segunda una C o una S; la tercera una E; la cuarta
una P o R; a continuacién hueco ilegible; la antependitima letra
podrfa ser C 0 S; la peniltima una £ y la Gltima una V.

E L g
... JPRO HONORE. .
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Las letras librarias, alargadas, de grabado profundo y
dibujo muy cuidado, con un resultado elegante. El tipo de letra
parece corresponder a finales del S. Il y principios del |l d. C,
La segunda linea podrfa estar haciendo alusién a Séptimo Severo,
L{uci). Sepftimi] Sevferi]. y tratarse de un edificio ptblico en
conmemoracién del emperador o de una intervencidn estatal
en el edificio piblico.

Fecha: probablemente segunda mitad del siglo Il o
principios del Il d. C., seglin el tipo de letra,

3. Fragmento de

méarmol  blanco, que
conserva sélo el borde
izquierdo original,

Probablemente de epigrafia
monumental de edificio
publico. Fue encontrada en
Pefaflor, sin poderse precisar
el lugar de aparicion. Se
encuentra en la coleccién

particular de D° José
Carranza Cruz.
Mide: 12 x7 cms.

Las letras 7 cms.

Las letras son capital
libraria. =
Lo ML D]

FUNERARIAS.

Las inscripciones funerarias se encuentran en los
monumentos funerarios, pero no es el tnico lugar donde nos la
podemos encentrar, también podemos hallarlo en monumentos
erigidos a la memoria del difunto lejos de la sepultura en algin
lugar plblico. El material en que suelen realizarse es siempre en
piedra, tanto en caliza como en mérmol, en cartelas de grandes
monumentos, en los sillares de construccién, empotradas en

urnas, en el frente o tapas de los . n—
sarcofagos, en pequefas lozas junto | A
al nicho de la urna, etc.... gt .
4. Placa de granito grisiceo | = - . _7“ " :
de seccién rectangular sin molduras ME . LICy A A i
-, ¥ ' |

ni adornos, con erosion al menos
(segln la fotograffa que se
conserva) en los laterales izquierdo
y superior, donde da la impresién ;-
haber estado rematado
originariamente en forma de
semicirculc o de pirdmide truncada.
La mitad superior de la placa
presenta un pulide tosco, donde se
ha realizado el epfgrafe; la mitad
inferior se encuentra desvastada sin
pulimentar. Fue encontrada en
Pefiaflor durante unas obras
efectuadas en el N° 35 de la calle
Juan Carlos | en el afio 1968,
Durante un tiempo estuvo depositada en la coleccién particular
de la familia Moreno de la Cova, de allf salié con objeto de
integrarse en el M.A.P de Sevilla, donde no se tiene constancia
de ella y en la actualidad no se conoce su paradero. Quedan

M(arcus). AEMILIVS.
LICINIVS CALVE
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algunas notas escritas sobre ella y una fotograffa en blanco y
negro, que permiten hacer su estudio.

Mide: 55 x 29 cms; las letras sobre 10,5 cms, Los puntos
son circulares.

« Marco Emilio Licino. Salves.

Las letras son capitales actuarias alargadas, un poco toscas
e irregulares y de grabado profundo. Presenta corte asilabico
en AEMILI/US.

La simpleza de la inscripcién funeraria, donde se omite
Incluso los afios del difunto, y la ausencia de la formulacion D(is)
M(anibus) S{acrum) la sittan antes de la renovacién religiosa de
augusto; por otro lado la formulacion CALVE la relaciona con
las estelas republicanas encontradas en Itélica en la necrépolis
situada al noroeste de la ciudad antigua, junto al arroyo del
Cernfcalo (13), :

Caballos Rufino, A. “Itdlica y los ltalicenses”. Sevilla, 1994,
pag.42.

El nomen MARCVS y el cognomen AEMILIVS de este
personaje lo ponen en relacién con otro atestiguado en Celti a
mediados del siglo I, MARCUS AEMILIVS MARCIANUS, hijo de
MARCUS AEMILIVS (C.I.L. 1l 5539), con lo que se observa la
continuidad de la gens al menos desde la época republicana.

Fecha:
probablemente finales msr . -
del siglo I a. C. o B
principios del | d. C.,
segun el tipo de letra, P
nomenclatura y la ./

A B
utilizacion  de la g
formulacién Calve.

5. Fragmento

de placa de mérmol ik e
blanco, que ha  SEXtS)(hed) BRUTNS PRIMIGENI

WS (hed.) ANN(orum), XXX
perdido parte del il o) )

angulo  superior [ ]
derecho y parte inferior de la inscripcién. Campo epigrafico
limitado por moldura. Fue encontrado en la finca “La Gravera”
de Pefiaflor. En la actualidad se encuentra en la coleccidn privada
de D° José Carranza Cruz..

Mide: 24 x 40,5 x 4,5 cms; las letras 5,5 cms la 12 linea,
5 cms la 2%y 4cms la 3% linea, Los puntos son triangulares.

«Sexto Bruto, Primigenio, muerto a los cuarenta y
(...)afios (...). »

Las letras son capitales
librarias, de acusados remates, la | y
V de Brutius scn de menor tamano, B8
al parecer para encajar el nomen en
la primera linea; la G de Primigenius
presenta el trazo inferior redondeado
y falta |z E del cognomen

Fecha: probablemente por la
ausencia de la advocacién a los dioses
Manes y el tipo de letra, finales del S.
|y principios del Il d. C.

6. Fragmento de placa de
mérmol blanco, que conserva sdlo
un trozo de la parte superior de la

Pius {JN SUCS. H[ic. Situs.

inscripcidn, con hueco para clavo y Est..
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en la parte posterior se aprecia restos de otra inscripcion ilegible
de gran tamario, producto probablemente de una reutilizacion.
Procede de la finca el Tesoro. En la actualidad se encuentraen la
coleccién privada de D° José Carranza Cruz.

Mide: 16,5 x 10 x 4,5; las letras 6 cms. Los puntos son
triangulares.

«.....]Bruto, carifioso con los suyos, aqui estd enterrado.»

Las letras son capitales librarias.

Fecha: probablemente por la ausencia de la advocacion
a los dioses Manes, al igual que la anterior de la misma familia, y
el tipo de letra, finales del S. | 'y principios del Il d. C.

7. Placade mérmol blanco, que estd fracturada y ha perdido
parte de los bordes superior e inferior, y el borde izquierdo. Fue
encontrada en Pefaflor junto a un enterramiento durante la
década de los afos setenta, en la calle Calvario durante [as obras
de acometida de agua. Se encuentra en la coleccién particular
de D° Francisco Méndez Carranza. Por la centralizacion de la
parte superior conservada la inscripcién la componian dos
nombres.

Mide: 28,5 x 27 x 1,8 cms; las letras, 1? linea 3,2; 2°
linea 2,2; 3% linea 2, 1; 4* linea 2,5 y 5% linea 2 cms. Los puntos
son triangulares.

[Df(is). M(anibus).] S(acrum)

[ 1A A HERMIONE

I 1 AN(norum), X3V

[— 1 PIA TN SVIS

[.....H(c)]. S(ita). E(st). S(it). T(Ibi). T(erra) L{evis)

«Consagrado a los dioses Manes. [..............] Y AC).
Hermione, de 35 afos, carifiosa con los suyos, aqui esta
enterrada. Sea para ti la tierra leve».

Inédita.

Las letras son capitales actuarias,

Fecha: probablemente segunda mitad del siglo Il o Il d.
C., segln el tipo de letra,

8. Blogue rectangular de mérmol gris en buen estado de
conservacion, presenta la cartela enmarcada por dos molduras de
talén, presentando pequefia fractura en el lado izquierdo. Fue
encontrada en Pefaflor en la finca El Camello durante la
realizacién de tareas agricolas y se encuentra en la coleccion
particular de D° Fernando Mallén Cabrera, formando parte de
la chimenea en la huerta de Corbacho. Pertenece con toda
probabilidad a un gran monumento funerario

Mide: 37 x 170 % 29 ; las letras 5 cm la primera linea y 4
cm la segunda . Los puntos son federae.,

FABIA(hed.) Marci) (hed.) F(iia) (hed.) SEMPRONIA (hed.) ACILIANA (hed.)
CELTITANA
ANN(orum) (hed.) XV (hed.) MENS(ium) (hed )Vill (hed) DIER(um) (hed.)
X,

«Fabia Sempronia Aciliana Celtinana, hija de Marco,
muerta a los |5 afios de edad, ocho meses y trece dias. ».

Larrea Hoyuelos (14) da noticia de ella cuando
D° Fernando Mallén adn la tenfa en su domicilio de la calle Juan
Carlos |; pero todavia se encuentra sin estudiar ni catalogar.

Las letras son capitales actuarias, alargadas, de grabado
profundo y dibujo muy cuidado, con un resltado elegante. La F
de Fabia y la C de Celtitana estan sobrealzadas; los trazos
horizontales son cortos y curvos, la Py la R cerradas, los senos
de la S abiertos, la B cerrada y con el ojo superior méas pequeio.
Llama la atencién la ausencia de formulaciones piadosas ©
religiosas, asf como laincorporacion a los afios de los dias meses
del fallecimiento de la difunta,

Fecha: probablemente segunda mitad del siglo | ©
principios del Il d. C., segin el tipo de letra y las caracteristicas
de la formulacion.

9, Pedestal de marmol blanco, con meldura de base y
coronamiento para escultura, ha sufrido una fuerte ercsion y ha
perdido por corte limpio la moldura de base y el coronamiento
en su lado derecho, también fue seccionada la parte posterior
del ara, presentando en el momento de su aparicion una anchura
aproximada de unos |5 cms; la cartela estéd enmarcada por listel
y estrecha gola. Fue encontrada en Pefiaflor formande parte del
enlosado del patrio trasero de la casa Palacio de la calle Juan
Carlos | N° 45, en el transcurso de las obras en los afios 60
para acondicionarla como casa Cuartel de la Guardia Civil. Junto
a ella se encontraba otra gran loza de dimensiones y grosor
parecido, del mismo marmol, asi como varios fragmentos, que
parece indicar que el ara fue fraccionada en tres grandes lozas
para su reutilizacién. La cara epigréfica se encontraba hacia abajo,
por lo que no ha sufrido desgaste. Se le realizaron dos fotograffas
enblanco y negro, y se tomaron algunas notas sobre dimensiones
y caracterfsticas de las letras;
esta documentacion  se
conservaba en la Archivadora
N2 | 56 del Archivo Municipal
de Pefaflor sin catalogar, de
donde saqué copias. Tras la
inundacién sufrida por el
mencionado Archivo en el
afio 1.989 no he vuelto a
localizar los originales. Una de
las fotografias de la pieza
parece haberse realizado en
el patio de la Ermita de
Viladiego, pero en la visita de
Pénsich en el afo 1.978 no
recoge la inscripcion. En la
actualidad se encuentra en
paradero desconocido.

\é i§~

IR IR
L EST Ve Fel

Mide: 145 x 70 x 15
cms; la cartela 57,7 x 48,5
cms; las letras entre 5y 6 cms.
Los puntos, que no se

Quinto). FVLVIO
Qlunito) . Filio) . RVSTICO

! ; f CELTITANG
aprecian bien en la fotografia, PONTIFICE) . () IVIR
podrfan ser circulares, TESTAMENTO

PONIIVSSIT

triangulares o hederae.
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«A Quinto Fulvio Rustico Celtitano, hijo de Quinto,
pontifice y duovir, ordend en su testamento que fuese colocado
este monumento. »

Las letras son capitales actuarias, muy elegantes, alargadas
y de grabado profundo. El apéndice de la primera Q se prolenga
por debajo de la caja, el travesafio de la A estd centrado y las
lineas de la E parecen iguales. La paginacién se ha resuetto
mediante un gje de simetrfa.

Una pieza importante en la epigrafia de Celti, ya que
especifica la identidad celtitana de Q. Aulvio Rustico, gran
empresario oleario en la comarca, asf como por el desempefio
de las funciones de pontifice y duovir en la ciudad.

Fecha: probablemente mediados del siglo Il d. C., segtin
eltipo de letra muy similar a los pedestales de Q. Aefio Optato)y
Q. Fulvio Luypo, con los que guarda acusada similitud estructural y
epigréfica, lo que hace pensar que las tres piezas provienen del
mismo taller;

|0. Fragmento
de placa de marmol
rosa, que ha perdido
aproximadamente su
mitad izquierda y la
esquina inferior
derecha; "~ fue
encontrada en la
huerta de De
Francisco Cruz
(Pefiaflor) en la década
de los afios setenta. En
la actualidad se
encuentra en la
coleccién privada de
D® Elena Vera Cruz, Calle San Pedro, N° 5.

(1A C. L(ibe.TlF_IA o
(.. )L ANN{orvm). LV
H(ic).] S(ita). E(st). S(it). T(bi). T(erra) [L(evis)

Mide: 33,30 x 29,35 x 3,5 cms; fas letras 7,5 e¢ms . Los
puntos son triangulares.

«(...) Pratilia, de 54 afios, aqui estd enterrada. Sea para i
la tierra leves.

Las letras son capitales actuarias, muy elegantes, alargadas
y de grabado profundo, la Py la B est&n cerradas y el travesafio
de la A esinclinado. La T sobresale del cajén. Seglin se observa
en el lado derecho la paginacién se ha hecho siguiendo un eje
de simetria.

Fecha
probablemeante en el
siglo Il d. C. por el tipo
de letra y la formulacion,

[l. Perdida

Placa de marmol
blanco. Fue encontrada
en Penaflor  sin
conocerse las
circunstancias de su
hallazgo. Se conservaba

Q(uinto) FVLVIO LICINIO CELTITANG
ANN(orvm) - X000V
H(ic)- S(ita)- E(st)- S(it) T(ibi): T(erra)-
L{evis)
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en el patio del antiguo Ayuntamiento (hoy Casa de la Cultura)
junto a un trozo de fuste de columna también de marmol; algunos
vecinos la recuerdan empotrada en la pared oeste, pero este
dato no ha podido ser confirmado. A partir de las obras de
restauracion del edificio en 1.981 se desconoce su paradero.
Se conserva fotografia en blanco y negro.

Los puntos pueden ser Aederae o triangulares.

«Quinto Fulvio Licinio Celtitano, muerto a los 48 afios
de edad, aquf est enterrado, Sea para ti la tierra leve ».

Las letras son capitales alargadas, de grabado profundo y
dibujo muy cuidado, con un resultado elegante en las dos
primeras lineas; la tercera y cuarta presentan escritura libraria.
Llama fa atencién la ausencia de formulaciones piadosas o
religiosas, como ocurrfa en el epfgrafe de Fabia Sempronia
Aciliana Celtitana,

Fecha: probablemente segunda mitad del siglo | o
principios del Il d.C., segiin el tipo de letra y las caracteristicas
de la formulacién.

|2, Placa de
marmol blanco, con los
margenes derecho e
inferior recortados; en el
superior se observa un
huecec para la sujecidn,
Fue hallada en la Fuente
del Pez y se encuentraen
coleccién particular de
D° José Fernindez
Rosa.

Mide: 31 x 21,7
X 2,2 cms ; las letras
3,5¢ms [? linea, 3 cms 22
a 4% lineas. Los puntos
son triangulares.

D(is)(hed.) M(anibus) (hed.) S{acrvim)
VL(ivs). SIRIACVS

ANNOR(vm). LXVII - PIVS. [N, SVIS
H(ic). S(itus). E(st).

S(it). T(ibi), T(erra). L(evis)

«A los dioses Manes. Julio Siriaco de 67 afios de edad,
piadoso con los suyos, aqui esté enterrado, que la tierra te sea
leve.»,

Las letras capitales librarias, la H presenta el travesafio
inclinado, y la P no est cerrada.

Fecha: probablemente segunda mitad del siglo Il d. C.
segln el tipo de letra,

3. Placa de mérmol blanco, con pequefa fractura en el
lado izquierdo y sospechas de reutilizacion. Fue halladz en e
Camello y se encuentra en coleccién particular de D° Manuel
Carranza Naranjo.

Mide: 35x29 x3 y 5 cms ; las letras 3 cms. Los puntos
son triangulares con vértice hacia abajo.
D(is) M(anibus) S(acrvm)
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MESSIA. LAETA

PATRICIENSIS

AN(norvm). XXV PIA,

IN. SVIS Hic). S(ita).

E(st). S(it). T(ibi). T(erra). L(evis)

«A los dioses Manes. Mesia Laeta, cordobesa de 45 afios,
aqui esta enterrada, que la tierra te sea leve.».

Las letras capitales librarias de igual tamafio en todas las
ineas, inusual en Celti. La L de Laeta y la | de Pia sobrealzadas;
la Ay la H con travesafio inclinado.

Fecha: probablemente segunda mitad del siglo Il d. C.
segtin el tipo de letra.

|4, Fragmento de marmol blanco, que sélo parte de los
bordes superior e inferior originales. Presenta labrados en el
borde superior, asi como en el posterior, por lo que podrfa
haberse reutilizado. Fue encontrada en Pefaflor, en la calle Juan
Carlos |, frente a la antigua Casa Cuartel. Se encuentra en la
coleccién particular de D° Miguel Rios (Lora del Rio).

Mide: 116,5%8,5x2,5cms. Las letras 3,5 cms. Puntos
triangulares

DIIS MANIBV]S. SIACRYM
...... AIN(norvm) XX[.....]
Pivs/a in ] S(uis). H(ic). S(ta). [E(st)... ]

«Alos dioses Manes [......] de (1) afos de edad, carifioso/
a con los suyos, aqui estd enterrado/a. ».

Las letras son capital libraria.

|5, Fragmento de g
mérmol grisiceo con vetas &8
rosadas, que conservasélo el
borde superior. Fue
encontrada en el Camello. Se
encuentra en la coleccién |
particular de D°® Rafael S,
Castellano (Lora del Rio).

Mide: 24 x 22 x 8
cms; las letras, 1?linea 8 cms.,
2% linea 6 cms. Los puntos
triangulares.

LVS, Cai). L(ibertvs). PISL...
PRV Pivs), INSW(s) [

«..Jio, liberto de Cayo, Pis[...] de 257 Afics de edad, carifioso
con los suyos [... ».

Las letras son capitales librarias.
Fecha: probablemente segunda mitad del siglo | o la primera
mitad del siglo Il d. C., segin el tipo de letra y la ausencia de formulacion

D.M.S.

| 6. Placa de piedra caliza, en apariencia del lugar, que
conserva el borde inferior original. Fue encontrada a las afueras

de Peraflor, en la Cruz de los Guardias. Se encuentra en la
coleccién particular de D° Juan Bocero Vifiuela.

Mide: 14,5x 31,5 x4 cms.

ANN(norvm) [lII H(ic).

S(ita). E(st). S(it). T(ibi). T(erra) L(evis)

«[...] de 4 afios de edad, aqui esta enterrado/a. Sea para
tl la tierra leve»,

Las letras son librarias de elegante factura.

Fecha: probablemente segunda mitad del siglo | o la
primera mitad del siglo |1 d, C., segiin el tipo de letray el material
empleado.

|7. Fragmento de marmol blance con vetas grises, que
sélo conserva el angulo inferior izquierdo original. Fue
encontrada en Pefiaflor, en la huerta de los Velos junto a una
urna cineraria con tapa a doble vertiente. Se encuentra en la
coleccion particular de D° Pedro Meléndez Ledn.

Mide: 14,5 %29 % |,3 cms. Las letras entre 3,5 y 4cms.
Puntos triangulares

LPIVS IN[SVIS...

H(ic). S(ita). E(st). S(it). T(ibi). T(erra) L{evis)

« [...] carifioso con los suyos, aqui estd enterrado, Sea
para ti la tierra leve.»,

Las letras presentan caracter cursivo. EI hecho de
conservarse solo el dngulo izquierdo y presentar la formulacion
H. S. E. inclina a pensar en una placa con dos epigrafes diferentes.

|8. Placa de piedra pizarra, que sélo conserva el angulo
superior y derecho original. Fue encontrada en Pefiaflor, en la
Pared Blanca. Se encuentra en la coleccion particular de D Juan
Montoro.

Mide: 12,5 % 18,5 x 2,5 cms. Las letras 5 cms. Puntos
triangulares

[D(is) 1 M(anibus) S(acrvm)

«A los dioses Manes, [ IES

Las letras capitales librarias.

Fecha: probablemente a partir del siglo Il d.C. por la
advocacion a los dieses Manes tras la reforma religiosa y segln
el tipo de letra.

19, Fragmento de méarmol blanco, que conserva sdlo el
borde superior. Fue encontrada en Pefaflor, en el Cortijo de la
Laguna. Se encuentra en la coleccién particular de D? José
Linares.
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Mide: 12x 15x5 cms; §°
las letras, entre 2,5 y 3,5¢cms. |
Los puntos scn triangulares,

«[...]a Faustina, carifiosa
con los suyos, aquf estd |
enterrada. Sea para ti la tierra

lever, []
[..JDETUMONENL.] [...]

LXK PIAC L] [H(c). S(ita).
caracter cursivo, estando la Fy  E(st). S(it). T(ibi). T(erra)
la T un poco en sobrealzado y L(evis)]
la A sin travesafio. La Ultima Iinea debié ser la formulacién H. S.
ESTTL

Fecha: probablemente la primera mitad del siglo Il d. C.,
segln el tipo de letra y la ausencia de formulacion D, M. S,

Las letras presentan

20, Fragmento de @
marmol blanco, que conserva
sélo el borde superior, donde se |
encuentra grabada una corona |
de la que salen cintas ondulantes
alos laterales. Fue encontradaen [ 1%
Pefiaflor, en la Vifia. Se encuentra §
en la coleccién particular de D° §
José Fernandez Rosa.

Mide: 10 x 8,5 x 2,5 §
cms; las letras 4 cms. :

Las letras son capitales [ --
librarias, estando la Fy la T un
poco en sobrealzado y la A sin travesafio. La dltima linea debid
ser la formulacion H. S E.S. T T L

Fecha: probablemente segunda mitad del siglo | ¢ la primera
mitad del siglo Il d. C., segln el tipo de letra y la ausencia de
formulacion D. M. S.

corren] [] RUSTICL..]

2|, Placa de marmael
blanco, que ha perdido todos
los bordes. Fue encontrada en
Pefaflor, pero se desconoce
su circunstancia. Se encuentra
en la coleccién particular de
D° José Fernandez Rosa.

Mide: 10x11,5x4,2
cms; las letras, 3ems. Los
puntos son triangulares.

[ JA FAVSTINAL.J[...JPIAINL.]
[H(ic). S(ita). E(st). S(it}. T(ibi).
T{erra) L{evis)]

« [...] natural de
Detumo, de 70 afios, carifiosa con los suyos, aquf esta enterrada.
Sea para ti la tierra leves,

Las letras presentan carécter cursivo, estando la P de Pia
en sobrealzado v la A sin travesafio, La Gltima linea debid ser la
formulacién H. S. E.S. T T L.

Fecha: probablemente la primera mitad del siglo Ill d. C.,

seglin el tipo de letra.
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22, Fragmento de méarmol vetado rosaceo, que conserva
sélo el borde izquierdo original. Fue encontrada en Pefiaflor, en
la calle Aviador Carmona. Se encuentra en la coleccién particular
de D° José Carranza Cruz.

Mide: 14x 21 x% cms. Las letras 3,5 cms. La puntuacién
es triangular,

Las letras son capital cuadrada de factura irregular. La Gltima
linea no aparece completa la attura,

23. Fragmento de méarmol
rosaceo, que conserva solo el borde
inferior: Alfinal del texto hoja de hiedra
descentrada. Fue encontrada en el
Camello. Se encuentra en la coleccién =
particular de D José Carranza Cruz. : s -

Feissasomavnai] 7] SERIRGED

Mide: 21,5 %20 x 2 cms; las . JASCUTTA, SER(va).

letras, 12 linea 8 cms., 2% linea 6 cms.
Los puntos triangulares.

Las letras son capitales librarias,

24. Fragmento de marmol
blance, que conserva sélo el borde
superior. Fue encontrada en Pefaflor, sin
poderse precisar el lugar exacto. Se
encuentra en la colecciédn particular de D°
José Carranza Cruz,

Mide: |l x7 x5 cms.

T 1=

Las letras son capitales librarias. VERNL..] Lo

i

25. Fragmento de marmol blanco,
parece no conservar sélo ningdn borde,
Se encuentra inmersa en un bloque de
cemento, Fue encontrada en Pefiaflor, sin
poderse precisar el lugar exacto. Se
encuentra en la coleccidn particular de D° S "
José Carranza Cruz. o]

[...CAJLPURNI...]
[0 x 12 cms. T ]

ey

i 1 ]

Mide:

Las letras son capitales librarias.
Reproducen probablemente el nomem
Calpurnium, atestiguado en Celti por
Calpumia Sabina, madre de Q. Fulvio Lupo
(CLL. 112330).

26. Fragmento de marmoal blanco,
que no conserva ningln borde original. Fue
encontrada en Pefiaflor; sin poderse precisar
el lugar exacto, Se encuentra en la coleccién
particular de D José Carranza Cruz.

[ ININT.]
[H(ic). S(ita). E(st). S(it).
1T{ibi}. T(erra) [L(evis)]

Mide: 10 x5 ams.
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«[..Jnin[...], aquf estd enterrado/a. Sea paratilatierra leves.

Las letras son librarias. La Gltima Inea debié ser la formulacion
HSESTTL

27. fragmento de marmal blanco, que sélo parte delos bordes
derecho e inferior originales, Fue encontrada en Pefiaflor, en la Fuente
del Pez, Se encuentra en la coleccidn particular de D José Carranza
Cruz.

Mide: 13 x 10,5 cms. Las letras 3,3 cms. Purtos triangulares.

L]

AN [norvm..]

P(ivs/a) I(n) S{uis). [H(ic). S{ita). E(st).]

« [...)de (&) afios de edad, carifioso/a con los suyos, aqui esta
enterrado/a. »,

Las letras son capital cuadrada.

78, Placa de marmol rajizo con vetas, que conserva parte del
borde inferior criginal. Fue encontrada en Pefiaflor, en fa Haza de
"Copete”. Se encuentra en la coleccién particular de D° José Carranza
Cruz.

Mide: 19 x 12,5 % 6,5 ams. Las letras entre 3,3 y 4 cms.
Punitos triangulares.

o JFAVLL.
S(it). T(ibi). T(erra) ] L{evis)
«[..Jfaul...]. Sea para t la tierra leve.

Las letras son librarias de elegante factura, La A no presenta
travesaiio. A continuacién delaV hay un trazo oblicuo que da laimpresién
de A.

29. Fragmento de piedra
aaliza, que sélo conserva los mérgenes
inferior y derecho original. Fue
encontrada en Pefaflor; en la Fuente
del Pez. Se encuentra en la coleccién
particular de D° José Carranza Cruz
Mide: 14,5% 10,7 x5 ams. Las letras |
entre |8 ( 12y 2% linea) y 2,7 ( 3* |
linea) cms. Puntos triangulares. |

«[..] de |15 afios de edad.
Carificsofa con los suyos. Sea para ti

a tierra leve», ]
[ v

- ANNOTR(vm) TRV
.. JS PI[vs/a in svis...
.. S(i). T(ibi), T(erra)] L{evis).

Las letras son librarias de
elegante factura. Es muy significativa la
edad de la muerte, alos |15 anes.

30. Fragmento de mérmol blanco, que no conserva ningan
borde ariginal. Fue encontrada en Periaflor, en la Ermita de Viladiego.

Se encuentra en la coleccién particular de D° José Carranza Cruz.

Mide: 13 % 15cms.

« [..Jtto, de (¢) afios de
edad, carifioso/a con los suyos,
aquf esta enterradc/a. ».

Las letras son capital
libraria. Delante de la E parece
que hay una L, por lo que el
nomen del individuo podria
corresponder a Valerius.

CLJERIVSL
LJTTO ANNO[rvm..
Pivsfa ] IN S(uis), Hic). [S(ita). E(st). ]

31. Fragmento de
marmol blanco de veta rojiza,
que no conserva ningdn borde
original. Fue encontrada en
Peraflor, en el Camello. Se encuentra en la colecddn particular de D
José Carranza Cruz.

Mide: 13,5x6,4x2,7 cms. Las letras 3,3 ams. La puntuacion
es triangular,

Lo ]

ANNORG)I...

M.

. S(i). T(ibi), T(erra) [ L{evis).]

«[...] de (§) 2hos de edad,

[.. MII[...] que la tierra te sea leve.».

L as letras son de factura tosca.

32. Fragmento de marmol
blanco de veta rojiza, que no conserva
ningin borde original. Fue encontrada
en Pefaflor, sin poderse precisar el lugar
conareto.

Se encuentra en la coleccidn particular
de D° josé Carranza Cruz.
Mide: 7x | 1x2,7 ars.

A DXXVILL

Las letras 3,3 ams. La puntuadién es triangular

33. Fragmento de marmol
blanco, que no conserva ninglin borde
original, Fue encontrada en Pefaflor, sin- |
poderse predisar el lugar concreto. Se
encuentra en la coleccidn particular de
D° José Carranza Cruz.
LJDESLL.
Mide: 7% Il x2,7 ams. Las
letras 3,3 ems. La puntuacion es triangular;

Las letras son actuarias alargadas.

34, Cuatro pequefios fragmento de marmel blanco, que no
conservan ningtin borde onginal y que sélo mantienen partes de algunas
letras de la epigrafia, el dltimo ilegible. Fueron encontrados en Pefiaflor,
sin poderse precisar el lugar concreto. Se encuentra en la coleccion
particular de D José Carranza Cruz.

LML N Y P
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Los Mozarabes de Cordoba:

Una aproxima

cion preliminar

a la necrépolis de Cercadilla.

Laura Ortiz Ramirez
INTRODUCCION.

Serfa una incongruencia negar que el afio 711 significd un
antes y un después en la evolucion histérica de la Peninsula Ibérica ya
que, a partir de esta fecha, con la llegada de la poblacion musulmana,
aspectos tan importantes como la sociedad, religion y cultura van a
virar, con un angulo bastante obtuso, hacia las nuevas formas orientales
que finalmente se oficalizarfan con el asentamiento en el poder del
pueblo islamico, que eligié como ciudad representativa de su
magnificencia y centro de poder a Cordoba.

De hecho, de todos es conocido el gran florecimiento que
suffid esta dudad, sobre todo, a partir de la instauracién del califato,
desarrollo éste que incidio positivamente en los diversos aspectos
que configurarfan una sociedad compleja, estructuraday organizada.

Pero no sélo la sociedad se vio afectada por este
esplendoroso auge, sino que el campo artistico tambien se nutrié
de manos expertas provenientes de puntos dispersos de la zona
oriental que, atraidos por las oportunidades de promocion que les
ofrecta la capital de mundo occidental, decidieron cambiar su lugar
de residendia por otro mucho mas pujante.

Sin embargo, y atendiendo al componente social andalusi,
es légico pensar que en los comienzos del asentamiento musulman
en el sur de la Peninsula Ibérica, el elemento isldmico correspondia
a una minorfa frente al grupo hispano-godo que se encontraba
asentado en el pais desde hacla més de tres siglos y que ademas
representé el elemento continuador de [a tradicién cultural y religiosa
tan caracteristicas del munde visigodo. De hecho, existe un estudio
elaborado por R. Bulliet (1979) que, partiendo del andlisis de la cadena
onoméstica de nombres musulmanes, concluye especificando que
no es hasta el siglo X cuando musulmanes y cristianos se reparten el

cierto matiz despreciativo, Otra cosa importante que hay que
tener en cuenta es que dicho término se documentd por primera
vez en el siglo X, registrindose sélo en textos cristianos y nunca
4rabes. Atendiendo a estos aspectos podriamos apuntar gue
este término era utilizado por los cristianes del norte para
referirse a aquellos correligionarios que, bien por vivir cerca
de las zonas fronterizas con al-Andalus, o bien por emigrar
desde territorios dominados por los musulmanes a zonas
septentrionales, se encontraban claramente marcados por la
impronta isldmica, reflejando asi la influencia absorbida fruto de
la convivencia.

Se ha hablado mucho de la tolerandia adoptada por el pueblo
islamico frente a los grupos religiosos que cohabitaban en al Peninsula
Ibérica, esto es, el pueblo judio y el eristiano. Efectivamente, existio
esa postura tolerante que permitié una coexistencia de las tres
religiones abrahdmicas. No obstante, y desde nuestro punto de
vista, quisiéramos especificar el tono despectivo que encierra el
propio significado del término "tolerancia”, el cual nos presentaa '
alguien que tolera a otro, que es el tolerado, manifestando, de ese
modo, una clara jerarquia de grupos. Ademds, debemos tener en
cuenta que los tributos impuestos a estos dos grupos venfan a ser,
aproximadamente, cuatro veces superiores que los que debian pagar
los musulmanes. En este sentido, no podemos negar que la
tolerancia suponfa un negocio.

Aclarada esta cuestién, consideramos esencial exponer,
aunque sea a manera de sintesis, las diversas opciones a las
que optd la poblacién cristiana cordobesa tras la llegada de los
musulmanes. Principalmente fueron tres las posturas que se
desprenden de este hecho.

cincuenta por ciente de la
poblacién andalusi, inclinandose la ‘
balanza poblacional en el periodo
anterior hacia el lado cristiano.

LA SOCIEDAD
MOZARABE.

El término mozarabe ha
suscitado muchos debates en
torno a su origen y significado
(1). Quizas, lo que convendria
aclarar en un primer lugar es, en
la medida de lo posible, el
sentido de este vocablo.
"Maozdrabe" proviene de
mustarabib, que traducido al

castellano moderno significa

arabizado, lo que desprende  Laminal.
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Lamina 2: Jarro visigdtico.

Por un lado encontramos el grupo que se posiciond
siguiendo, tal vez, la alternativa mas cdmoda: nos estamos refiriendo
a aquellos que, ante el evidente e inevitable "yugo” (2) tributario
impuesto por el poder isldmico, decidieron convertirse al Islam,
conformando asf el grupo de los muladies. Otra alternativa que se
adopté fue la de aquel sector que, ante la amenaza que suponfa la
sombra del Islam para la fe cristiana, decidié emigrar a tierras del
norte, alejadas de la amenaza musulmana, quizas con la esperanza
de aflanzar por aquellas zonas, alejadas del influjo isldmico, sus
creencias religiosas. Tal vez, ésto explique el florecimiento de
monasterios e iglesias mozarabes fundadas por religiosos cordobeses
documentades en estos lugares,

En tercer y Ultimo lugar se encuentran aquellos habitantes
de Cordoba que no se amedrentaron ante el nuevo peder impuesto
y continuaron aferrados a su dogma y asumiendo, por tanto, las
consecuencias tributarias que esto suponfa. Precisamente este sec-
tor de la sociedad es el que eligié como zona de enterramiento la
necrépolis de Cercadilla.

Evidentemente, estefenémeno nos hace planteamos algunas
cuestiones fundamentales para entender el aspecto socioeconédmico
de la mozarabfa cordobesa. Por un lado, y atendiendo al asunto
economico, si esta comunidad prefiere asumir las responsabilidades
fiscales impuestas antes de abandonar la ciudad o volverle la espalda
al cristianismo, irefleja este hecho un alto estatus econémico de la
poblacién mozérabe?. En caso contrario, cabria pues preguntarse si
esto no nos estd desvelando que nos encontramaos ante un sector
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de la poblacién que se encuentra tan aferrado a su fe que prefiere
pasar por las penurias que sean necesarias con tal de reivindicar su
religion, hasta el punto de que muchos de ellos llegaron a recurrir,
para la consecucion de tal fin, al martirio voluntario, reflejando asf
el alto grado de fanatismo caracteristico de grupos religiosos
insertados en una sociedad tan antagénica en formas y contenidos
que obligaba a esta poblacién a apifiarse conformando un grupo
con una concepcién de comunidad bastante impenetrable. No ob-
stante, es conocido por las fuentes escritas que un pequefio sector
de la poblacién cristiana trabajaba a las ordenes del califa en la corte,
lo que estd reflejando una desigualdad econémica dentro de la
mozarabia cordobesa, aunque, tras el estudio del cementerio
cristiano de Cercadilla, pensamos que este sector constituirfa una
minima parte del grueso de la comunidad.

EL ESTUDIO ARQUEOLOGICO DE LA
NECROPOLIS CRISTIANA DE CERCADILLA.

En el afio 1991, con la construccién de la nueva estacién
de RENFE y el soterramiento viario que esta actuacién conllevaba,
salieron a la luz los vestigios arqueoldgicos que, tras la destruccién
de aproximadamente un 60 por cento de éstos, en la actualidad
conforman la Zona Arqueolégica de Cercadilla. La secuencia
ocupacional documentada en la potente estratigrafia del yacimiento,
refleja un amplio periedo de tiempo de mas de mil afios en el que
se continuaron incesantemente prolongados asentamientos que
podrfan constituir una sitesis del gran elenco cultural que se
estableci6 en la ciudad de Cérdoba desde el siglo | d. C. al siglo
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Larnina 5: Conjunto de enterramientos.

Xl aproximadamente.,

No se puede negar que el gran bastién arquitectonico
que soporta este dilatado asentamiento lo constituye el palacio
tetrdrquico pertenecientes a Maximiano Hercllec fechado entre
el 297 vy 305 (planc 1). Con la instauracién del Cristianismo
como religién oficial del Imperio Romano, muchos de estos
complejos palaciegos, que se encuentran dispersos por el
territorio imperial, se van a ver afectados por esta
transformacion que ocasionara bastantes cambios en lo
referente al ritual religioso (HIDALGO, 1996).

Precisamente por estas modificaciones se va a ver
afectado también el complejo palatino de Maximiano Herculeo.
Concretamente, estas transformaciones las vamos a ver
reflejadas en tres de sus edificios, los cuales se reutilizaron
dandole un uso relacionado con la nueva doctrina cristiana,
destinando el aula de cabecera triconque (plano | edificio G,),
seglin la tesis defendida por el profesor Hidalgo, al culto oficiado
al patrén de la ciudad, San Acisclo (HIDALGO, 2000).

Pero estos cambios, no solo los vamos a apreciar en
estas construcciones, sino que también se va a ver afectada la
propia ordenacién del espacio desde el punto de vista del ritual
funerario. Ahora, tras la implantacién del Cristianismo, ya no
seran las vias de comunicacién los ejes vertebradores de los
espacios funerarios, sino que a partir de este momento, serdn
las iglesias martiriales y las memoriae las que focalizaran las
necrépelis, como consecuencia del deseo de los fieles de
enterrase junto a sus martires o espacios sacros.

Precisamente, este heche lo vamos a encontrar
plasmado en Cercadilla, donde se han documentado
aproximadamente doscientas tumbas de ritual cristiano, con una
cronologfa que abarca los siglos VI al XlI, encontrando su
maxima concentracion entre el VIl y el X. De hecho, de época
tardoantigua sélo hemos registrado tres enterramientos, uno
del siglo XI con ritual musulman y otro datado en el XIlI,
relacionado con los momentos de la reconquista de la ciudad.
Los demés pertenecen al grupo que en su dia conformaron los
mozarabes de Cérdoba.

INTERPRETACIONES ARQUEOLOGICAS DEL
ESTUDIO ANTROPOFISICO DE LA NECROPOLIS
MOZARABE DE CERCADILLA.

Antes de iniciar este apartado, nos gustarfa sefialar la
labor tan importante realizada desde el punto de vista del estudio
antropofisico por D. Juan Manuel Guijo y D* Raquel Lacalle
Rodriguez, gracias a la cual hemos podido explicar algunas dudas
sobre diversos aspectos de la comunidad mozarabe cordobesz,
tales como la base de su alimentacion, la endogamia dada en
dicho grupo o las dolencias que padecian.

No obstante, también nos gustarfa destacar que para
hacer un buen estudio comparativo de este grupo con los demas
habitantes de Cérdeba, habria sido de gran interés contar con
el andlisis antropolégico de las demas comunidades asentadas
en la ciudad, al menos en lo concerniente al componente
musulmén, que era el que dominaba y el que mas nos podria
orientar sobre la situacion de lo cristianos de Cérdoba. (3)

Aclaradas estas cuestiones y a través de una rapida y
sintetizada aproximacién al estudio antropofisico de los
individuos estudiados, nos llama poderosamente la atencion tres
peculiaridades de nuestra necrépolis:

- El alto indice de la poblacién femenina que se registra.

- La cantidad de patologfas manifestadas, que podrfan
explicar el bajo indice de edad media de vida.

- La endogamia detectada en el grupo.

Larnina &: Enterramiento infanti.
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Lamina4: Osario depositado entumba.

Para explicar el alto indice de poblacién femenina es
preciso presentar las cifras con las que contamos. Podemos
considerar, grosso modo, que el estudio antropofisico efectuado
a los enterramientos de la necrépolis se ha elaborado en dos
fases: la primera comprende las tumbas de las camparias llevadas
a cabo durante los afios 1992 y 1993; y la segunda, que es en
la que nos basamos fundamentalmente al ser mas precisa y
completa, se centra en las sepulturas exhumadas en las
campafias comprendidas entre 1998 y 2000.

De los 86 individuos adultos con sexo documentado,
30 pertenecen al grupo masculino y 56 al femenino, es decir,
el segundo grupo casi dobla al primero. A esto hay que afadir
el hecho de que esta diferencia se acent(ia més en la zona a la
que queda reducida la necrépolis en época califal, manteniendo
un indice més equitativo en el sector donde se concentran los
enterramientos durante el emirato (por otra parte, mucho més
extensa). La explicacién de este fendmeno quizés resida en el
hecho de que muchos religiosos mozdrabes de Cérdoba, como
asf lo atestiguan las fuentes epigréficas (4), emigran a zonas
septentrionales quizas con el fin de resguardar al Cristianismo
de la amenaza isldmica.

Este fenémeno también nos ayudarfa a entender porque
iglesias como San Cebrian de Mazote poseen un esquema
arquitecténico bastante similar al que tiene la #richora norte
(lAmina 1): teniendo en cuenta que la iglesia leonesa fue fundada
por un mozdrabe de Cérdoba, como asl lo atestigua su
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inscripcién fundacional, serfa ldgico pensar que nos encontramos
ante un fendmeno de exportacién de formas arquitecténicas
locales. Otro ejemplo lo podrfa constituir el monasterio de San
Martin de Castafieda, en la sierra zamorana, del que se comenta
en un privilegio del afio 952 que los monjes que allf vivian
procedian de Cérdoba, No obstante, sobre este terma en cuestidn
hay mucho que indagar siempre teniendo presente el registro
arqueoldgico.

La segunda caracteristica digna de mencionar por su
peculiaridad, es la concerniente al alto nimero de patologfas
detectadas en el conjunto estudiade, como ya se ha adelantado
anteriormente. Entre las enfermedades mas comunes, y presentes
en casi todos los individuos, destacan las infecciosas, las
trauméticas y las dentales. Tanto las infecciosas como las dentales
se encuentran estrechamente relacionadas con la dieta a la que
la comunidad mozarabe se encontraba sometida. Un ejemplo
clarificador de la precariedad de su alimentacién lo representa
el alto ndmero de casos de hipoplasia dental manifestada, ya
que esta dolencia delata en los individuos inhumados en la
necropolis que su abastecimiento dependia, durante el perfodo
de crecimiento, de una alternancia de etapas de buena
alimentacion con otro de escasa nutricién, Este fenémeno nos
estd indicando que la base de su dieta se movia en la escasez ya
que en ella se alternaban periodos de abundancia con otros de
carestia, lo que nos estd desvelando una economia de
subsistencia. Aparte de estas patologfas existian otras de diverso
indole y naturaleza tales como la lepra, raquitismo, sffilis, tuberculo-
sis, enfermedad de Pagét, osteoporosis, etc. Todo ello explica que
la media de vida en los adultos, sea aproximadamente de 40 afios,
e incluyendo la fase infantil se reduzca a 24,9 afios lo que delata la
alta mortalidad en este grupo.

Respecto a los casos artriticos atestiguados debemos buscar
sus causas fundamentales en los duros esfuerzos fisicos a los que
esta poblacién se encontraba sometida. Observando esta dolencia
en la distribucién por sexos podemos percatarnos de que es el
grupo masculino el que més la padecia y las zonas donde més se
detecta coinciden con las extremidades, siendo su indice mis elevado
en lasinferiores, La lectura arqueoldgica que se desprende de los
resuftados antropofisicos nos indica que son los hombres quienes
centran sus tareas en aquellas actividades que requieren un mayor
esfuerzo fisico, dejando parala mujer aquellas otras més relacionadas
con el mundo doméstico.

En definitiva, el eje de unién de las varillas de este amplio
abanico de enfermedades podemos decir que lo constitufa la
insuficiente dieta alimentaria subordinada a los periodos fructfferos
de abastecimiento, lo que nos manifiesta una economfa débilmente
sustentada.

El tercer punto que hemos destacado es, como
anuncidbamos anteriormente, la endogamia detectada. Esta
conclusién brota del hecho de la presencia en los restos éseos
de caracteres discretos que se repiten asiduamente. Es decir,
encontrames rasgos fisicos hereditarios comunes en muchos
individuos, lo que nos esta desvelando una herencia genética
permanente, fruto de relaciones consanguineas. De este hecho
podemos deducir féciimente la conciencia de grupo que esta
comunidad tenfa, un grupo cerrado e impermeable que no
aceptaba en su seno elementos extrafios, lo que no significa
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A la hora de hacer una
revision historiogréfica sobre el tema
de las necrépolis mozdrabes nos
hemos encontrado con un gran
vacio de informacion que nos ha
supuesto el principal obsticulo que
franquear. De hecho, en la zona
meridional de la Penfnsula Ibérica
séle hemos registrado dos
necrépolis mozérabes
documentadas en la bibliograffa (5).
Llegados a este punto cabria
preguntarse a qué se debe esta gran
ausencia de este tipo de cementerios
en el panorama cientifico.
Probablemente, esta carencia
tendremos que relacionarla con el
problema derivado de la

L 4mina 7: Cisterna romana reaprovechada como panteén,

que sus componentes se disgregaran, a pesar de significar un
insulto para el grupo cristiano, hacia el conjunto musulman,
aumentando asi, el grueso de muladfes que cada vez iba
creciendo més y mas.

CONCLUSIONES.

Para concluir la labor que aquf nos ocupa nos gustarfa
destacar, en primer lugar, cudl ha sido el mayor problema con
el que hemos topado al abordar el estudio de la comunidad
mozarabe, vy seguidamente, ofrecer algunas scluciones para
remediar este obstaculo,

identificaciéon y datacion de estos
enterramientos debido,
posiblemente, al apego a la tradicién y al “esplendor visigodo”
al que se aferraban estas comunidades mozérabes, Esto conlleva
que apenas encontremos evolucién tipolégica alguna en las
tumbas adscritas a este momento. En relacién a esto mismo,
otro aspecto bastante importante, y que quizds nos ayude a
aclarar esta situacién, es la ausencia de ajuar que complica en
gran medida la interpretacion y datacion de las tumbas. De
hecho, han sido muy pocos los enterramientos exhumados en
los que se ha detectado algiin elemento de ajuar (lamina 2).

Con esto, gueremos concluir diciendo que,
probablemente, en el grueso de las necrépolis datadas de época
visigoda existan bastantes filtraciones de cementerios cristianos
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medievales de época posterior, constituyendo éstas las
necrépolis mozarabes que no encontramos en la historiograffa.

Quizds la clave de la investigacion futura para salvar estos
cbsticulos radique en el andlisis e identificacidn de la continuidad
en el uso de los espacios de culto y necrépolis de época
visigoda, ya que la inmensa mayorfa de las iglesias mozérabes
fueron antiguos templos visigodos, siendo muy pocas las que

A manera de valoracién final nos gustarfa proponer
como solucién a los problemas que planteamos, una mayor
indagacion en el andlisis del conocimiento arqueoldgico de “lo
mozérabe”, especialmente en lo que atafie al mundo funerario.
La consecucién de este objetivo dependerd, en gran medida,
del espiritu critico con el que se emprendan nuevos estudios
en el futuro.

se crearon ex f1ove.

AAWY.(2000): Visigodos y Omeyas, un debate
entre la antigliedad fardia y la alta edad media,
Mérida.

BULLIET, R. (1979), Conversion to Isiam in the
Medjeval Period, Harvard University.
GOMEZ MORENO, M. (1919), gfesias
mozdrabes, Madrid.

GUICHARD, P (1976), Al-Andalus. Estructura
antropoldgica de una sociedad fsldmica en
COcadente, Barcelona.

HERRERA, PR (1995), Cuftura y lengua fatinas
entre los mozdrabes cordobeses del siglo IX,
Cordoba.

- (1997), Léxico de fa obra de San Eulogio.
Coérdoba.

L AAV (2000): Visigodos y Omeyas, un
debate entre (a antigiiedad tardia y fa alia
edad media, Mérida.

HITCHCOCK, R. (1978), "FI supuesto
mozarabismo andatuz', Adas del | Congreso de
Historia de Andalucia, Cordoba, pp. 149151,
2 Htérmino “yugo” fue muy empleado por San
Eudogio en su bibliografia para destacar el peso
impuesto a la comunidad mozdrabe Cérdoba
por parte de los mustimanes, “fugum: yugo (fig.)
‘Brauissimo fugo colla prementes fidelium” (Doc,
18 16), Cf Tambidn Mem. I 1, | I1; Doc. 7
12, 1832, orat. |3." (HERRERA, 172: 1997).
3 Nos consta gue en la actualidad dicho estudio

Arte, Arqueologfa e Historia

BIBLIOGRAFIA

HIDALGO, R. (1996), Espacio puiblico y espacio
privado en ef conjunto palatino de Cercadiila
(Cordoba): ef aula central y las termas, Sevilla.

- (2000), "Sobre la cristianizacion de la
topografia de Cordoba tardoantigua: el caso
del palacio de Cercadilla®, Arqueciogia da
antiguedade na Peninsulz ibérica, 3° Congreso
de Arqueologia Feninsulara, vol Vi, pp. 741-754,
Porto.

HITCHCOCK, R. (1978), “El supuesto
mozarabismo andaluz”, Actas del/ Congreso de
Historia de Andalucia, Cordoba, pp. 149-151,
LEVI-PROVENCAL, E. (1957), Historia de /a
Esparia musufmana, T. V., Madrid.

MARFIL, R(2000), “Cordoba de Teodosic a

NOTAS

se estd flevando a cabo por varios investigadores
4 Un efermplo de estas inscripciones epjgraficas
nos sirve tambidn para atestiguar l2 emygracion
de mozdrabes cordobeses a regiones del norte;
es e/ caso de la inscripcién fundacional
detectada en la jglesia de San Mijguel de fa
Escaladl, situacta a 30km. de Ledn: "Este local,

de antguo dedicado en honor del arcinge! San
Miguel, y erigido en pegueric edificio, tras de

caer en ruinas, permanecio largo tiempo |

derrotado, hasta que el abad Alfonso, al venir
de Cdrdoba, su patria, con sus comparieros,
levantd la aruinada casa en fiernpo del podeeroso
Y serenisimo principe Affonso. Creciendo ef

Abd Al-Rahan III”, Visigodos y Omeyas, un de-
bate entre la antigliedad tardfa y la alta edad
media, Mérida, pp.| |7-141.

MARTINEZ RUIZ,, |. (1986-1987),
“Localizacién de templos cordobeses (toponimia
e historia)" fgea lll-IV, 57-52.

MARTINEZ TEJERA, A. M. (1993), “De nuevo
sobre dreas ceremoniales y espacios
arquitectonicos intermedios en los edificios
hispanos”, Bofetin de Arquecfogia Medieval 7
(1995), pp. 163-215,

RAMOS FERNANDEZ, |., (1980-81), ‘La
necrépolis Medieval de | as Mesas de Villaverde,
El Chorro (Mélaga), Mainake, fi-H], Malaga, pp.
168-185.

ndmero de monjes, erigiose de nuevo este
hermaso templo, con admirable obra, ampliado
portodas paries, desde sus cirmientos. Fueron
concluidas estas obras,..cuando ya Garcla con
la reina Mumadona empufiaba el cetro del
remno...”

5 Una de elfas seria fa situada en las
Inmediacionas de fa lglesia de los Tres Santos o
(glesia de San Pedro ubicada en la ciudad de
Cérdoba (MARFIL, 1999), la otra es la ubicada
en Mesas de Villaverde, provincia de Mdlaga
(RAMQOS, 1980-81).

84



El Conjunto Arqueolégico de Ategua:
Una apuesta de futuro.

Carmen Dominguez

De qué manera puede explicarse que un yacimiento
arqueolégico que fue excavado en los afios 60 y posteriormente
en los 80, con una antigliedad constatada de unos 4.500 afios, ¥
estructuras de época medieval y romana a la vista, haya podido
permanecer hasta nuestros dfas en un estado de abandono.

El conjunto arqueoldgico de Ategua, declarado Bien de
Interés Cultural, ha sido reivindicado durante décadas siempre
en demanda de una justa atencién, por parte de las instituciones
competentes, y sin embargo se encontraba sin una proteccion
minima; de hecho la expoliacion durante el tiempo transcurrido
ha sido masiva y su destruccién puede apreciarse perfectamente
en distintas zonas.Aln asi queremos ser optimistas y pensar que
en un futuro no muy lejano se pongan los medios necesarios
para atajar el continuo deterioro que estan sufriendo estos restos
arqueoldgicos.Solamente de este modo puede hacerse realidad
la idea de su difusién y proyeccidn social, asi como la posibilidad
de realizar con el tiempo trabajos de excavacién gue
proporcionen un conocimiento més amplio y exhaustivo del
conjunto.

La Asociacién Cultural Amigos de Ategua se constituye
hace aproximadamente un afio, vecinos la mayor parte de ellos
de la barriada cordobesa de Santa Cruz —lugar donde se
encuentra el yacimiento- precisamente con el propésito de
mantener con firmeza estas demandas: proteger y recuperar, lo
que en definitiva forma parte de nuestro patrimenio cultural. En
este sentido, sabemos que a mediados del mes de octubre del
pasado afio la Asociacién se reunié con las tres instituciones
encargadas de solucionar esta situacién, es decir con
representantes del Ayuntamiento, Diputacién y Junta de
Andalucia, de Cérdoba; hasta el momento las conversaciones
se habfan producido de forma independiente, y por fin ahora
las tres unidas se han comprometido a establecer las bases
necesarias para proteger el yacimiento y promover su difusion.

La espectacular estela de piedra de época ibérica,
descubierta casualmente y en la actualidad expuesta en el Museo
Arqueolégico de Cérdoba, o los episodios bélicos de la famosa

batalla entre Césary Pompeyo que describen las fuentes escritas,
son sélo algunos de los testimonios a considerar. Sobre el terreno
se hallan vestigios de época romana, como los restos de algunas
casas dornésticas, v los de ciertas estructuras refacionadas con la
recogida del agua de lluvia para su almacenamiento; también de
esta época aparecen los restos de dos columnas que podrfan
pertenecer a un templo.

Asirismo lo que queda del sisterma de fortificacion de época
medieval es evidencial, pues toda la zona arqueclégica -mas de
250.000 metros cuadrados- se encuentra bien delimitada por la
muralla, y decirtambién que Ategua se encuentra situada en un cerro
que actualmente es llamado de los Castillejos de Teba. Podemos
seguir encontrando restos pertenecientes ala etapa medieval, como
un amplio espacio abierto que conserva el suelo original y que podria
corresponder al de un zoco musulman, y también los restos de un
conjunto de estructuras que pudieran llegar a ser interpretadas comao
un alcazar,

También se han conservado algunos aljibes, un pequeno
puente —bajo el que transcurria un arroyo- y algin posible silo.
Por otra parte las canteras de piedra de las que se abastecieron
los habitantes de Ategua para realizar sus construcciones también
se pueden observar en los alrededores, muy cerca, de lo que
se deduce que la pledra se trasladarfa sin muchos problemas
hasta la zona de edificacion, aunque ciertas estructuras halladas
justo encima de alguna de estas canteras hacen pensar gue en
otras ocasiones las obras debieron realizarse directamente sobre
las mismas.

Como ya hemos dicho el yacimiento de Ategua se
encuentra en Un cerro, y esta situacion territorial en altura nos
permite divisar en el paisaje otros puntos de la campifia
cordobesa de interés histérico, ya que nos llevarfa directamente
a la interpretacién de las relaciones establecidas entre distintas
poblaciones durante las épocas que nos ocupan. Asl pues
podemos decir que el asentamiento de Ategua se encontraba
muy bien comunicado geograficamente, ademas de contar como
ya hemos visto con recursos necesarios para el abastecimiento

e .
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Espacio que conserva el suelo original y que puede perteneceral de un zoco musulman,
Foto: Carmen Dominguez.
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- A « i
Restos de estructuras en los que puede apreciarse en el fondo los restos de dos
columnas de época romana, pudiendo correspondera las de un templo. Foto:
Carmen Dominguez.

de sus pobladores, como son el aguay la piedra, entre otros, En
definitiva, que un buen sistema de comunicacién y de dominacién
del espacio, junto a efectivas estrategias de defensa y de
aprovechamiento de |os recursos que proporcionaban la zona,
hicieron posible la ocupacién del yacimiento de forma ininterrumpida
durante un largo perfodo de tiempo de nuestra Historia y Prehistoria,
ni mas ni menos que desde mediados del lll milenio antes de Cristo,
o sea hace unos 4.500 afos, hasta finales del siglo X|V cuando una
serie de epidemias de peste finalmente habrfa obligado a sus
pobladores al abandono del lugar,

Pues bien, desde las Ultimas excavaciones llevadas a cabo en
los afios 80 hasta nuestros dias es cierto que se han realizado a
instancias de la Consejerfa de Cultura algunas labores de limpieza en
el yacimiento puesto que la vegetacion estaba perjudicando seriamente
los restos conservados, Pero creemos que estas tareas de limpieza
no deben limitarse a las estructuras que fueron excavadas sino que
deben hacerse extensibles a |a totalidad de la zona arqueolégica, y
destinadas asmismo a evitar que esa vegetacidn dafina vuelva a crecer,

Sabemas también que han sido constantes los intentos de
intervenir en el yacimiento por parte de algunos investigadores desde
los “20, como es el caso de Jose Clemente Martin de la Cruz,
Catedrético de Prehistoria de la Universidad de Cérdoba, y su equipo,
con elfin de estudiar y poner en conocimiento estos importantes
hallazgos.Y nos ha dado la impresién de que en cualquiera de los
casos se terminaba chocando con el Plan Director, es decir que
mientras no se disefiara y aprobara dicho Plan, no podfa hacerse
nada.Y mientras tanto Ategua segula abandonada y deteriorandose.

Este Plan Director venfa a ser algo asf como un proyecto
multidisciplinar en el que participarfan distintas 4reas de
conocimiento, cuyo objetivo serfa elaborar un estudio conjunto
de Ategua ya que en él se conservan vestigios de distintas épocas
que precisan por tanto de diferentes especialistas, as/ como de
diversas técnicas de recuperacién y andlisis para la reconstruccién
histérica del yacimiento, y también de su entorno
medioambiental. Cuando en realidad creemos que la cuestidn
no debe plantearse en este preciso momento desde ambiciosos
proyectos —o tal vez no en un principio- sino més bien desde
una visién algo mas sencilla y préactica. Se hace necesario un
paquete de medidas con caracter inmediato destinado a la
proteccion del lugar, esto es: el vallado del conjunto arqueoclégico,
la limpieza de la zona en su totalidad, y la consolidacién de las
estructuras existentes. Ademds nos parece fundamental que se
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un alcdzar. Foto: Carmen Dominguez.

arregle la carretera de acceso al yacimiento ya que se encuentra
en mal estado y teniendo en cuenta los alrededor de cuatro
kilbmetros que pueden separaral yacimiento del barrio de Santa
Cruz, ahora resulta bastante aparatoso transitar por ella.

Una vez que se haya procedido a la realizacién de dichas
tareas, que no nos parecen tan desmesuradas, pensamos que
sencillamente con lo que se encuentra en superfide podria
hacerse una interpretacion arqueoldgica aunque fuese de modo
general. De hecho, creemcs que en esta (ltima reunién de
octubre la Administracién ha optado por elaborar otro Plan,
uno gue de momento sirva para cubrir estas necesidades
urgentes que precisa el conjunto arqueclégico, el llamado FPlan
Especial.

Un sencillo y comedo caminito realizado a través del
yacimiento trazando un itinerario podria integrar, desde nuestro

[
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Restos de viviendas de época romana: en unade ellasse conserva el marco de la puerta,
parte del suelo original y en suinterior hay restos de estuco enlas paredes. Foto: Carmen
Dorninguez,
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punto de vista, este primer paquete de medidas. De esta manera
podrian organizarse pequefios grupos de visitantes y as
comenzar por explicar lo que se conoce del yacimiento,
naturalmente con la modestia que supone el hecho de no poder
ofrecer con exhaustividad la informacién contenida en el mismo,
pero s con el convencimiento de la importancia que poseen
estos restos arqueolégicos y la posibilidad de aproximarnos a su
conocimiento mucha mejor en el futuro.Confiamos que la
voluntad y el entusiasmo de muchas personas, entre las que
desde luego se encuentran los miembros de la Asociacién
Cultural Amigos de Ategua, no faltarfan.El empefio por recuperar
uno de los yacimientos mas importantes e interesantes del
panorama arqueolégico espafiol es sin duda también el de
muchos cordobeses y cordobesas.

Por todo ello concluimos que el conjunto arqueoldgico
de Ategua precisa urgentemente de unas intervenciones
destinadas a frenar la situacién de desproteccidn en que se halla,
y en consecuencia la de prevenir la pérdida de més informacion
arqueoldgica. El vallado del yacimiento, la limpieza de todo el
conjunto arqueolégico, la consolidacion de los restos y adecuar
la carretera de acceso al yacimiento, insistimos que son en nuestra
modesta opinién las medidas a tomar mds oportunas en este
momento.Y para cuando esta revista vea la luz hacia finales de
enero del 2003, ya habrén transcurrido tres meses desde la
mencionada reunién.Deseamos por tanto que el Plan Especial
se haya redactado y se esté trabajando firmemente en €l.

En otra de estas casas romanas aparece Un estangue. Y también son frecuentes los
depdsitos para |2 recogida del agua de lluvia. Foto: Carmen Dominguez.
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Estudio tipolégico de un capitel recuperado
en los Arrabales Occidentales de
Madinat al-Qurtuba.

J.-M. Bermidez Cano (1)
E. Ruiz Nieto (2)
ORIGEN Y EVOLUCION DEL TIPO ESTRUCTURAL.

El origen estructural del tipo no es (nico. Se trata de una
recreacién que toma elementos de distintes modelos. Creemos
que el prototipo inicial tiende a reinterpretar los tipos corintizantes
de volutas en *U", presentes en las producciones emirales méas
clasicas. En éstos se sustituye el motivo liriforme désico por una
tercera hoja suplementaria. (3) La adopcién de esta hoja, y la espe-
cal disposicién del conjunto cauliculo-volutas son las caracterfsticas
esenciales de este tipo estructural, En cualquier caso [a creacién del
mismo, ¥ su posterior evoluddn se inserta dentro de la corrierte
de estandarizacién de las producciones clasicistas tardoemirales.

Podemos rastrear [a infroduccién de esta hoja suplementaria
en las producciones preisidmicas hispanas. La encontramos en un
ejemplar conservado en el Museo Lazaro Galdiano, y en otro de
Cérdoba (Museo Arqueoldgico Provincal de Cérdoba (n° reg-
3.998) (4). Una solucién mucho més cercana es la adoptada en
un capitel de la Iglesia de San Romén de Hornija, en Valladolid
(5). Aunque per sf sola, la presencia de hojas en sustitucién del
motivo central no es suficiente para explicar esta estructura
decorativa. Un origen més cercano puede estar en la especial
articulacion de algunos ejemplares emirales de tipos corintios
clasisistas como los del Museo Arqueolégico Nacional (6), v el
conservado en Sevilla (7). Estos capiteles se insertan en un
primer intento de estandarizacién de las producciones emirales,
en las que se adoptan medelos clésicos. De éstos existen un
ejemplar en el Museo Arqueclégico Provincial de Cérdoba reg.
28.812. En ellos las hojas centrales del cauliculo se atrofian y

Fig. | a. Esquena estructural {J.M.B.C.),
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forman una Gnica hoja en el centro del calatos (fig. 3.a). Estos
ejemplares responden a un momento de transicién
inmediatamente posterior al reinado de Abd al-Rahman ||
(segunda mitad del siglo IX). En la codificacién de este tipo
estructural ne podemos descartar cierta influencia de las
producciones sirio-omeyas (8).

El tipc morfoldgico quedard plenamente codificado en la
segunda mitad del s, [X. Quizds el capitel del arco del mitwab de la
Mezquita de ai-Qarawiyin de Fez del s. X9 (9),sea uno de los
primeros ejemplares documentados de este tipo. Tras una breve
fase de tanteos iniciales este tipo estructural se transmitird a las
primeras producciones califales. Estos tanteos pueden ejemplificarse
através dealgunos especimenes como el ndim. reg. 45| del Museo
Arqueolbgico Provincial de Cérdobal0 (fig. 3.b) (10), en el que
persisten numerosos elementos dasicistas, pero donde ya se anuncia
claramente la estructura formal y decorativa. El ejemplar de la Plaza
de Tiberiades (DOMINGUEZ, 1987, lim. CDLXX.g) (fig4.a),
presenta plenamente definido el tipo estructural, aunque con una
talla poco evolucionada. Por Gltimo el jemplar del MAN (PABON,
1990, tabla XII-39, n° 228), quedafiado el tipo, si bien atn conserva
elementos dasidistas, cormno el motivo avenerado del taco del 4baco
(fig.4.b).

No obstante este tipo morfoldgico sufre un fuerte proceso
de estandarizacion, que puede explicarse por la existencia de talleres
estatales que exportardn sus producciones por akAndalus y el
Magreb. Pertenecientes a estos talleres serdn el capitel de la
mezquita de los muertos de a-Qarawiyinen Fez| | (1 1), y el del
muhrabde la Kurtubiyaen Marrakech (1 2), junto con un numeroso
grupo de capiteles repartidos por al-Andius(13). En este conjunto

Fig. I b, Foto de |a pieza (E.R.N.).
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Fig. 2 a, Esquemna decarativo (J.M.B.C.).

de piezas no se introducen variantes significativas desde el punto de
vista de su organizacién estructural o decorativa.

El capitel epigrafiado conservado en el Alcézar de Sevillal4
(14) (con fecha del 932 dC.), junto con el también epigrafiado
conservado en el Museo de Berlin| 5 (| 5), representan la fase inicial
de la estandarizacion de las producciones de este tipo (16). La
aparicién in situ de dos ejemplares similares, reempleados en el
alminar de la Mezquita Mayor de Cérdoba, centra un término ante
guem para este fendémeno en el afio 951 dC.

Otro elemente fundamental en el proceso evolutivo es la
realizacidn en caliza marmdrea local de la mayor parte de las piezas
menos evolucionadas, Por otra parte, hay que tener en cuenta que
la adopcién de pequefios elementos decorativos de relleno, junto
con una labra mas cuidada basada en series de trepanaciones
Unicamente estan presentes en los ejemplares realizados en marmol.
Todos estos elementos nos permiten entrever cierto grado de
evolucidn estilistica, basada esencialmente en las técnicas de labra y
en la introduccién masiva del marmol.

Desde un punto de vista puramente estilfstico, serfa logico
pensar que el mantenimiento de la vaina del ciliz o del tallo medial
que la sustituye, supone un estadio evolutivo menos avanzado. Pero
sitenemos en cuenta la tendencia hacia el relleno total de [a superficie
del capitel, realizada mediante el enlace de los elementos decorativos
y la introduccién de elementos de relleno, esta consideracion es
errénea. Prueba de ello es que este tipo estructural anuncia
directamente las soluciones adoptadas en época califal, en las que
en uno de los subtipos seudocorintios mas extendidos desde la
segunda mitad del s. X dC., mantiene este tallo medial. Como en
los ejemplos iniciales los tipos plenamente codificados mantienen
una fuerte homogeneidad formal |7 (17).

Por ello podemos situar la estandarizacién de este tipo en
el denominado periodo de formacién de las producciones de Abd
al-Rahman ff, en la primera mitad del s. X. No obstante el tipo
estructural va a mantenerse durante todo el perfodo bajo califal.

No sin modificaciones sustanciales en cuanto ala labra y a lo motivos
decorativos, Un buen ejemplo de las fases méas evolucionadas del
tipo puede ser el capitel de época de al-Hakam procedente de
Madinat al-Zahra (fig.5.b) (18). En éste el motivo central del calatos
se estiliza Las hojas del segundo rango se simplifican, y sobre todo
se adoptan motivos secundarios ajencs al tipo.

ESTUDIO DE LA PIEZA.

Una vez definido el origen y evolucidn del tipe formal
concretarernos el punto que ocupa el ejernplar que aqui presentamaos
en esta evolucién. Para ello nos centraremos en los elementos
estructurales, decorativos y écnicos més significativos.

En primer lugar la morfologfa general de este capitel es muy
evolucionada: cilatos completamente cilindrico, grandes volutas
discoidales, y dbaco de altura y curvatura proporcionadas. Todas estas
caracteristicas son comunes a los tipos califales, aunque porle general
éstos presentan un calatos algo mas estilizado. Por el contrario en este
ejermnplar han desaparedido algunos elementos estructurales, como los
que marcan latransicién entre el abaco y las volutas. En lamayor parte de
los ejerplares de este tipo, atin en los més evolucionados, esta transicion
se salva mediante una pequena espiral ocluida (1 9)1 9. Este recurso
clasicista alin lo encontramos en los tipos tardocalifales mas
avolucionados.

Fig. 2 b. Motivos decorativos (| M.B.C.),

Por otra parte el espacio entre la voluta y la hoja angular del
primer rango esté ahuecado. Las volutas estin sostenidas por un estrecho
listén apoyado sobre las cimas de las hojas angulares. Esta caracterfstica
es propia de ejemplares con un alto grado de ejecucion técnica, aungue
absclutamente inusual en las producciones califales. Por lo general, la
transicién entre lavoluta y la hoja angular se salva mediante un elemento
macizo, mas o menosalto, Es sintomético que este recurso se emplee
en algunos tipos tardo emirales como el conservado en el Museo
Arquecldgico provincial de Cérdoba (fig-3.b)20 (20).

Por el contrario la talla es muy cercana a la empleada en los
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capiteles calffales, aunque pueden observarse algunas diferencias.
Las digitaciones de las hojas son mas anchas y cortas con los 4pices
redondeadaes y el medelado algo miés descuidado. Estas dferendias son
patentes, silo comparamos con el ejemplar de lafigura S.a (21), que
creemos algo mas evolucdonade. Los espacios lisos en el frente de las
volutas, el dbaco y la zona central del labio de los cilatos son
inusuales. No creemos que se trate de una pieza de talla afacetada,
aunque si pensamos que su talla no fue completada. En nuestro
ejemplar faltarfa el proceso de talla que no requiere elementos de
rotacion, es decir las molduraciones de las zonas lisas (frentes del
dbaco y de las volutas),

En otro orden de cosas la ordenacién, y la concepcién de
los motivos decorativos no se apartan de las propias del tipo
morfolégico. La presendia de tallos mediales, el atrofiamiento de
hoja central para adaptarse al nacimiento de las volutas, y sobre
todo el espacio libre del cdlatos implican que estamos ante una
ordenacién completamente codificada, que serd la que se trasmita
alas producciones plenamente califales. En este sentido es interesante
la presencia de motivos secundarios de origen oriental, como el
motivo central del dbaco. Este es un motivo vegetal bulboso formado
por dos hojas, o medias palmetas, enfrentadas y separadas por un
tallo central. El motivo, mas o menos evolucionado, aparece
ampliamente representado en la decoracién parietal califal (22).
Por el contrario estas influencias de las formas vegetales orientales,
particularmente abasfes, no pueden documentarse en los capiteles
(CRESSIER, 1995, 97). A pesar de ello existen algunos ejemplos en los
capiteles con formas vegétales de clara influencia criental, comoes el
caso de [as pilastras del Salén Rico de al-Zahra(GOMEZ MORENO,
1951, 86), o el ejemplar compueston®l 75. 1 de akZahra(CRESSIER,
1995, 90, fig.8).

Por todo ello podemos fechar este ejemplar en la primera
mitads. X, entornoalosafios 30640 dels. X. E capitel pertenece a
untipo morfolégico muy bien definido, con caracterfsticas propias de una
forma de produccién altamente estandarizada. Muy probablemente
fue realizado por talleres estatales. Talleres formados durante la gran
etapa constructiva que se abre entre mediados de los afios treinta y

principios de los cuarenta. En esta etapa constructiva a-/Nasir
materializard un programa arquitecténico monumental, sin
precedentes en el mundo Islimico Occidental y directamente
relacionado con la recientemente enigida dignidad califal.

CATALOGACION,

Localizacién: Museo Arqueoldgico Provincial de
Cérdoba, n° de registro 33.09| procedente de la AU, realizada
enla Manzana |.| + 1.2 del PP RENFE.

Dimensiones: Altura 25,50 cm. Didmetro base |7 ¢cm.
Longitud del abaco 35 em.

Clasificacion: Seudocorintio de volutas en “UJ”.

Material: Marmol blanco de grano grueso y tonos
grisdceos azulados.

Conservacion: Presenta fracturas antiguas en totalidad de
las cimas de las hojas, y una fractura reciente que afecta a la cirma de
una de las hojas angulares del segundo rango v parcialmente a la
cinta del seudocauliculo. La superficie completa de la pieza esta
oxidada y presenta un tono amarillento,

Estructura formal: £l calatos es de forma completarmente
dlindrica. El dbaco tiene brazos curvos y bien articulados. Los brazos
angulares presentan salientes redondeados-apuntados. Tiene dos rangos
de ocho hojas cada uno. Las volutas son discos de gran tamafio. No
existen elementos de transicion entre a cima de las volutas y el 4baco.
Las volutas estan sostenidas por un pequefio listén situado entre la cima
de las hojas angulares del segundo rango v la base de las valutas.

Estructura decorativa: a totalidad de los elementos estan
enlazados sin que exista transidén entre los distintos campos decorativos.
Apesar de ello existen algunos espacios libres de decoraddén: losfrentes
del dbaco, de las volutas y el espacio entre el motivo central y el
labio del cilatos.

{;% ; R

o

Fig. 3 a. Museo Arquecldgico Nacional n® 50-783 (CRESSIER, 1990, Lam. IM22),
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Fig. 3b Museo Arquecldgico Provincial de Cérdoba, nim. reg. 451, (M.B.C).
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Fig, 4a. Plaza de Tiberiades (.M.B.C.).

Composicién central del calatos: El motivo central
del calatos estd formado por una serie de elementos entrelazados:
las volutas, una hoja acantizante suplementaria, la hoja central del
segundo rango y el motivo central del baco. La composicion se
ardena de forma simétrica en torno al eje marcade por los tallos de
las hojas v el centro del dbaco. Las volutas surgen bajo la cima de la
hoja central del segundo rango, y se desarrollan sobre el perfil de
los discos estructurales, El espacio central estd ocupado por una
hoja acantizante que enlaza el motivo del dbaco con la dma de la
hoja central del calatos.

Conjunto Cauliculo-voluta: H tallo, o cinta, surge de
una espiral ocluida con un punto de trépano en su centro, se
desarrolla en una cinta que se curva en espiral en el frente de la
voluta, Presenta una sucesion de cinco semipalmetas de cuatro
digitaciones de iguales caracterfsticas a las que forman las hojas del
cilatos. El ojo de la voluta esta decorado con un motivo floral simple
formado por la unién de tres botones drculares. Estd sostenida por
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Fig. 4 b. PAVON, 1990, tabla XI1-39, n° 228,

una especie de véstago, o tallo medial liso situado entre las hojas del
segundo rango. Este motivo no es més que una estilizacion de la
vaina de unos cauliculos inexistentes.

Motivo central del Abaco: Fs un vegetal bulboso formado
por dos semipalmetas enfrentadas sobre un tallo axial. El motivo es
propio de la iconograffa califal, y no pervive mas alla del s. XI

Hojas del calatos: Las hojas son seudoacantos
palmiformes, estan formados por cuatro grupos de palmetas
simétricas. Las palmetas inferiores presentan tres puntas o
digitaciones, las superiores de maycr tamafio presentan cuatro
digitaciones, La estructura de la hoja central de la segunda corona
ha sido modificada.

Talla: En la decoracién se emplea profusamente
herramientas de rotacién. La profundidad alcanzada por las
trepanaciones en los tallos de las hojas del cdlatos y cauliculos, es

Fig. 5.a. Conjunto Arqueoldgico Madinat al-Zahra n® 0.1 (WWAA, 2001, 128).

Eig‘ 5 b. Museo Arqueolégico provindial de Cérdoba 30. 149, procedente de Madma-t
al-Zahra (WWAA 2001, 137).
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bastante acusada. No existen grandes diferencias entre los distintos
planos de talla y ésta carece de modelado. Este hecho, unido a un
escaso modelado acent(ia la verticalidad de las hojas del célatos y
confiere una mayor rigidez al conjunto de la decoracién. La superficie
no ha side pulimentada, presentando huellas de las herramientas
de alisado, visibles en las zonas libres de decoracién.

ENTORNO ARQUEOLOGICO DEL HALLAZGO.

La pieza arriba descrita procede de la excavacién
arqueclogica llevadaa cabo en laManzana |.| + 1.2 del Plan Parcial
RENFE (Fig. 12). Su proximidad al yacirmiento de Cercadilla hace
que se vea afectada por la inclusién de éste en el Catilogo General
del Patrimonio Histérico Andaluz, con la tipificacién de Zona
Arqueolégica (Orden de 2 de septiembre de 1997).

La génesis del yacimiento se sitlia a caballo entre el sigo 1a. C.y
elsigold. C., constatindose la existencia de una necrépalis de indneraddn,
muy destruida.,

Delsiglo| al llld. C. lanecrépolis es amortizada por una villa de
2 que se han documentado dnco fases, Este asentamiento extramuros
expermenta una paulating evoluddn, pasando de una primigenia funcidn
fabrila un uso netamente residencial,

Ya en las postrimerfas del siglo lil d. C. se documenta la
construccién de unamplio conjunto palatine, posible sede del emperador
Maximiano Herclleo durante su estancia en Hispania entre los afios 296-
297d.C

La modificacidn ded espacio extramuros en este sector de Colonia

RBarnadu de |p finz

INTERVENCION ARQUEOLOGICA DE
LRGENCIA N L:\rl’:\RC: L 12 e
PLAN PARCIAL DEL SECTOR RENFE
| PLANC DE: ESCALA:
SITUACION 1:3.000
- [ARQUESLOGO: PLANG N®
EDUARDO RUIZ NIETO 1

Fig. 12. Plano de situacion.

Concretamente queda comprendido en la Zona | que engloba el
entomno situado al norte de la nueva estacién de ferrocarril. Esta
circunstancia ha condidonado ostensiblemente la actividad arqueolégica
desarrollada, debiendo ajustarse ésta a las instrucciones particulares,
establecidas en el Anexo Il de la mencionada Orden 2/9/57.

Presenta una superficie total de 2.780,94 m2y queda delimitada
por s calles Femando Amor y Mayor al Oeste, Frandisco de Azorin &l
Este, Avenida de los Aguijones al Norte y al Sur por la Avenida Via Au-
gusta.

El interés del solar intervenido radica, esenciaimente, en su'

vecindad con el yacdmiento de Cercadila, cuya entidad e importancia
arqueoldgica es de sobra conocida por la comunidad cientifica,
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Fatricia Corduba, impuesta porla construccién de una residenda de estas
caracteristicas, concebida como centro del poder imperial, las scluciones
técnicas adoptadas en la construccién del edificio, asf como su novedosa
concepddn arquitectdnica y su distribucion, motivan un giro radical en a
creendia tradidional sobre el mundo tardorrormano en Coloria Patricia
Cordiiba, la Bética y, por extensidn, entoda Hispania.

Unade las partes del conjurtio palatino de Cercadila, concretarmente
la tricora Norte, se reutiiza Utteriormente, a partir del sigo VI d. C. como
centro de aulto cristiano v necrdpolis hasta época mozirabe.

Seguidamente, en la Antigliedad Tardfa, el palacio pasa por una
etapa de saqueo sistemético de materiales constructivos, que se prolonga
hasta época calfal.
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Fig. 6. Patio rectangular con poze de agua en el extremo septentrional,

Sobre estos niveles de saqueo se origina una ocupacion
residencial, inicialmente dispersa en época emiral, originando acto
segtido un amplio arrabal, fechable a finales del siglo [X, que tiene
un amplio desarrollo a todo lo largo del siglo X.

Por Gltimo, esta aglomeracién urbana medieval islamica,
abandonada a rafz de la guerra civil que supuso el fin del califato, no
vuelve a habitarse mas que de forma circunstancial durante la Baja
Edad Media.

De la ejecucién de la intervencion arqueclogica y tras el
andlisis del registro estratigrafico de la parcela, cabe extraer una serie
de conclusiones que, unificadas por periodos y fases generales de
ocupacién, pasamos a exponer seguidamente de manera sucinta:

FASE MODERNA/CONTEMPORANEA: Es com(n
a los seis cortes practicados y viene definida por un estrato de una
potencia fluctuante de unos 0,50 m de tierra marrén oscura. La
capa mas superficial se halla muy compactada y afectada por las
labores relacionadas con el uso ferroviario de estos terrenos, dado
que en ellos se establecié la antigua estacion de Cercadilla.

Asimismo, son apreciables algunas afecciones puntuales,
como zanjas, fosas y pozos ciegos, producto de la instalacion tem-
poral de las dependencias de obra y acopio de materiales, durante
la construccién en la manzana | | del Plan Parcial Margaritas-2.

FASE POSTCALIFAL: Se intuye a lo largo de la

Fig. 7. Estancia pavimentada con baldosas de barro

excavacién una ocupacién diseminada, irregular y muy débil, de
aquellas viviendas que presentan un mejor estado de conservacion.
Sin embargo, esta reocupacién no es meramente residencial. Se
produce un retormo selectivo que, desde nuestro punto de vista,
tiene unas claras connotaciones econdmicas, bien mediante el
aprovechamiento agropecuario de los espacios abiertos o huertas,
ya existentes en época califal, bien mediante la explotacion industrial
de aquellos materiales de construccion susceptibles de ser
reutilizados o transformados. Estos aprovechamientos espaciales
y/o funcionales alteran las estructuras de distribucién interna de la
vivienda.

Pruebas explicitas de lo referido son, entre otras, la calera
documentada en el patio de una vivienda del Corte V que evidencia la
elaboracién insitude cala partir de materiales de deshecho. Suinstaladion
ocasiona la eliminacién de determinadas estructuras de
compartimentacién, con el fin de crear un espacio didfano para el normal
desarrollo de la actividad industrial. Asf pues, la reordenacion del espacio
se realiza en funcién de la nueva actividad industrial y no, atendiendo 2
fines residenciales que requieren una redistribucién de los dmbitos de fa
vivienda reocupada.

De otra parte, se constatan reformas en la alberca
documentada en el Corte II-lll, tendentes a su puesta en uso,
anulando las dos tuberias de atanores que conectan a la salida origi-
nal del estanque y practicando un segundo desaglie en el lateral
meridional, para, acto seguido, acometer la reexplotacion de la
huerta,

INTERVENCION ARQUEOLOGICA DE URGENCIA EN
LA PARCELA 1.1 + 1.2 DEL PLAN PARCIAL DEL
SECTOR RENFE

PLANO DE PLANTA DE LAS ESTRUCTURAS EXCAVADAS
ARQUEOLOGO: EDUARDO RUIZ NIETO
ESCALA 1:100

5 10

MARZO - 2000

Fig. 10. Planta de las estructuras excavadas.
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FASE CALIFAL: Las conclusiones derivadas de la
intervencién arqueolégica, no han venido sino a confirmar las
hipétesis formuladas tras las diversas campafias de excavacién en el
yacimiento de Cercadilla.

Asl pues, nos encontramos ante los restos de un
asentamiento residencial. Uno de los mdltiples arrabales que, en el
momento de méximo esplendor del califato, rodeaban la Medina
cordobesa.

Amenudo estos asentamientos extramuros tienen su origen
en almunias de recreo y explotaciones agropecuarias, propiedad
de la clase dirigente, Estas almunias ejercen de niideo entorno al
cual, de forma progresiva, se desarrolla el arrabal.

En el caso que nos ocupa, la funcién de nideo serfa
desempefada por los restos del pa/atium de Cercadila. Entorno a
€l se origina una débil ocupacion en época emiral, asociada a tres
factores: la necrépolis mozérabe, la basflica cristiana v la persistenda
del proceso de expaliacién,

El arrabal resultante ha querido ser identificado, tormando
como base las fuentes, con el conocido arrabal de al-Rakkaquin,
Desgraciadamente, ni las excavacicnes de Cercadila ni las acometidas en
otros solares del entorno, han aportado evidencias arqueolégicas que
sustenten tal hip&tesis,

El cardcter paulatino del asentamiento, permite que en un estadio
intermedio entre la débil implantacién emiral y la plena urbanizadén de
finales del califato, se produzca una ccupacién selectiva que lleva
aparejada la existencia de viviendas de grandes dimensiones, con
terrenos anejos dedicados 2 huertas, como la residencia
documentada en el Corte [I-Ill,

De ella merecen especial mencién dos espacios netamente
domésticos, de una parte un salén-alcoba con solerfa de baldosas de
barro (fig. 7) y, de otra, lo que interpretamos como un patio
pavimentado de losas de caliza (Fig. 6). No obstante, como elemento
estructural especialmente resefiable, figura un huerto de notables
dimensiones, irrigado a partir de una alberca, magnificamente
ejecutada y en un estado de conservacién bastante aceptable (Figs.

[1y8).

Por suimbricacion en la estructura doméstica y su esmerado
acabado cabrfaapuntarla posibiidad de que siviera, ademés, para disfrute
de los moradores de la vivienda.

Su singularidad y buen estado de conservacién motivé que la
Comisién Provincial de Patrimonio Histérico propusiera en su resolucién
de fecha 23-03-00 estudiar las posibiidades téanicas de su conservacién,
integracddn y puesta en valor,

Fruto de estos estudios y con el patrocinio de la empresa
PROCANVAL, propietaria del solar; se realizé el despiece, traslado y
montaje de la estructura hidrdulica en su nueve emplazamiento, un
espacio ajardinado y de recreoinfantil, ubicado al Oeste de la parcela23.

Asimismo, destaca el hallazgo de diversas piezas

arquitectonicas, entre las cuales merece especial mencién el capitel
objeto del presente articulo y portada de la revista.
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Paulatinamente se alcanza la plena urbanizacién. Se configura
un asentamiento marcadamente residencial, constituido por
viviendas que, ademas de aquellos elementos que la definen como
tal, presentan la tfpica articulacién de espacios de la casa
hispanomusulmana.

Estaimplantacién ex novose vertebra gracias a un entramado
viario de nuevo trazado con una dara ordenacién ortogonal. Con base
enesta red viaria principal se ramifica el callejero secundario y los adarves,
que permiten el acceso a aquellas viviendas situadas al interior de
las manzanas (Fig. 10).

Elabandono y destruccién de este asentamiento extramuros
se produce durante los primeros afios del siglo XI como
consecuencia del declive del califato y las luchas entre facciones por
hacerse con el peder que derivan en fa fitna (1009 - 103 1). Este
ambiente de inestabilidad provoca que la poblacién residente en los
ensanches de Cordoba, se refugie tras el recinto amurallado.

La excavacidn ha permitido establecer que este abandono
se produjo de unaforma gradual y sosegada, permitiendo la recogida
de los enseres v utillaje doméstice.

No obstante, resulta curioso a la vez que contradictorio el
hallazgo de un tesorillo de monedas de plata, halladas en el interior
de una vasija, enterrada en el patio de una vivienda. Dado que el
conjunto se encuentra en proceso de estudio no podemos precisar
la cronologia exacta. Parece corresponder a momentos finales del
califato. Esta compuesto por varias monedas completas y multitud
de fragmentos mindsculos.

FASE EMIRAL: No han sido documerttadas estructuras
de habitacion que puedan ser atribuidas a este periodo. Sin em-
bargo, si se ha constatado la presencia de materiales cerdmicos que
evidendian la existencia de un asentarmiento en el entorno inmediato,
Esta fase ocupacional, aunque de forma apenas perceptible, ha sido
también confirmada en el yacimiento de Cercadilla.

FASE ROMANA: Los sondeos practicados hasta cota
geoldgica en los tres cortes més proximos al yacimiento de
Cercadilla, han arrojado resultados negativos.

De otra parte, las intervenciones arqueolégicas desarrolladas
en las inmediaciones del solar, (manzanas || y |2 del Plan Parcal
Margaritas-2 y Sector 20 del mismo yacimiento de Cercadilla),
confirmaron, en su dfa, la ausencia de ramfficaciones del palatium
hacia poniente, mds alld del espacio realmente protegido y
especificamente dedarado como Zona Arqueolégica de Cercadilla,
mediarte Orden de 2/9/97.
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Fig. 8. Detalle de las escaleras geminadas de acceso ala alberca.

Fig. 9. Mango de navaja con inscripcién.

Fig. | 1. Planta de la alberca.
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(11) TERRASSE, 1963, 2/3, /im. 2.a;
TERRASSE, 1968, ldm. 24.a; CRESSIER, 1985,
282 im. 67.e

(12) TERRASSE, 1932, ldm. XXVill.b;
TERRASSE, 1969, 4/3,/dm. 20, CRESSIER,
1985, 281,/5m. 67.c

Exposicion en Madlinat at-Zahara 3 de Mayo a

| 30 de Septiembre de 2001, Granada,

(13) Tres piezas conservadas en la Giralda
(DOMINGUEZ, 1987, 547-548, lim.
CDLXX.a-CDLXX.c), Dos plezas del Alcdzar de
Sevilla (GOMEZ MORENG, 1951, fig.21;
DOMINGUEZ, 1987, 544, lém. CDLXIX.b)
Museo Arqueocldgico de Sevilla (DOMINGUEZ,
1987, 532, ldm. CDIXVid), una en ef Museo
Arquecidgico de Malaga (DOMINGUEZ, 1967,
549, lim. CDLXX1Lb), en Granada en el Museo
Hispanomusulmen de Granada (DOMINGUEZ,
1987, 535, lim. DLXVCS), enel Museo del Darro
(DOMINGUEZ, 1987, 541, lim. CDLXVHi 3),
yenlos Barios del Darro (DOMINGUEZ, 1987,
542, ldm. COLXXl.c), las conservadas en ef
Museo Ldzaro Galdiano (DOMINGUEZ, 1987,
533, lim. COLXVIb), en e Museo Federico
Marés de Barcelona (DOMINGUEZ, 1987, 537,
lém. CDLXVile) en ef Museo de Arte de
Calaluria no 14.085 (DOMINGUEZ, 1987,
541, lm. COLXVIlL.d); o en ef Museo Episcopal

| de Vic (DOMINGUEZ, 1987, 549, lim.
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CDIXXl.a) en Cataluna; en el Museo
Arqueolégico de Toledo (DOMINGUEZ, 1987,
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n.50.781 (REVILLA 1932, n® 160;
DOMINGUEZ, 1987, 543, ldm. CDLXIX.a, /.
349), 55.470(1932, n% 1 76: DOMINGUEZ,
1987, 545, lim. CDLXIX.d, fig. 350), 55.471
(REVILLA 1932, n° | 77: DOMINGUEZ, 1987,
550, lm. CDLXXIl.a, fig. 351), 50.737
(REVILLA 1932, n° 165; DOMINGUEZ, 1987,
552, lim. CDLXXILb, fig. 352.¢)

(14) AMADOR DE LOS RIOS, 1875,94;

OCANA, 1940, 438-439, lim. 7- GOMEZ |

MORENO, 1941, 432, lim.2.10; GOMEZ
MORENG, 195/,fe. 81, TORRES BALBAS,
1957, fig. 437,

(15) Procedente de la fonda Siiza de Cdrdoba
AMADOR DELOS RIOS 1875 341, KUHNEL,
1928, 82; OCANA [ 940, 437-449: GOMEZ
MORENO, [94/, 423-424; GOMEZ
MORENO, 1051 65, fig. 80.

(16) Este dltimo es considerado por algunos
autores como el ejermplar més moderno del tipo

(DOMINGUEZ, 1987, 583). A pesar de eflo
esta evoludidn no afecta a la estructura ni a los
motivos decorativos, puesto que se centra sobre
todo en el tipo de labra empleada.

(17) Basten como ejemplo los capiteles
conservados en el MAN no 55.371 (AMADOR
DELOSRIOS: 1875, 64, 69, REVILLA, 1932,
n% 142: PAVON 198/, Tabla XH1.39, fig. 288,
lo confunde con un ejemplar del Museo
Arguecldgico Provincial de Cordoba,
(DOMINGUEZ, 1987, 557, ldm. COLXXV1.a,
fig. 353), la Colegiata dee Torrijos (PA VON, 1968,
lam, 16; DOMINGUEZ, 1987, 561, ldm.
CDLXXVl.c), la Giralda de Sevilla
(DOMINGUEZ, 1987, 562, lim.
CDLXXVILa), los tres efermplares del Alcdzar de
Sevilla (DOMINGUEZ, 1987, 563, lim.
COLXXVH.c; DOMINGUEZ, 1967, 563, lam.
CDLXXVI.d: DOMINGUEZ, 1987, 564, lém.
CDLXXVIla), v el de el Bano del Darro en
Granada (DOMINGUEZ, 1987, 562, lim.
CDLXXVILD),

(18) Conservado en el Museo Arqueoidgico pro-

vincial de Cdrdoba n® de Reg. 30.149, y
procedente  de  Madinal  al-Zahra
(VVAA, 2001, 137),

(19) Este elemento se conserva incluso en fos
especimenes mds evollicionados corno flos del
salén rico de at-Zahra n® 175.6 y 17511
(CRESSIER, 1990, fig.8 Y 15)

(20) Museo Arquecicgico Frovindial de Cordoba,
ncm. reg. 45/, CRESSIER, 1954, 29/-292, lém.
70.b; 1990, lém. Il.12; DOMINGUEZ, 1967,
511, tdm. COLXVH.d.

(21) Conjunto Arqueoidgico de Madinat al-Zahra
n® 0.1 (VVAA, 2001, 128).

(22) £s un motive frecuente en los paneles def
Saldn rico de Madinat al-Zahra (EWERT, 1995,
46, FEWERT 1987, fig. 04y 58), y en general
en la decoracion parietal calial (PAVON, 1990,
71-72, tabla X).

El proyecto de extraccidn, traslado y montaje de
la atberca hispanormusulmana fue redactado y
gjecutado por los restauradores D. Miguel
Vézquez Arjona y . josé Luis Ofeda Navio
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Estudio arqueologico del paisaje
de Madinat al-Zahra.

Rafael Valera Pérez. Arquedlogo.
LA ARQUEOLOGIA DEL PAISAJE.

La Arqueologfa del Paisaje es un sisterna de trabajo que puede
ser empleado para el estudio y gestién del registro arqueolégico,
acercandose a aspectos que la arqueologla tradicional sélo ha tocado
tangencialmente. La comprensién de la dimension espacial de los
yacimientos arqueoldgicos es basica para el conocimiento de su
funcionamiento “envida", para saber como los hombres que habitaban
ese lugar medificarcn, emplearon, organizaron y comprendieron el
espacio que les rodeaba. Por otro lado toca de lleno temas de gran
interés en la actualidad, como son la conservacién de los espacios
rurales o la ordenacién del territorio.

Fl esquema de trabajo de unaaproximacion arqueoldgicaa un
paisaje se basa en una serie de presupuestos metodolégices. Estos
vienen a indicar que los paisajes culturales del pasado pueden ser
reconstruidos a partir de las huellas fisicas que sobre el paisaje dejaron
las distintas practicas sociales.

Este esquema, aplicadoa un paisaje dado, podria ser el siguiente:

| .Recogida de datos,

- Descripcion de la zona seleccionada.

- Andlisis formal y fisiogréfico del espacio,

- Comparacion del paisaje actual con el paleopaisaje.

- Descripdén sintética del registro arqueolégico de lazona.

2. Andlisis,

- Interrelacién entre yacimientos y patrones de movimiento.

- Situacidn de los yacimientos en funcién del espacio natural,

- Condiciones de visibilidad y cuencas visuales de los yacimientos.

3. Resultados.

- Temporalidad del paisaje arquecldgico.

- Definicién del modelo estructural del paisaje arqueoldgico y la
reconstruccion de su sentido,

INTRODUCCION HISTORICA.

La construccidn de Iz ciudad palatina de Madinat al-Zahra es el
elemento principal del programa de prestigio politico e ideolégico del
nuevo sistera estatal implantado por Abd al-Rahrman al-Nasir en Al-
Andalus, cuando se autoproclamd califa.

Este cambio se debe a razones internas, comao es el control
de la mayor parte de los intentos separatistas, lo que significd una
reafirmacién del poder central de Cérdoba. Pero también hubo
razones externas, como la de darfuerza a su reivindicacién de control
sobre el Magreb, en contra del califato fatimi de Egipto.

Porello la ciudad de al-Zahra se convirtié, no solo en sede de
este nuevo poder; sino en su simbolo mds destacado; el hecho de la
fundacion de ciudades palatinas ex novo estd ligado directamente a la
dignidad califal. Para que estaimagen del poder califal fuera notoria
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se eligié para su emplazamiento un espoldn que, desde la ladera
de la sierra, se introduce en la vega del Guadalquivir. Con esto se
consiguid llevar a cabo un programa constructivo jerarquizado
en varias terrazas, de las que la superior se reservé al alcdzar,
desde donde el califa dominaba visual y simbdlicamente la nueva
ciudad, la llanura aluvial del Guadalquiviry la dudad de Cérdoba.

Ademés de ser el espacio adecuado para el programa
constructivo ideado porlos arquitectos calffales, la ubicacidn de Madinat
al-Zahra contaba con otras ventajas de tipo logfstico. Para empezar
cercania con la ciudad de Cérdeba permitia un cambio visible pero sin
remper por completo con 2 antigua capital de Al-Andalus; asi mientras
la administracién se trasladd ala ciudad palatina, Cordoba siguié siendo
el centro religiose, econdmico-comercial y sodial del califato,
conformando una doble capitalidad en la que al-Zahra se convirtié en
espacio de la representacion del creciente poder califal, alejandclo de
la capital mundana que era Cérdoba. Por otro lado el material
constructivo basico, la piedra arenisca, se extrajo de las canteras situadas
en las laderas de la sierra en la zona de contacto con el valle del
Guadalquivir; esta cercanfa influyd notablemertte en la rapidez con la
que se desarrollaron las obras, Asimismo el abastecimiento de agua
estaba asegurado, tras las oportunas reparaciones, por el acueducto
romano Aqua Augusta que, desde el arroyo del Bejarano, habfa
abastecido a la Cordoba romana desde el siglo | d.C.

ANALISIS ARQUEOLOGICO DEL PAISAJE ENTRE
MADINAT AL-ZAHRA Y MADINAT QURTUBA.
a. Las formas del espacio.

El drea estudiada estd situada al oeste de la ciudad de Cérdoba,
que podemos tomar come su limite oriental, al norte este [imite se
sitlia en el escaldn meridional de la ladera de la Sierra de Cérdoba, en
tanto que al sur la divisoria estd impuesta por la presencia del rfo
Guadalquivir y al este la pedemos marcar en el cauce del arroyo de
Las Jarillas. {fig. 1.)

Asi pues la figura en esquema que nos queda es la de una
llanura, asentada sobre los terrenos aluviales del rio y las terrazas
conformadas por el mismo durante el periodo Holoceno (en relacén
con las crecidas provocadas por el aumento de caudal en los distintos
periodos glaciares). Esta llanura, ligeramente inclinada hacia el sur; se
cierraal norte por la mas o menos abrupta ladera meridicnal de la
sierra, entanto que sus otros limites son mds difusos, dejando una
amplia cuenca visual en las restantes direcciones.

El crigen fluvial de esta llanura con aporte de sedimentos
creadores de suelofértily la presencia de agua, junto con su cercanfa
alos ndideos de poblacién, han hecho de ésta una zona rica en huertas
alo largo de la historia. De hecho algunas de ellas se mantienen, a
duras penas, hasta nuestros dfas. De ahi que los yacimientos
arqueolégicos localizados estén relacionados mayoritariamente con
almunias, grandes viviendas rurales de la clase dirigente islamica en las
que se unia el concepto de explotacién agraria y el de finca de
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la localizacion de las principales almunias conocidas,

recreo. Algunos de estos yacimientos son: Turrufuelos, al
noroeste de Cérdoba; la amunia de los Molinos de Nasih se
localiza en el cortijo de La Barquera, sobre el arroyo de La Huerta
de Mallorca; la almunia de al-Rumaniyya estaba junto al arroyo
Guadarromén, a 3 km. al este de Madinat al-Zahra; la almunia
de Ibn Abd al-Aziz se localiza en el cortijo de El Castillo. Sin
embargo la méas renombrada de esas almunias fue la conocida
como Dar al-Naura, importante complejo residencial de época
de Abd al-Rahman Il| repartido en la zona del cortijo del Alcaide,
cortijo de Casillas y Huerta del Cafio de Marfa Ruiz.

b. Analisis.

Los yacimientos antes mencionados parecen tener su origen
en villas bajoimperiales y palacios rurales visigedos, que serdn
ocupados, tras la conquista islamica, por las clases dirigentes; de este
modo la almunia de Al-Rusafa, mandada construir por el emir Abd
al-Rahman | a imagen de otro palacic de Siria, se levanté sobre el
palacio del noble visigodo Teodomiro (Tudmir en las fuentes
islamicas).

Cuando se lleva a cabo la construccién de la ciudad de
Madinat al-Zahra, muchcs de estos palacios rurales seran adquiridos,
normalmente en forma de regalos de los miembros de la corte, por
la familia Omeya y empleados como residencia para algunos
miembros de la misma, asf como para servir de albergue para los
visitantes a la corte califal. Las proplas infraestructuras viarias que
comunicaban Madinat al-Zahra con Cérdoba servian al mismo
tiernpo para conectar estos espacios residenciales con ambas capitales,
hasta tal punto que uno de estos caminos, el mas meridional, recibid el
nombre de Camino de las Almunias, pasando junto Dar al-Naura.

En el andlisis de las cuencas visuales de la zona esta clara
la posicién dominante del conjunto de Madinat al-Zahra, y del
alcazar dentro de ella, ya que desde él se tenia una vision
completa de la vega del Guadalquivir, con las distintas almunias
comentadas y la propia ciudad de Cérdoba al sureste. Mas
importante, desde el punto de vista simbdlico, resulta que la
ciudad de al-Zahra, emblema del nuevo poder califal, era visible
desde todo este espacio, destacando en su parte superior el
alchzar, A esta visibilidad desde lejos ayudé el estucado blanco
de las murallas, que resaltaba aun mas sobre el telén de fondo
de la oscura vegetacion serrana,

Asi la implantaciéon de la ciudad palatina en el espacio
significaba una manifestacién continua del poder califal, tanto
para los habitantes de Cérdoba, como para los embajadores y
dignatarios que visitaban al califa. Estos, en su recorrido desde
su residencia (en Cérdoba o algunas de las almunias) hacia
Madinat al-Zahra, tenfan siempre como referencia la presencia
de la ciudad. Este efecto intimidatorio, expresién de la autoridad
del monarca, se multiplicaba cuando la comitiva accedfa al
interior de la ciudad, merced al lujo desplegado en ella,

Las estructuras estudiadas de mayor entidad son las de
la almunia de Al-Rumaniyya, excavada por Veldzquez Bosco en
1910. Alli, ademés de placas de marmol con decoracion vegetal
en relieve, se localizaron estructuras edilicias acupando una
superficie de cuatro hectareas. El palacio propiamente dicho
muestra su afinidad con las edificaciones de Al-Zahra, con una
estructura en torno a patios y salas estrechas en su torno.
Destaca la presencia de una gran alberca paralela a la que
preside el Salon Rico de Madinat al-Zahra.
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Fig, 2, Puente del cafo de Maria Ruiz.

Asi, en espera de la continuacién de la excavacién del
yacimiento de Casillas, que nos podria dar la imagen de la mas
renombrada de las almunias califales (Dar al-Naura), parece ser

_Que estas seguian los modelos arquitectdnicos desarrollados en

Madinat al-Zahra de pabellones de alargadas estancias en tormo
a amplios espacios ajardinados, con gran importancia de la
presencia del agua.

Debido al uso protocolario que se dic a estas almunias,
como residencias de las personalidades que iban a tener audiencia
con el califa, asf como de distintos miembros de la familia real, las
comunicaciones, tanto con Cérdoba como con Madinat al-Zahra,
debian estar garantizadas. Paraello, en abril de 942 Abd al-Rahman 11,
mandd pavimentar el camine de las Almunias: “Se comenzd a
pavimentar l calzada tendida por Al-Nasir desde sualcizar en laalmunia
de Al-Naura, en la orilla del rio de Cérdoba hastala puerta del palacio
que se habia erigido en Qargant (1) el afio 29 por la orilla inferior
donde estabala ciudad de Cérdoba, para quitaral camino su dificulad”
(2), dificultad consistente en la acumulacién de barro en época de
lluvias. En este mismo sentido fue necesaria la construccién de distintos
puentes que salvasen los cursos de agua que salpican el recorrido de
estos caminos. De ellos sélo han llegado & nosotros, a duras
penas, el pequefic puente de un solo ojo del Cafio de Marfa
Ruiz y el mas hermoso de Los Nogales.

b. I / Puente del Carfio de Maria Ruiz.

- Coordenadas: 37° 51" 48" N /4° 48’ 56" Q.
Situada sobre el arroyo Cantarranas, en la finca “Huerta del
Cafio”,

- Interpretacion: Se trata de una pequefia obra de
ingenierfa que salva el escaso cauce del arroyo Cantarranas, La
calzada a la que servia, de cerca de siete metros de anchura, unia-
Madinat al-Zahra con Cérdoba, pasando cerca del rio v las
almunias que se levantaban en sus orillas, sobre todo la almunia
de al-Naura, segin las fuentes isldmicas la favorita de Abd al-
Rahman al-Nasir. Por tanto por este modesto puente pasaron
califas, cortesanos, embajadores y personalidades alojadas en al-
Naura en espera de ser recibidos por el califa. (fig. 2.)

- Medidas: El arco cuenta con una flecha o aftura de
4'50 metros y 470 metros de luz o anchurz, y se asienta sobre
dos pilas de 1'32 metros. El dovelaje estd formado por 37 dovelas
enteras.

= Descripcion: Estamos ante un puente de un solo arco,
de medio punto, y tablero plano, La piedra empleada en esta
cbra, como en la mayorfa de las construcciones de época califal,
es la arenisca calcarea miocena de color claro amarillento que
se extrala de las laderas meridionales de la Sierra. El arco tiene el
arranque retranqueado respecto z las pilas, las cuales aparecen
aparejadas a soga y tizdn, caracterfstica de las construcciones de
este periodo. Es visible el zampeado de piedra que, sobre el lecho
del arroyo, sirve de base a la estructura.

- Condiciones existentes y situacién juridica: Esti
protegido como Bien de Interés Cuttural, con la categoria de Yacimiento
Arqueclégico. Sin embargo aparece bastante dafiado en su estructura,
habiéndose perdido parte del tablero hasta parecer de forma alomada.
Ademas la vegetacion casi lo oculta y es abundante la basura a su
alrededor;

b. 2 / Puente de los Nogales.

- Coordenadas: 37° 53' 33" N /4° 50' 10" O. Se
encuentra sobre el arroyo de los Nogales, cerca del cortijo del
mismo nombre,

Y W

.-:__r.

Fig. 3. Puente de los Nogales.
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hg. 4. Acueducto de Valdepuentes.

- Interpretacién: La estructura servia para salvar el
pequefio curso de arroyo de los Nogales. El camino en el que se
insertaba ponfa en contacto la ciudad palatina de Madinat al-Zahra
con la de Cérdoba, més precisamente con los arrabales
septentrionales de la misma, a través del sector norte de la vega
del rio. A su vez este camino, uno de los tres que comunicaban
ambas capitales califales, servia de acceso desde ambas al
yacimiento de Turrufiuelos, una gran construccién que debid
insertarse en el cinturdn de edificios oficiales o semioficiales del
entorno de Madinat al-Zahra. (fig. 3.)

Por otro lado, al ser el camino situado méas al norte, tuvo
el papel de servir al traslado del material para la ciudad de al-
Zahra durante su construccién, puesto que algunas de las canteras
empleadas se han localizado en la zona de Santa Ana de la Albaida,
al norte del Castillo de la Albaida.

- Medidas: El arco central presenta una anchura de 2'77
metros, por una altura de 3'63 metros, incluidas las dovelas, frente a
los 2'10y 1'97 metros de los de los extremos; la distancia entre
arcos es de 2'45 y 2'68 metros.

- Descripcién: El puente consta de tres arcos de herradura
de factura califal (enjarjados y con despiece radial de las dovelas a la
linea de impostas). Aguas arriba se ven sendas pilastras que formarfan
el alfiz del arco central, El tablero serfa plano, rasgo comn a los
puentes califales, en contraposicion al perfilalomado de los puentes
romanos de pequefias dimensiones. Como es normal para las
construcciones cordobesas de esta época el material empleado es la
piedra arenisca de la cercana ladera meridional de la sierra.

- Condiciones existentes y situacién juridica: Esta
protegido como Biende Interés Cultural, conla categorfa de Yacimiento
Arqueolégico. A pesar de ello hace unos afios el expolio de parte
de sussillares obligé a una restauracion a la Consejerfa de Cultura.
Lo relativamente apartado de su ubicacién hace que no haya
mucha basura en sus inmediaciones y la estructura se puede
contemplar exenta de la presencia de vegetacion.

b. 3 / Acueducto de Valdepuentes.

- Coordenadas: 37° 53' 40" N /4° 52" 42" O. 5e
encuentra sobre el arroyo de Valdepuentes, a un kilémetro al noroeste
de Madinatal-Zahra.

- Interpretacién: Este bello puente es la mas visible e
importante de las reformas que se llevaron a cabo en época califal
sobre un acueducto romano. Este acueducto, conodido como Agua
Augusta, pudo ser el primero que abastecié de agua la ciudad de
Cordoba, La construccién de este acueducto, datada en los primeros
anos del siglo |, coincide con una profunda reforma y ampliacion
de la ciudad, cuyas fuentes y termas publicas demandaban un
mayor caudal de agua potable,

Los ingenieros de Abd al-Rahman Il repararon este
acueducto para abastecer la nueva cludad de Al-Zahra. La prin-
cipal de estas reformas es la construccion de este puente-
acueducto

- Medidas: La longitud es de 26 metros, por una altura
méxima de 6 metros, La luz del arco central es de 4'80 metros,
mientras que los laterales tienen 2'7 metros para el occidental y 2'3
metros para el més oriental. La fajas realzadas que separan los tres
arcos son de 60 am. de anchura.

- Descripcion: El puente estd formado por tres arcos de
herradura de factura califal. Toda la superficie debié estar cubierta de
enlucido blanco sobre el que se desarrollarfa una decoracion pintada
en rojo, de la que quedan restos en las albanegas del arco oriental. Los
tres arcos presentan alfiz con moldura saliente. El material empleado
es |a piedra arenisca de la cercana ladera meridional de la sierra, con
aparejo de soga y dos tizenes. (fig. 4)

- Condiciones existentes y situacion juridica: Esta
protegido como Bien de Interés Cultural, con la categorfa de Yacmiento
Arqueolégico. Esté declarado Monumento Nacional desde 1923. Se
ubica en una zona bastante retirada y en una finca privada, lo gue
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Fig. 5, Vista de Madinat al-Zahra desde el suroeste.

impide una excesiva presién sobre el puente-acueducto,
ayudando a su buena conservacién.

<. El sentido del espacio.

La conclusién a la que podemos llegar es que nos
encontramos ante un paisaje en el que el hombre ha hecho un
uso simbdlico de sus rasgos fisicos. Por un lado est4 el uso de la
morfologfa del terreno, con la ubicacién de la ciudad palatina en
un espoldn saliente de la sierva que se adentra en las tierras llanas
del valle del Guadalquivir. Esto hizo que los habitarte del alcizar
de Al-Zahra gozasen de unas vistas envidiables y, lo que es més
importante, esta imagen del poder califal era bien visible desde
una amplia drea. En este sentido hay que recordar que la fundacién
ex novo de un centro urbano es la mejor forma de mostrar el
poder del nuevo califa, como hicieron los califas abasfes con la
fundacién de Bagdad. La cronologfa en la que podemos ubicar
este paisaje se centra en el siglo X puesto que con posterioridad a la
caida del poder califal, al representar un simbolo de este poder
derrocado, tanto las almunias como la propia ciudad de Al-Zahra
fueron destruidas en el trascurso de la ##na o guerra civil,

Por otra parte en el uso que se dio a la vega del
Guadalquivir también se puede rastrear una funcién simbdlica,
Las distintas fincas, en parte dedicadas a residencias de recrec de
la clase dirigente, tenfan también un uso agrario, con especial
atencién a los frutales. Algunos topénimos dan fe de este uso.
De este modo el nombre del arroyo sobre el que se asenté la
almunia de Al-Rumaniyya, el Guadarroman, proviene de Wadi-
l-ruman, que significa “arroyo de los Granados”. El camino més
septentrional de los que comunicaban Cérdoba con Madinat al-
Zahra, el puente que lo servia, el arroyo que éste salva y el cortijo
actual gue hay en el mismo lugar tienen, todos ellos, el apelativo
“de los Nogales”. La actual barriada que se localiza a los pies de
al-Zahra se denomina El Higuerdn. Por otra parte las fuentes
islamicas también nos relatan el aspecto de las huertas y jardines
que adornaban estas almunias. (fig. 5.)

Esta imagen de vergeles que rodeaban la sede del poder
califal tiene una doble lectura. En primer lugar se puede relacionar
con la imagen que la cultura musulmana, forjada en dmbitos
desérticos o subdesérticos, tiene del paraiso como un auténtico
oasis en el que arbeles frutales de todas dases dan una sombra
continua y fresca, con agua abundante v la presencia de las bellas
hurfes. Esta imagen es la que se intenta fijar en el disefio de los
parques y jardines islamicos, en los que se alternan los espacios
ocupados por arboledas y otras plantas ornamentales con las
amplias albercas y fuentes. Esto, que debié ser la norma para la
alta sociedad isldmica en general, adquiere una mayor significacién
en caso del califa y la familia real. En este caso el ambiente
“paradisiaco” viene a contribuir a alejar la imagen del poder del
comin de los mortales, elevandolo a una esfera cercana a la
divinidad. A este proceso de dignificacién del califa también
pertenece el complicado protocolo disefiado para poder
acercarse al califa que, al contrario de los anteriores emires,
apenas aparecia ante sus stibditos,

- CRIADO BOADO, F: CAPA 6. Del terrenc
al espacio: Planteamiento y perspectivas de la
arqueologia del paisaje, Universidad de
Santiago de Compostela, Santiago de
Compostela, 1997,

- MARFIL RULZ, P: *Urbanismo cordobés” en
El esplendor de los Omeyas cordobeses.
Estudios, Fundacién El Legado Andalusi,

(1} Tepdnimo preistimico de fa zona donde se
ubicd Madinat al-Zahra.
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La arqueologia medioambiental.
Aportaciones y potencialidad.

Sergio Miranda Rodriguez.
Facultad de Filosofia y Letras. (1)
INTRODUCCION.

En los Gltimos tiempos se ha empezado ha considerar
importante la insercién de los yacimientos arqueologicos en su
contexto paisajistico; que propordiona el marco espacial y temporal,
asf como el marco fisico v biético en el que las comunidades humanas
interactCian entre sf, a la vez que interact(ian con las comunidades de
otro sistema. Debemos entender que los seres humanos no sélo
habitan el redio, sine que crean su propio medio, es dedir, construyen
su propio paisaje sociocultural, que, por tanto, es el resultado tanto de
las acciones antrépicas como de las bioldgicas (KURT, 1988, 6-8).
Pues bien, su estudio es el objetivo basico de la Arqueologfa del
Faisaje.

ARQUEOLOGIA DEL PAISAJE.

Partimos de que el ser humano vive en un territorio que
explota para sobrevivir, es a causa de esta explotacion como se
maodifican las caracteristicas del entorno que lo rodea, pero a su vez
debe adaptarse a las nuevas cualidades de dicho entorno, que sera
nuestro objeto de estudio. Es primordial saber qué ocurrié con el
paisaje antes de deterrinar las razones del cambio, o cémo el hombre
se adapté a las condiciones nuevas (RENFREW, 1993, 209).

El enfoque que debe darse a estos estudios del paisaje debe
sobrepasar la preocupacion por los artefactos y los yacimientos aislados
y posibilitar una aprediacién del medioambiente y de sus interacciones
econdémicas y sociales con el sisterna de asentamiento; su objetivo
general debe ser comprender el ecosisterna humano. Para alcanzar
dicho objetivo cuenta con otras ciencias (boténica, zoologfay geologla
entre otras), lo que le da un carécter multidisciplinar; pero por mas
que dependa de modelos de las ciencias naturales, hay que tener en
cuenta que la arqueologfa se inscribe dentro de las ciencias sociales,
sobre todo por lo que se refiere a sus objetivos.

Seguidamente paso a comentar brevemente las principales
disciplinas que engloba la Arquealogia Medicambiental y sus principales
aportaciones.

GEOARQUEOLOGIA.

Los estudios geoarqueoldgicos no son un fin, sino un
medio para reconstruir la historia del hombre en relacion con el
ambiente. Asf, si su objetivo es la reconstruccion de los procesos
de formacidn de la estratigraffa, esto no nos servira de nada si no
lo vemos bajo el punto de vista arqueolégico, mediante el cual
obtendremos e interpretaremos el resultade,

Los materiales minerales y organicos, al igual que los
productos, subproductos y residuos de los hombres, estan sujetos
a una constante fragmentacion y degradaciéon mecanica y
bioquimica durante y después de la ocupacién del yacimiento.
I a eliminacion de materiales y los procesos de destruccion y

reconstruccion producen pequeras o importantes lagunas
sedimentarias que serdn objeto de estudio por parte del
geoarquedlogo, dando lugar al conocimiento del paisaje (BUTZER,
1989, 35-37). La geoarqueologia permite, pues, acercamos y
comprender los impactos directos e indirectos de las actividades
humanas sobre los suelos, y de este modo dedudir conclusiones
acerca de esta relacién.

Dentro de esta disciplina se encuentra entre otras la
geomorfologh, encargada de estudiar las formas topogrdficas, pudiendo
llegar a conocer la composicién y textura de los sedimentos, que son
una base para establecer | historia del paisaje y el uso potencial de la
tierra.

ARQUEOBOTANICA.

La importancia /n crescendo del estudio de restos
botinicos en yacimientos arqueoldgicos se debe a que las plantas
reaccionan con relativa rapidez ante los cambios climaticos, y
por ello aportan una valiosa informacién en este sentido. Aderas,
estos estudios destacan porque muchos de los elementos que
se estudian son més resistentes a la descomposicion de lo que se
crefa, por lo que se convierten en elementos de informacion
antiquisimos.

Respecto al modo de trabajo, en arqueobotanica hay que
distinguir dos conjuntos bésicos de restos vegetales: los restos
microbotanicos, de dimensiones inferiores a 0,5 mm., como los
pélenes, elemento principal del estudio arquecbotanico; y los
restos macrobotanicos, cuyas dimensiones son superiores a 0,5
mm. Las dos disciplinas mas usadas dentro de este grupo de
macrorrestos son la Antracologfa, que se ocupa de estudiar los
carbones, y la Carpologfa, cuyo objeto de estudio son los frutos
y semillas.

Las andlisis antracoldgicos, palinolégicos v carpolégicos
consisten en la recuperacién, identificacién y recuento de los
restos vegetales fosiles; y el instrumento bésico para estos estudios
s |a coleccién de referencias, es dedir, un conjunto de familias,
géneros y/o especies de plantas cuyas caracterfsticas morfologicas
sirven de comparacion frente a las muestras procedentes de los
yacimientos arqueoldgicos, Esta comparacion es la base de la
identificacion de los restos vegetales arqueologicos.

Aunque el objetivo basico de la Arqueobotdnica es la
reconstruccién de la vegetacion que roded al hombre del pasado
en un momento y lugar concretos, en la Arquecbotanica moderna
se centra més en las interrelaciones entre los grupos humanos y
los vegetales. De sus aportaciones, la mas importante es el poder
establecer los centros donde por primera vez se adopto la
agricultura y cudles fueren los cultivos mas antiguos. Ademas nos
indica qué plantas eran cultivadas, qué productos se recolectaban,
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etc,, y finalmente aporta informacion acerca de las estrategias
que el hombre usé para alimentarse, vestirse o calentarse,

Por tanto, la Arquecbotanica es mas que un estudio de
los indicadores palecambientales o de los restos econdmicos

1

Fig. |. Secuencia de evolucién de la vegetacién en la Depresién Baza-Huéscar, El
impacto humaneo cambié la vegetacién autéctona por cultivos de cereal ¥ otros.

que reflejan el consumo de alimentos. Esta disciplina proporciona
un registro fundamental de las relaciones reciprocas entre los
grupos humanos y las plantas en los ecosistemas sensibles a las
distintas formas de la actividad humana, es decir, nos muestra los
impactos sufridos por que la naturaleza a manos del ser humano,
a la vez que nos ensefia como éste se tuvo que adaptar a las
nuevas necesidades (Fig. 1).

ARQUEOZOOLOGIA.

En el siglo XIX era la evidencia més clara con la que se
caracterizaba el dima de épocas prehistéricas. Con el paso del tiernpo
y elavance de las técnicas, esta materia manifesté poco a poco el
potencial de informacién que es capaz de aportar: De este modo, en
la actualidad la investigacién arqueozooldgica esté llenando amplias
lzgunas territoriales, culturales y metodolégicas. Sobre todo se han
desarrollado los estudios que tratan la domesticacién, la tafonomia, la
reconstruccion ambiental y contribuciones de cardcter socioeconémico
(FRANCOVICH, 2001, 36-37).

Sus aportaciones son variadisimas; asf, ademés de mostrarnos
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la fauna pasada y su evolucién, data cronolégicamente |os
depésitos arqueoldgicos, nos informa acerca del clima e, incluso,
aporta datos sobre actividades humanas como la ganaderfz, el
empleo animal en tareas agricolas, el papel que juega la fauna en
los ritos funerarios. .. Aunque el principal objetivo de esta disciplina
es hallar los patrones de subsistencia de los asentamientos, su
mads importante y dificil pretensién es estudiar las relaciones entre
los grupos humanos y animales, en funcién de sus respectivas
adaptaciones al medio durante el transcurso del tiempo.

Al igual que en Arqueobotinica, los restos animales
también pueden clasificarse seglin su tamafio en dos grupos: mi-
crofauna y macrofauna. La microfauna engloba desde insectos y
moluscos hasta peces y aves, frente a la macrofauna que atiende
a los animales de mayores dimensiones. La microfauna, debido
asu sensibilidad a las oscilaciones climticas y su répida adaptacién
a las nuevas drcunstancias, hace de sus restos uno de los fésiles
mds importantes para un mejor conocimiento climético. Sin
embargo, la macrofauna, mucho mis tolerante z los cambios
climaticos, resulta menos fiable, si bien por otro lado nos informa
acerca de la dieta humana del pasado.

Respecto a la metodologfa, el primer paso debe ser la
identificacion de los restos dseos. En esta tarea las colecciones
de referencia resultan un instrumento insustituible al igual que en
Arqueoboténica; '/ fa prictica, ni la capacidad profesional, ri la
documentacion bibliogrdfica pueden en modo alguno compensar
la ausencia de colecciones comparativas adecuadas"(MORALES,
1998, 460),

OTROS METODOS DE CONOCER EL PAISAJE.

-La literatura: existen numerosas descripciones de paisajes
plasmadas en textos histricos, literarios, poéticos, ete. De igual modo
podemos deducirlo de las fuentes que recogen recetas tipicas de una
determinada zona o también textos acerca de veterinaria, conoddos
en Egipto desde el 1800 a. C,

Fig. 2. Escenas de una tumba tebana en Egipto que representan la recoleccién ¥y
tratamiento de una cosecha de cereal.

-El arte también puede ser una importante fuente de
informacién (Fig. 2); ejernplo de ello son las conocidas representaciones
rupestres en las que aparecen determinadas espedies animales que
han podido seridentificadas. Incluso existen representadiones de recetas
en tumbas egipcias, en las que se explica paso a paso qué ingredientes
¥ €omo se aplican para elaborar un determinado plato.

104



COMPORTAMIENTO EN EL PASADO
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Fig. 3. Manipulacién de cereal: en muchas de estas etapas sobreviven restos através de la carbonizacién o encharcados.

-Los artefactos y Utiles nos permiten igualmente conocer
el entorno, no sélo a través de los restos que quedan en ellos
(prueba de esto son los restos de comida que aparecen dentro
de recipientes en tumbas), sino también por deduccion de su
uso, A través de la Arqueologfa Experimental o por medio de la
Etnologia se pueden obtener numerosas hiptesis que permiten
ser contrastadas con los datos arqueoldgicos.

APORTACIONES DE LA ARQUEOLOGIA DEL
PAISAJE.

Los estudios que engloba la Arqueologia del Paisaje
pueden aportarnos gran cantidad de informacién sobre aspectos
muy diversos del entorno medicambiental que roded al hom bre
en una zona y tiempo concretos. Entre ellos:

-El tipo de medio: bosque, zona drida, etc.

-Fauna y flora, Mediante andlisis polinicos, antracologicos
u dseos entre otros, podemos llegar a conocer las especies
vegetales y animales que rodeaban el asentamiento.

_Condiciones climaticas: extraldas a partir de la fauna y
flora analizadas. Asf, podremos saber seg(in las especies si éstas
eran de un dima més frio o mas cdlido, si necesitaban més o
menos humedad, etc; y de este modo conoceremos elclimaen
el que se desarrollaban.

En segundo lugar aparecen las aportaciones gue nos
indican las relaciones entre los grupos humanos y los distintos
componentes del paisaje; éstas son las mas importantes y las que
mis nos interesan para el estudio arqueolégico:

-La economia basada en la caza, la ganaderfa, la agricultura
o la recoleccién se extrae de estos andlisis. Esto ocurre en el
caso de numerosos asentamientes estudiados, donde los analisis
arqueobotanicos nos indican qué tipo de plantas eran domesticas, es
decir, cultivadas, y cudles no lo eran; asimismo los analisis faunfsticos
nos muestran el tipo de animales que eran cazados y cudles eran
domesticados.

~La dieta: conocida tanto por los andlisis de los cultivos, como
por estudios de coprolitos, elc; incluso es posible llegar a conocer
recetas gastrondmicas a través de andlisis realizados en recipientes
donde fueron hallades diferentes ingredientes combinados,

-El grado de desarrollo de las técnicas de caza tambicn se
puede llegar a saber por las sefiales que dejan os (tiles de caza en los
restos 6seos. lgualmente se conocen las téenicas agricolas através de
estudios hechos en los espacios dedicados a trilla, recogida,
almacenamiento, etc, donde segln los restos que quedan se sabe
cémo eran recogidos (dependiendo de si eran arrancados o se
cortaban con una hoz), si eran bien o maltrillados (segtin quedase
sélo el grano o también apareciese la paja), etc. (Fig.3)

-lgualmente puede llegar a concluirse el grado de impacto
humano sobre el paisaje, pues el que nosotros vemos ahorano es €l
que existfa antes. Sin embargo, en un yacimiento arqueoldgico se
recuperan materiales que permiten obtener suficiente informacion
medicambiental para corregir lo que el hombre ha modificado a
lo largo de tantos siglos (AAVY,, 1996, 24). En el ambito geoldgico
por ejemplo pueden verse perturbaciones causadas por el grupo
hurmano come la deforestacién, que se deduce de los elementos
quimicos que hay en el suelo porque ya no los toman las plantas
que los absorbfan durante el pasado; también la erosién del suelo
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Fig. 4. Seputtura de Castellén Alto (Cuftura argérica) con restos de fauna.

es consecuencia de otros varios factores como el desarraigo de
las plantas, el cultivo o el abuso del pastoreo, debido a que estos
agentes dejan el suelo expuesto a los efectos de la lluvia.

-Una de las principales aportaciones de la Arqueobotanica
para cualquier estudio arqueolégico ha sido el determinar cudndo se
produjo el uso de laagricultura en una determinada zona. Ejemplo de
ello es el estudio realizado en los 70 en Tell Abu Hureyra, donde la
abundancia de restos vegetales y faunisticos permitié determinar
cémo con el paso del tiempo el empleo de la agricultura fue
integrandose por fases en la economia del yacimiento (2).

-Otras aportaciones que nos brinda esta disciplina son
de categorfa social: es capaz de indicar estratificaciones sociales
gue se pueden extraer de ciertos tipos de restos animales
encontrados en tumbas y que sélo se asocian a determinadas
clases de algunas culturas (Fig.4); por ejemplo, los restos éseos
vacunos recuperados en tumbas de la cultura argérica sefialan la
posesién de este tipo de ganado por parte del difunto, quien
disfrutaria de mejores pastos que los poseedores de ganado
caprino. La Arqueologfa Medioambiental también puede aportar
informacion sobre el tipo de ritos que seguian algunas culturas,
como por ejemplo el dejar una determinada comida en una
tumba, o sacrificar una especie animal concreta.

POTENCIALIDAD QUE OFRECE LA ARQUEOLOGIA
MEDIOAMBIENTAL.

"La Arqueologia ya no se detiene sélo en el objeto, en ef
yacimiento y en su cronologia; ha superado ese marco para interesarse
por las condluctas y las estructuras sociales de las comunidades del
pasado y sus procesos de cambio, que han dejado su huella en /a
articulacion del espacio, generando un territorio, un pafsaje”
(SANCHEZ-PALENCIA et alii, 1996, 19). La realidad nos
muestra que la arqueclogia amplia sus metas y cada vez intro-
duce nuevos campos de actuacién, pero igualmente es cierto
que este proceso va muy lento, Debemnos contar con que el
monumerto no solo tiene un valor intrinseco, sino que cuenta
con otro valor, el del contexto; pero se tiende a potendiar sélo
el primero sin tener en cuenta la contextualizacién, que incluye
el paisaje. Ante la ignorancia que sufre este valor fundamental se
debe potenciar que el monumento aparezca integrado en su
contexto medioambiental. Si tenemos en cuenta que el resto o
monumento estuvo inmerso en el pasado en un contexto con-
creto, nos serd mas facil comprenderlo a través de una buena
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puesta en valor que sepa acercarnos a él, sin que convierta al
monumento en un ente anacrénico. De esta manera
cumpliremos ademds con la labor social de difusién, que debe
ser sin duda una de las méximas aspiraciones de la Arqueologfa.
Ahora se pretende introducir el espacio como otro factor
determinante del bien arqueoldgico, para establecer una valoracion
histérica integral y relacionada con todos los elermentos recogidos,
poriases y en el marco de la evolucidn global del espacio objeto de
estudio” (RUIZ RODRIGUEZ et alii, 1996, 32). Por eso la
catalogacion, que se realiza para identfficar, no debe limitarse sélo
en su inventariado a constituir una tabla de elemeritos materiales,
y es por ello por lo que también se nutre de elementos
paisajfsticos. “En este nuevo marco de interrelacion crono-territo-
rial, en el caso de un asentamiento, por efemplo, ya no serd sélo un
fragmento de espacio ocupado con restos arqueoldgicos bien
caracterizados, sino la identificacidn de una comunidad local con
todas sus funciones expresadas en el espacio” (RUIZ
RODRIGUEZ et alii, 1996, 32),

Las ruinas, al fin y al cabo son lo fundamental, perono lo
son todo; y si no estén bien documentadas y ademds se exponen
de cualquier modo, no son mas que un paisaje muerto, Es por
esto por lo que la arqueologia, siendo una ciencia tan llamativa
para la sociedad, debe dar algunos pasos para acercarse a ésta o
no cumplira con su obligado fin divulgativo, Es aquf, en este punto,
donde l2 Arqueclogfa del Paisaje juega un papel fundamental a
través, por ejemplo, de los Parques Argueclégicos, creando un
contexto referencial pertinente que hace a la sociedad participe
dentro de la historia, o al menos abre una via para comprenderla
mas facilmente.

Debemos tener en cuenta que el Patrimonio
Arqueoldgico tiene hoy en dia un valor practico, pues es un
recurso cultural que debe ser reservado para el servicio de toda
la humanidad y el futuro. Ademds, se puede rentabilizar
economicamente y esta totalmente capacitado para combinarse
con programas de turismo, de puesta en valor y de divulgacion;
también puede completar el valor del Patrimonio Ambiental y
dar una nueva dimension histérica que complemente a éste
(AAVV, 1995,2),

'El concepto de "Farque ‘es fundamental en la definicicn
de Farque Arqueoidgico para diferenciarlo de otros tjpos de
yadimientos arqueoldgicos que también pueden ser museables. Este
concepto radica en la valoracion del yacimiento en razén de su
medioambiente originario, lo que no sélo permite su mejor
comprension cultural, sino que facilita su valoracidn y disfute desde
la actual y cada vez mayor preocupacion ecoldgica”(ALMAGRO-
GORBEA, 1993, 134). Por tanto, el Parque Arqueolégico enlaza
la valoracién cultural del Patrimonio Arqueolégico con la
preservacion del medio natural, combinando dos reclamos
sociales de moda hoy en dfa.

Segin el .C.OM. los Farques Argueoidgicos estdn
considerados como una organizacion de interés puiblico con
vocacion clentifica y cultural, responsables de un territorio
delimitado, conservados como unidad representativa de unos tipos
de naturaleza salvaje o humanizada donde se preserva fa fauna y
la flora; esta unidad constituye el hibitat permanente " (QUEROL,
1993, 17). De acuerdo con esta definicién, la interaccion del
yacimiento con el medioambiente en el que se ubica es una de
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las caracteristicas mas importanites de los Parques Arqueoldgicos,
y por tanto un espacio o zona arqueolégica debe contar con esta
caracteristica para ser catalogado como Parque Arqueologico.

"l a orientacién espacial interna de reproduccion de una
atmdstera orjginal que acomparie a las estrudturas arqueoldgicas servird
para completar la informacion y para que el Farque funcione como
ecomuseo y otorgue una vision integral; la contextualizacicn directa
quie deriva del factor in situ y la reconstruccion paisajistica ayudardn a
comprender las estructuras arqueoldgicas y fos acontecimientos que
ellas expresan” (MARTIN DE GUZMAN, 1993, 202). De este
modo, el tratamiento ecoldgico contribuye a aurnentar el interés y la
calidad de los bienes alli exhibidos, es decir, la reconstruccién
medioambiental ayuda a la mejor comprensién del yacimiento y
sirve de reclamo para determinados sectores de la sociedad.

En la ley de Patrimonio Histérico Espafiol, articulo | 1.2,
se dice que la declaracién de un Bien de Interés Cultural de
caracter inmueble incorporara necesariamente a su entorno
(QUEROL, 1993, 19). Este articulo pone de relevancia el valor
del contexto natural; por supuesto, este articulo afecta a todo
tipo de patrimonio arqueclégico o artistico.

Es nuestra labor el ensefar el Patrimonio Arqueoldgico
para que cumpla con su fin divulgativo, y para ello tendremos en
cuenta dos factores: que el producto se acerque 2 la fiabilidad de
la arqueologfa, y en segundo lugar, que ademés sea entendible
(Fig.5). De esta manera no podemos entender un yacimiento
fuera de un Paisaje, ya sea natural o cultural (3).

Contar con estos dos factores mencionados permite que
sea mis facil para el pUblico introducirse en el yacimiento, por lo
que ya no sélo se venderfa un producto, sinc que se venderfa
ademds una experiencia, una experiencia cultural. Ejemplo de
ello es 7drraco Viva, un verdadero fendmeno sociocultural que a
través del rigor histérico reconstruye todos los aspectos politicos,
sociales, domésticos, etc de la Tarragona romana. Por supuesto,
la Arqueologia Medioambiental juega un papel en dicha
reconstruccién, poniendo su granitc de arena en aspectos
gastronémicos, tintes para textil obtenidos de productos natu-
rales, fabricacion de tejidos, etc. En este caso realizan
degustaciones gastrondmicas y talleres en los que se mezcla la
Arqueologfa del Paisaje con la Etnologia para explicar los telares
artesanos, la cesteria, la fabricacidn de pan, etc.

PROPUESTAS.

A mode de conclusion quisiera lanzar algunas propuestas
que pueden servir al lector de reflexion, haciéndole ver hacia
dénde se dirige en este aspecto la arqueologfa y cudl debe ser su
labor, no solo dientffica, sino también difusora. Ya que si su fin
Ultimo no es el acercarse a la sociedad y difundir sus propuestas,
no habrén servido de nada sus investigaciones.

En primer lugar, creo que habitualmente el contexto en
el que se enmarcan los restos arqueoldgicos es dejado en un
segundo plano cuando deberfa ser tenido més en cuenta, ya que
aporta mas informacién de la que aparentemente podrfa dar.
Dentro del contexto se encuentra el paisaje, el paisaje del pasado
cuya reconstruccién es fundamental para comprender factores
tan importantes como la economfa de un asentamiento o la

L

Fig. 5. Este tipo de reconstrucciones hacen que os Parques Arqueoldgicos y sus restos
sean mis entendibles, Por supuesto ha de seguir la méxima rigurosidad historica.

distribucion de ciertos espacios. El contexto ademés permite la
mejor comprensién de los restos materiales y acerca dichos
testigos arqueoldgicos a la sociedad. Enlazando con este punto
debe destacarse la atraccién que causa la arqueologia sobre la
sociedad (hecho constatado por la cantidad de productos
consumidos que estan relacionados con esta ciencia), aunque
esta materia parece estar enfocada mas para los arquedlogos
que participan en ella que para la sociedad, que es parala que debe
trabajarse, y es aqui donde la arqueologfa medioambiental puede
jugar un papel muy importante acercando esta materia a la
sociedad moderna concienciada con el medicambiente, vy
haciendo que la labor arqueolégica sea mds difusora.

En segundo lugar, una vision desde el punto de vista de la
Arqueologfa del Paisaje puede procurar nuevas perspectivas
(como es la recreacién del medioambiente en los Parques
Arqueoldgicos) o incluso hipétesis de investigacion. Tal vez sea
debido a su cardcter interdisciplinar por lo que esta materia abre
otros caminos y perspectivas partiendo desde un minGsculo dato
como puede ser el polen o las semillas; también el contacto con
otras disciplinas cientfficas hace que la arqueclogia se interese
por algunas de las relaciones que tenfa el ser humano con fa
naturaleza.

El rasgo més importante de la Arqueologfa del Paisaje es
que no sélo sirve para hacer una mera reconstruccion del
entorno, sino que da pie a que se desarrollen estudios centrados
en las interrelaciones entre los grupos humanos y los grupos
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vegetales y faunisticos, considerandose estas relaciones mas que
econdmicas, pues también son sociales, rituales, etc. Esta idea
debe quedar clara para que esta Arqueclogfa Medicambiental
no sea considerada como una clencia auxiliar de la arqueclogfa,
pues la concepcidn moderna de Arqueologfa es aquélla que la

define como el “todo” que estudia el conjunto de restos humanos
del pasado, de los cuales forman también parte los restos
arqueobotdnicos y los arqueozoolégicos; de los que el
arquedlogo habrd de servirse en igual medida para conocer ese
pasado, y llegando asf al que es objetivo ditimo de la Arqueologfa:
hacer Historia,
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los baches por los que ha pasado esta
interrminable pero graticante tarea,

(2) Este ejernplo estd estritdo de Renfrex, 1993,
226-267. Debido a su extension lo he resumidoy
acomodado al caso de la ‘aparicion de fa

(3) Este pdrrafo estd extraido de la ponendia

‘Los parques arqueoldgicos en Fspafia:
Numancia” impartida por A. fimeno durante el
curso La rentabilizacidn del patrimonio
arqueoldgico en el marco de la Universidad de
Verano Corduba “02, y puesto que no se trata
de una publicacion pude interpretar mal sus
palabras.
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La arqueologia y su impacto social.
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REFLEXION INICIAL.

Segtn palabras de Pilar Leén (LEON, 2001: 3-4), la
Arqueologfa se encuentra presente en multitud de facetas de
nuestra vida cotidiana, aunque en la mayoria de las ocasiones se
escapa a nuestra percepcion. Este hecho obedece a la capacidad
que dicha cdiencia tiene de comunicatividad, es decir, aquella
capaz de traspasar su aislamiento cientffico e infiltrarse en la
sociedad.

Nuestra ciudad, que ha jugado un papel fundamental en la
historia universal como centro de importantes civilizaciones (capital
de la Hispania Ulterior Baetica, capital de Al-Andalus) que plasmarcn
en ellaimportantes programas arquitecténicos, posee un legado
arqueoldgico sin igual, que la convierte en el marco adecuado
para la practica arqueoldgica,

La designacion de Patrimonio de la Humanidad (aunque
algo tardfa) no ha venido sino a ratificar su importancia. Sin em-
bargo, a pesar de este galarddn y el creciente interés por conocer
y aprender esta disciplina por parte de un sector clave como es
el estudiantil, en la comunidad sigue primando una clara apatia,
escasa valoracion e indiferencia ante la destruccién que estd
sufriende, a pasos agigantados, nuestro Patrimonio Arqueolégico.

Ante la destruccién de importantes restos aparecidos en la
diudad (que han originado serias disputas entre la Universidad y
las Administraciones responsables), buena parte de la poblacién
ne se ha hecho notar. Sélo en ocasiones los profesionales de la
Arqueologfa han intentado poner fin a esta situacién, aunque casi
siempre con escasos resultados, La carencia de escripulos y de
moralidad ha llegado a situaciones
extremas cuando algunos ciudadanos
han contribuido también a su
destruccén (as, la acaecida afios atras
en el Puente de los Nogales) (1), o a
perpetrar constantes expolios (caso de
Ategua) (2), a lo que se suma el
importante desarrollo de las redes de
comercio clandestino, como las
desarticuladas el verano pasado. Estos
ejemplos son el colofén final que
reflejan la dejadez administrativa y el
salvajismo social que ha sufrido y
todavia sufre dicho Patrimonio por parte de la poblacion,

El objetivo del trabajo se centra fundamentalmente  en
realizar un andlisis, de manera somera, por los parametros gue
ha discurrido fa situacién de la Arqueclogia en nuestra ciudad,
atendiendo fundamentalmente a su perspectiva social, Partimos en
primer lugar de las carencias en la polftica autonémica de gestion
de la Arqueclogfa en la ciudad que, sobre todo en tema legislativo,
repercuten directamente en nuestros ciudadanos. Del mismo
moda evaluamos el estado actual de los mecanismos de difusién

£n nuestra socledad sjigue reinando
un claro desinterés, escasa
valoracion e indiferencia ante la
destruccion gue estd sufriendo, a
Dpasos agiganiados, Nuestro
Fatrimonio Arqueoldgico

existentes, asf como el papel de la prensa que de forma indirecta
ha influido en la apatia que la mayorfa de la sociedad tiene con su
Patrimonio Arqueolégico. Todo ello sin dejar de hacer referencia
obligada a los importantes cambios que, gracias al Ayuntamiento y la
Universidad, estan favoreciendo el comienzo de  un futuro muy

La escasa valoracion de la sociedad se refleja en los constantes y numercsos
expolios que sufre nuestro Patrimonio Arqueclégico, como el ocurrido en el Puente
de los Nogales.

esperanzador. Por dltimo, realizaré una serie de propuestas de
actuacién que, segdinmi criterio, son importantes por cuanto permnitirian
un mayor acercamiento de la dudadanfa con la disciplina arqueclégica,
tomando como ejemplos aquéllas que estan teniendo notables
resultados en otros yacimientos arqueoldgicos del territorio nacional.

ARQUEOLOGIA URBANA Y SOCIEDAD.

La demanda cada vez mayor de calidad de vida y el
crecimiento econdmico del pafs en los
Ultimes afios han contribuido de
manera importante al desarrollo de
nuestras ciudades, gue han pasado de
encontrarse profundamente
aletargadas a alcanzar un gran
dinamismo. Es por este motivo que el
estado de relativa "virginidad" de
nuestro Patrimonio Argueoldgico
hasta hace pocos afios se ha visto
ostensiblemente alterado por la fiebre
constructora, Fl aumento incesante de
sétanos y garajes ha ocasionado
verdaderas barbaries sobre nuestro legado arqueoldgico, al igual que
el afin por adquirir protagonismo por parte de algunos politicos, gue
han provocado tristes episodios para la historia arquecldgica (como
el acontecido en el yacdmiento de Cercadilla) (3), todavia presente en
nuestra memaoria como signo de impotencia e indignacion.

Hechos como los expuestos anteriormente ponen de
manifiesto el escaso protagonismo de la Argueologia en la
mayorfa de los proyectos urbanisticos de las Gltimas décadas.
Por fortuna esta situacion, que veremos con detalle en adelante,
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esta comenzando a dar un giro importante gracias a las iniciativas
del Ayuntamiento y de la Universidad. Pese a esto, en la actualidad
sigue destacando la préctica de las denominadas Intervenciones
Arqueoldgicas de Urgencia que siguen siendo en su mayorfa una
verdadera carrera de obstaculos por parte de los arquedlogos,
principalmente por la oposicién de los promotores, que ven en
ellas un atraso considerable de la obra y por consiguiente mayor
inversion econémica. El problema se afianza més si contemplamos
la normativa legal, que no aporta soluciones para la regulacion
de este modo de intervencién. Es el caso de la obligada
financiacién privada, que en general se ha constituido como un
factor primordial en el rechazo social a este tipo de
excavaciones,

Segln la legislacion vigente, las empresas promotoras o
los particulares, estin obligadas a costear las intervenciones si
en la zona se supone o se constata la existencia de restos
argueologicos, Este procedimiento, por tanto, no es visto de
buen grado por la ciudadanfa siendo uno de los factores que la
enfrentan habitualmente con arqueélogos y administraciones
competentes, Fsta situacion responde a las exigencias que impone
el Art. 48 del Reglamento de Proteccién y Fomento del
Patrimonio Histérico de Andalucia: “Con cardcter previo a fa
autorizacion de actuaciones en Zonas arqueoldgicas y Zonas de
Servidumbre Arqueoidgica, asicomo en Conjunios Histdricos en
los que el planeamiento urbanistico o las instrucdiones particulares
que les sean de aplicacion establezcan medidas de proteccidn
arqueoldgica, deberd realizarse por ef promotor de fas obras la
actividad arqueocldgica necesaria para fa proteccidn def Patrimonio
Arquecidgico que pudiese existiren el subsuelo” Cormo vermas, esta
situacién motiva que la poblacién en general apenas muestre el
minime interés por la conservacién de los restos arqueolégicos, alos
que considera una cargzenvez de un beneficio.

Otorgar alguna gratfficacién econdmica, bajada de impuestos,
etc. -a los promotores comoa los particulares- por los hallazgos
arqueoldgicos, aplacara en parte su desprecio hacia las excavaciones.
Seevitarfan de esta manera conflictos derivados del retraso de las
obrasy presiones a los arquedlogos, que podrian desarrollar su labor
mds comodamente. Esto permitiria Ln mayor grado de conservacién,
rompiendo de este modo con el espectacular desarrollo destructivo
que ha caracterizade las intervenciones en nuestra ciudad.

LOS MECANISMOS DE DIFUSION.

El gran avance de la disciplina arqueolégica merced a los
nuevos métodos de excavacion e investigacién no se ha visto
acompahado por iniciativas adecuadas en materia de difusién, lo
que acarrea una asimilacién insuficiente por parte de los
ciudadanos de la labor desarrollada en la ciudad; consecuencia
de ello es que un buen porcentaje de los mismos apenas
conozcan o hayan visitado alguno de los monumentos que se
encuentran dispersos por nuestra ciudad,

Una de estas carencias se cifra en la difusién museistica.
Los museos se han convertido en los dltimos afios en un objeto
de demanda cada vez mayor, ya que constituyen el marco idéneo
para difundir la naturaleza arqueoldgica v los conocimientos
cientfficos a través de las salas de exposicidn; sin embargo, los
bienes arqueoldgicos no hablan por sf mismos, sino que necesitan
de una serie de mecanismos complementarios que sean (tiles
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&l visitante con el fin de hacerlos mds inteligibles, y le permitan
aprender y disfrutar de su visita,

Esta situacion es aplicable al Musec Arqueoldgico Pro-
vincial de Coérdoba, considerade como uno de los mas
importantes del territorio nacional en cuanto a la cantidad e
importancia de materiales que posee. Sin embargo desde su
fundacién el edificio ha contado con insuficientes instalaciones para
albergar el ingente volumen de piezas debido al incremento de
las excavaciones arqueoldgicas desarrolladas por la ciudad y su
provincia en las Gltimas décadas, viéndose privado de una buena
divulgacion ademds de un contexto espacial v ambiental idéneo
para mostrarlo al visitante. Afortunadamente estd siendo objeto
de importantes remodelaciones que estdn cambiando
definitivamente [a situacién precaria heredada del pasado. El
proyecto denominado Aragrama Museoldgico responde a las
necesidades que unmuseo de la categorfa del nuestro debe tener.
Dicho proyecto conterpla una rigurosa renovacién y ampliacién del
actual palacio, asf como la integracion del Teatro romano utilizéndolo
como parte del itinerario expositivo (BAENA et afi 2001: | 19),
Con toda sigo sosteniendo que pueden resultar insuficientes a tenor
del crecimiento incesante de excavadiones arqueolégicas, que pueden
volver a ocasionar problemas de espacio en un futuro, Por ello serfa
atrayente la creacion de museos monogréficos enla ciudad, por elemplo
uno dedicado a época clasica y otro a época medieval, siguiendo
como modelo la ciudad de Mérida que aparte del Museo Nadonal de
Arfe Romano, cuenta con otras colecciones como la del Arte
Visigodoo la Comarcalde Frehistoria,

Otrofactor recae en las publicaciones, En la actualidad impera
un escaso conocimiento del estado de la investigacién Arqueolégica,
debido principalmente al desigual nivel existente entre las obras de
carécter cientifico en la materia dirigida a profesionales (caso de
Anales de Arqueoiogia Cordobesa, Cuadernos de Madihat A-Zahrd
entre otras)y las encaminadas al gran publico. El problerma crece si
observamos la publicacién de numerosas monografias o articulos
pseudocientfficos que presentan contenidos despreciables por la escasa
calidad y la falsedad de los datos que trasmiten. La situacidn afecta
también a la comunidad cientffica ya que muchas de las
Intervenciones  Arqueolégicas de Urgencia realizadas en la
ciudad, no han sido publicadas todavia en el Anuario Argueoldgico
de Andaluda.

La ausencia de adecuadas instalaciones en nuestro museo, ha ocasionado una
enorme carencia de informacion y disfrute de los ciudadanos sobre la riqueza de
piezas arqueologicas que alberga,
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Un aumento de obras cercanas al piblico, siempre sin
desvincularse de su esencia cientifica, aportaria sélidos
conocimientos a la poblacion sobre la  historia y evolucidn
urbanfstica de su ciudad. Se pondria fin de esta manera a la
carencia de informacién que, por poner un ejemplo, tiene la
sociedad sobre la Cérdoba romana o islimica que, a pesar del
importante avance observado en los (ltimos afios, sigue siendo
desconocida para la mayorfa de los habitantes.

LOS MEDIOS DE COMUNICACION.

Es, con seguridad, el factor que hasta el dfa de hoy mas
ha ahondado en la situacion de indiferencia y malestar de
ciudadanfa sobre el desarrollo de la actividad arqueolégica en
la cudad de Cérdoba,

Numerosos hallazgos arqueoldgicos sacados a la luza
ralz de las diversas obras urbanfsticas mds recientes han
suscitado el interés de los medios de comunicacion, que los han
utilizado como fuente inagotable de noticias. Uno de  estos
medios es la prensa, sobre todo la local, que globalmente se
ha mostrado poco profesional a la hora de trasmitir a la
sociedad los diversos restes aparecidos.

Las causas que llevan a los periédicos locales a publicar
estas noticias son de diversa ndole. Una de ellas se encuentra
en la propia estructura interna y la mecénica de funcionamiento
de determinados periédicos de la capital. Por lo general, lo
componen un nimero variable de profesionales centrados de
forma exclusiva en una sola seccién de forma que la ausencia
de relacién entre ellos se refleja en los artfculos. Si por un lado
en uno de los blogues se da noticia de un hallazgo, en otro se
acusa a la Arqueologfa como un lastre para el desarrollo
urbanistico. Ademas, los titulares de esos articulos, a veces
desmesurados, incitan a que la sociedad vea con cierto
escepticismo y apatfa la labor arqueoldgica, sin apenas haber
leldo el articulo en cuestién.

En otras ocasiones, la prensa se hace con los servicios de
algunos eruditos, que creyéndose investigadores y grandes
conocedores de la materia lanzan gran cantidad de hipdtesis y noticias
con escaso rigor cientfiico. Otro factor importante se encuentra en el
tépico de algunos periodistas de calificar a los arquedlogos de
personas Incompetentes y poco abiertas a la comunicacidn de
sus hallazgos. La situacidn da pie a que numerosos periodistas,
en su afén y presién por la noticia, busquen a personajes
totalmente ajenos a los restos descubiertos. No obstante lo
predominante es la publicacién de noticias que les son facilitadas
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tanto por algunos arquedlogos como por determinados
personalidades plblicas. Esto ocasiona, frecuentemente, graves
problemas como consecuencia de la falsedad de datos
trasmitidos © por los propios errores de publicacién, sin que

Elengafio de determinados cargos
publicos, unido a la falta de
profesionalidad manifestada por dertos
medios de comunicacion y la desidia de
algunos arquedlogos en comunicar sus
hallazgos, vienen orjginando /a
publicacion de infinidad de noticias
sobre tema arqueoldgico totalmente

falsas, demagdgicas y ajenas a /a
realigad

posteriormente se haga alglin intento por subsanarlos. De este
modo, nos quedamos aténitos ante titulares como por ejemplo
los publicados en Agosto del pasado afic en el Diario Cordoba
refiriéndose al Arrabal de Ronda Oeste (4). El hecho es un buen
ejemplo que pone en entredicho la profesionalidad de algunos
periodistas y la veracidad de algunos cargos pliblicos.

En resumen, el engafio de determinados mandos
pUblicos, unido a la falta de profesionalidad manifestada por ciertos
medios de comunicacién y la desidia de algunos arquedlogos en
comunicar sus hallazgos, vienen originando la publicacién de
infinidad de noticias sobre tema arqueolégico totalmente falsas,
demagdgicas y ajenas a la realidad,

Serfa interesante que existiera un periodismo de
investigacién centrado en temas de Arqueologfa, Arte, Historia,
entre otras, lo que conferirfa a las noticias relacionadas con
estas disciplinas el cardcter cientffico que se merecen, evitando
asf los numerosos datos inciertos, de argumento arqueoldgico,
gue vienen publicindose en la mayorfa de los periédicos lo-
cales,

EL PRINCIPIO DE UN NUEVO RUMBO: EL
PAPEL DEL AYUNTAMIENTO Y LA
UNIVERSIDAD.

A pesar del balance tan negativo de los Ultimos afios, hoy
en dfa distintas iniciativas estin favoreciendo la apertura de un
futurc esperanzador, fundamentalmente de la mano de la
Gerencia Municipal de Urbanismo y de la Universidad.
Actuaciones de proteccién y prevencion de nuestro Patrimonio
Argueoldgico han dado como fruto la elaboracién de la Carta
Arqueoldgica de Riesgo y el Plan Especial de Conjunto Histérico
de Cérdoba que han dado importantes resultados, ambos con
la fructffera colaboracién de la Universidad. Igualmente la firma
de convenios que se van sucediendo entre ambas partes ha
permitido un exhaustivo estudio de lariqueza arqueclégica de
la ciudad, entendiéndola en su globalidad como un yacimiento
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nico. También importante ha sido el fuerte impulso en los
programas de Escuelas-Taller que se han convertido en los
ultimos afios en importantes mecanismos de difusién y puesta
envalor de nuestro Patrimonio Histérico y Arqueclégico.

Por lo que se refiere a la Universidad, en concreto el
Area de Argueclogia ha cambiado sustandialmente su manera
de orientar y programar sus asignaturas, lo que implica un
conocimiento més directo del estado actual de la disciplina, Todo
ello viene acompafiado por numerosos congresos, jornadas,
seminarios que se han constituide en actividades realmente (itiles
para la comunidad cientffica y lz sociedad, por cuanto en ellas se
expone el estado actual de la investigacion arqueolégica de la
ciudad. Por Ultimo, recientemente la creacién de los Cursos de
Verano Corduba supone la culminacion de este horizonte
esperanzador.

PROPUESTAS DE FUTURO.

Hoy en dia existen multitud de posibilidades o vias
alternativas que, de poder ser llevadas a la préctica, cambiarfan
completamente el panorama actual,

Una de ellas tiene que ver con la precaria educacién
patrimonial. Montar exposiciones para los escolares sobre todo
con caracter interactivo facilitarfa el conocimiento, en primera
persona, sobre la actividad arqueoldgica. Igualmente serfa
interesante la puesta en marcha en la ciudad de jornadas de
Arqueologia Fxperimental donde se organizarfan campos de
trabajo que propiciasen la participacion en excavaciones simuladas,
en talleres de lavado o pegado del material cerdmico. Se nos
presenta como una alternativa interesante, ya que se podrfan
compaginar su caracter meramente lidico y de ocio con otro
didéctico.

Otro punto importante, por cuanto supondrfa un
contacto directo de la Arqueologla con la sociedad, serfa la
organizacion de visitas guiadas a determinadas excavaciones
en el mismo momento de la intervencién, elegidas de entre
aquéllas que gozaran de adecuadas infraestructuras para hacerlas
visitables sin entorpecer la dindmica de los trabajos.

En relacién con el punto anterior, es obvio que existen
yacimientos que no pueden ser expuestos de manera didéctica al
pliblico. Por este motivo y en vista de la riqueza de restos todavia por
descubrir, serfa interesante dotar a Cérdoba de alglin Parque
Arqueolégico. Dicho parque, enclavado en un lugar que no se vea
afectado por futuros ensanches urbanisticos, se dotarfa de adecuadas
infraestructuras para su proteccién y mantenimiento, Se utilizarfa para
todo tipo de actividades tales como excavaciones, talleres, campos de
trabajo, centro de interpretacidn, visitas, etc., La iniciativa continuaria la
cadena que importantes resultados han dado en conjuntos
monumentales como Complutum, Segdbrgao Numanda, por citar
algunos de ellos. Del mismo mode, festividades como los patios, las
cruces eincluso la gastronomia, se muestran como posibles atternativas
perfectamente compatibles con nuestro legado arqueclégico.

lgualmente atrayente se nos ofrece a nivel rural la
organizacién de actividades de senderismo. Alternar Medio
Ambiente con la Arqueologfa mostrarfa, a quienes lo practicaran,
la enorme potencia arqueoldgica que se encuentra tanto en la
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campifia como en la sierra, disfrutando para ello de magnfficos
parajes; ayudando ademds a potenciar yacimientos arqueologicos
como Ategua o Torreparedones, siempre y cuando a dichos
yacimientos se les dotara de unas condiciones &ptimas de
proteccién y vigllancia, que les permitan escapar de posibles
expolios.

No obstante, antes habria que tratar la precaria
organizacidn en los recorridos de visita de la capital. Para ello
serfa interesante la creacién de varios itinerarios en funcion de
su variedad y sus épocas histéricas. De este modo una guia
romana, otra isldmica y otra cristiana, permitirfa distinguir los
monumentos significativos de cada perfodo. Facilitarfa al visitante
comprender |2 importancia histérica y urbanistica de la ciudad,
Todo ello con una correcta sefializacién por todo el entramado
urbano actual y la inclusién en dichos itinerarios de la gran cantidad
de restos arqueoldgicos en posesién de particulares, en la
actualidad practicamente desconocidos, incluso, para la mayoria
de los cordobeses.

Sin embargo, hasta que no se inicien estos cambios la
sociedad apenas podrd valorar su Patrimonio y las
administraciones sélo buscaran las innecesarias vias alternativas
de exposiciones como “H esplendor de los omeyas Cordobeses”
(5), que si bien fue importante por cuanto generd en esos meses
un aumento del Turismo, na lo fue por la exposicién en si, incapaz
de potenciar definttivamente el Conjunto Arqueolégico de /Madinat
Al-Zahrd! que quedd en segundo plano con respecto a la
exposicion, pudiéndose haber invertido ese dinero en conservar
y potenciar el propio yacimiento. O la idea desmesurada de un
parque de atracciones como el Al-Mansur (6). Con la intencién
de recrear una ciudad isldmica y argumentando un aumento de
riqueza para Cérdoba, no se han tenido en cuenta los
importantes restos que se encuentran soterrados en las cercanfas
de Madinat Al-Zahrd'

CONCLUSION.

Es hora de rentabilizar adecuadamente nuestro
Patrimonio, rehuyendo de acciones salvajes e incomprensibles
que puedan dafar su imagen. Sirvan como ejemplo el uso
desvirtuado de nuestro Akdzar, explotado como lugar para la
realizacién de festines y enlaces matrimoniales; o la reconstruccidn
de los Bafos Califales del Campo Santo de los Martires, que nos

hace preguntar: ies necesaria una reconstruccién total de un
ente patrimonial? {Se nos presenta como la (nica alternativa
para hacer comprender a la sociedad el importante legado
arqueolégico que poseemos?.Es indiscutible que existen restos
arqueolégicos que por su estado de deterioro y conservacion
requieren cierta anastilosis y restauracion que ayuden a una
correcta lectura por parte del publico. Sin embargo, deben
evitarse a toda costa reconstrucciones tan agresivas, ya que
disfrazan los restos en siy dan pie a los “falsos histéricos” que tan
fatales consecuencias han tenido por ejemplo en el Teatro
romano de Sagunto. Hoy en dia existen sistemas metodoldgicos
alternos como la denominada Arqueoiogia Audiovisual y Virtual
basada en la utilizacién de las técnicas arqueolégicas junto con
las nuevas tecnologlzs digitales. Ejemplos de esta técnica los
encontramos por ejemplo en los Barios de fa Reina Mora en
Sevilla (LLORET, 1999) y recientemente en el proyecto
Complutum 313.0.C.

Esperemos que en adelante esta situacién cambie y, de
este modo, las propuestas de futuro no las veamos tan utopicas
como hasta ahora. Asi, buenos ejemplesa seguir serfanlas ciudades
de Mérida o Tarragona que, salvo excepciones, han sabido
rentabilizar su rico Patrimonio Arqueoldgico. Ciudades que gracias
aunaacertada polftica de gestién de su Patrimonio, unido a apropiadas
medidas de protecdén y difusién, han sabido recuperar y potenciar
su grandioso pasado romano. Ademés dichas ciudades cuentan con
especticulos cutturales como el Festivalde Teatro Clisice(7) en Emerita
o Tarraco Viva (8) en Tarragona, que acercan al ciudadano a las
costumbres y modos de vida romanos.

En definitiva, debemos hacernos valedores de nuestro
Patrimonio Arqueolégico, mostrandonos participes en su proteccion
e incentivando la denunda ciudadana ante la destruccion masiva que
est4 sufriendo nuestro pasade en las Ultimas décadas.
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! Elacontecimiento ocurrid en {997, cuando un
individuo arrancd parte de fas dovelas del puente
para construir tapias en su chalet.

2 Yacimiento arqueoldgico ublcado en Santa
Cruz, a 18 K de Cordoba. Se encuentra
totalmente abandonado y es fruto de continuos
expolios por parte de indoctmentados.

3 Enla zonase ubica el Palatium Maximiani
salvaiemente destruido por mandato de los
grupos politicos ante fa construccion de fa
estacion del AVE,

4 Arrabal descubierto ante las obras de /a
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NOTAS

firtura Ronda Oeste. H mismo dia del inicio de
su destruccidn los periddicos de fa Capital
ocultaron fa verdadera informacion vertiendo
noticas de una posible integracidn del Arrabal
enfos futuros jardines de Ronda, La reafidad
fue todo io contrania, ya que fie violentarmente
destruido st apenas ser puesto en conodimiento
de lasociedad cordobesa.

5 Exposicidn celebrada el arfo pasado en ef
Conjunto Arqueoldgico de Madiat Al-Zahrd,
Fara elfa se trajeron plezas del periodo istémico
tanto de Cdrdoba como de otros palses.

6 Iniciativa de  creacidn de un Fargue de
atracciones en las cercanias de Madfat Al-

Zahrd' Tras fa posible afecadn sobre fos restos
yia presion de la comunidad dentficase ha
aplazado e proyecto, aungue se prevé su
construccidén en las cercanias de Almoddvar
ael Rio.

7 Festival desarrofiado desde 1933, donde se
reailzan todo tipo de especticulos (danzas,
obras de teatro, condiertos...), usande siempre
como teldn de fondo el Teatro y ef anffteatro
romano de la capital extremena.

& Jornadas pensadas para acercar a Jlos
audadanos a los modos de vida de fa antjgua
aiidad romanade Tarraco, siempre desde una
perspectiva seria y participativa,
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Arqueologia de la arquitectura.
Nuevas aportaciones a la
restauracion de monumentos.

Rafael Pérez Jurado (1)
Facultad de Filosofia y Letras

UN NUEVO SISTEMA DE REGISTRO
ARQUEOLOGICO EN EUROPA.

Durante los afos sesenta y setenta del siglo XX se desarrolla
en Inglaterra la base tedrica que hard posible el nacimiento de lo que
conocemos como ‘Arqueoclogla de la Arquitectura”; basicamente la
lectura estratigréfica de los paramentos, De hecho, esen 1973 cuando
se produce el hito fundamental en el desarrollo de la Argueclogia
Estratigrafica. Al antropdlogo E.C.Harris se le encarga la realizacién de
|las excavaciones urbanas de Winchester y plantea la necesidad de
crear un nuevo sistera de registro con los estratos dispuestos en
orden cronoldgico, seglin su secuencia deposicional. Todo este
proceso se representarfa mediante un grafico en un diagrama
crono-estratigréfico (Matrix Harris),

El caso ftaliano es, si cabe, aln mas importante en el
desarrollo de esta disciplina porque en ltalia la incidencia practica
del nuevo sistema de registro es mayor y alli se aplicard desde el
primer momento al estudio de los edificios histéricos, es decir,
una vez que se demuestra su validez en la excavacion, el muro
pasard a ser el centro de atencién. Serd A.Carandini quien revisara
el nuevo modo de documentar y, sobre todo, su aplicacion
practica.

En Espaia no han terminado de imponerse totalmente
las excavaciones en érea abierta y se mantienen, an, los registros
arbitrarios. Quizés el peso de la tradicién del “Instituto
Arqueolégico Alemén” retrasé la adopcion del método
estratigrafico (2).

Por tanto, dos son los pilares de la nueva disciplina:
E.C.Harris con su sistematizacion y A, Carandini con la adaptacion.
Ellos fueron los primeros en enfocar esta metodologia para el
analisis de las estructuras emergentes y la restauracion de
inmuebles, aunque no llegaron a utilizarlo en toda regla (vid #7-
fra), siendo otros los encargados de sistematizar la "Arqueclogia
de la Arquitectura” a fines de los ochenta y comienzos de los
novenita (TABALES, 1997: 66) como veremos a continuacion,

PRIMEROS ENSAYOS EN ARQUEOLOGIA
PARAMENTAL.

INGLATERRA A LA CABEZA: Al ser este pais pionero
en los trabajos urbanos y medievalistas, se crea un clima idoneo
hacia 1970 para intervenir sobre el patrimonio edificado, aunque
todavia no es una metodologfa en su totalidad acorde a lo que
luego serd la "Arqueologfa de la Arquitectura”. Concretamente,
se trata de la llamada “"Building Archaeology”, centrada en el
conocimiento de las formas arguitectdnicas y nunca utilizando las
posibilidades de la lectura estratigréfica del paramento.

El momento mas importante vuelve a protagonizarlo
E.C.Harrisen | 978, cinco afios después de presentar su sistera de
registro para la excavacién. Su actuacion en el Castillo de Standge en
Kent, con la metodologla que él mismo estaba promocionando, serd
el punto de partida para el desarrollo posterior de la disciplina, asentando
sus bases tedricas y metodoldgicas. (/OEM).

GRAN DESARROLLO EN ITALIA: Las primeras
experiencias en torno al andlisis estratigrdfico se desarrollaron en
Italia hace mas de veinte afios de la mano, inicialmente, de
TMannenien | 974, quien se centra tan sélo en la caracterizacion
de materiales (obras de fabrica). Con ello abre una nueva puerta
en la Archeologia Medievale que en Italia gozaba de importancia
afios atras, El siguiente paso, que serfa la adaptacion del sistema
de registro, coincidié con las campanas de divulgacion del método
estratigrafico desarrolladas por A.Carandini, experimentando asf
en otre campo que respondia a las mismas leyes de formacion
pero que aln no habfa profundizade en su estudio con otros
instrumentos (PARENTI, 1995: 19-20). En 1979, dos anos
después de las divulgaciones cientfficas de A.Carandini, FBonora
estudia el complejo de San Silvestro en Génova utilizando el
analisis paramental estratigréfico, al que siguen diversos estudios
en los afios ochenta. La actuacién definitiva correrd a cargo de
R.Parenti en 1985, La Torre ‘A’ de Montarrenti quedara siempre
como el primer estudio sistematico de un edificio desde el punto
de vista exclusivo del andlisis paramental, afadiendc también un
Atlas de paramentos (tipologfas murarias) medievales italianos
(TABALES, 1997: 66). En estos primeros afios de experimentacion
con la nueva disciplina, los cbjetivos primordiales eran tan sélo
dos: la determinacion de las fases constructivas del edificio y la
descripcién de sus técnicas constructivas (PARENTI, 2001 42);
pero, poco a poco el sistema de registro arqueoldgico se revelara
indispensable para la comprension global de las estructuras
arquitectonicas monumentales, cuya riqueza patrimonial hard
necesario documentar minuciosamenite todos los procesos de
adicién o sustraccion de material. A su vez, la multiplicacion de
actuaciones sobre ese patrimonio hara que la Arqueologfa Medi-
eval se incorpore al ambito urbanc (TABALES, 1997: 66).

EXPERIENCIAS EN ESPANA: Tanto la aplicacién del
método como el espacio geogréfico en que se ha desarrollado
hasta el momento ha sido escaso. Como casi siempre, Espafia
experimenta la lectura de paramentos una década después (en
ltalia se desarrolla a lo largo de los setenta y en nuestro pals a
partir de los ochenta). Segtin L.Caballero, esto podria relacionarse
con "ef tardio desarrolio de la arqueologia medieval espanold’
(CABALLERO & FERNANDEZ, 1997 147). Este retraso se une
a otros problemas Iniciales que, tantc aqui como en el resto de
los paises citados anteriormente, debieron superarse para que la
lectura estratigrafica se aplicase a edfficios con fuerte carga patri-
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monial, como son lafalta de técnicos espedialistas en restauracion,
la inexistencia de una legislacién que obligase a conocer la
evolucién histérica de un edifficio antes de proceder en él y, sobre
todo, no habia arquedlogos con experiencia suficiente en el
empleo del nuevo sistema de registro y, menos aln, en su
aplicaciéon al paramento (/OEM) donde las acciones constructivas
o destructivas ({Unidades Estratigrdficas) que se realizan son
ligeramente distintas a las de los estratos horizontales por ser el
edificio un objeto tridimensional. Ademas, las cuencas de
deposicion pasan de tener la forma de una fosa a la de una
habitacion (HARRIS, 1991: 208). Por tanto, su estudio debera

centrarse en tres niveles:

— Nivel Horizontal: centrado en los suelos y las cubiertas.
— Nivel Vertical: en los paramentos conservades del edificio.

— Nivel de Espesor: se llevard a cabo mediante la lectura trans
versal del muro, por ejemplo en sus enlucidos (PARENTI,
1996: 14 — 15) (Fig.1).

Més adelante presentaremos el estado actual de la
cuestién en Espafna, pero antes mostraremos |os hitos de la
restauracion en nuestro pais previa a la aplicacién del sistema
estratigrafico al paramento (wid infrd).

LA RESTAURACION MONUMENTAL EN ESPANA.
BREVE RECORRIDO HISTORICO.

Varios volimenes serfan necesarios para poder abordar
con solvencia este epigrafe. Por eso, dadas las dimensiones de
esta publicacién, no debemos detenernos en un punto que muy
bien podré ser ampliado por el lector (3). Para muchos autores,
en la restauracién monumental en Espafa es necesaria una
divisién en perfodos a los que denominan Romdntico-Literario,
Estifistico o Cientifico. En esta ocasién tan solo reflejaremos las
personalidades mas destacadas en el campo restaurador:

Viollet-le-Luc (1814-1879).- Para él, el “estilo” es la
base de la restauracion (ORDIERES, 1995: 120). {Cudl serfa
ese estilo? Todos los afadidos (aquéllos que se han unido &l
edificio en cualquier otro memento histérico que el arquitecto
ne estime como importante) deben ser retirados y si faltasen
partes se reconstruirfan como debieran haber sido (MIARELLI-
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MARIANI, 1990: 17). La solucién que defendia Viollet nos parece
del todo desacertada, ya que olvida la historicidad del edificio v
valora subjetivamente los perfodos artisticos.

En Espafa seguirdn sus propuestas varios arquitectos.
De entre ellos cabe destacar Adolfo Fernandez Casanova,
que aplica el racionalisme de Viollet a la arquitectura arabe
(ORDIERES, 1995: 137). Asl, restaurza la Catedral de Sevillay la
Giraldaen | 884, al tiempo que en nuestra provincia se encarga
de la restauracion del Castillo de Aimoddévar del Rio (Cérdoba)
(4). Otros dos arquitectos ocuparon un puesto destacado en la
restauracién. Estos fueron Ricardo Velazquez Bosco (| 843-
1923) y Vicente Lampérez (1861-1923). El primerc
simultanea sus trabajos en Medina Azahara y la Mezquita-Catedral
de Cordoba. Su tarea mas importante sera la de formar a los
nuevos restauradores del siglo XX. El segundo formula un
método para la actuacién restauradora e ird en contra de las
teorias conservacionistas.

John Ruskin (1819-1900).- Es la personalidad europea
gue se opone radicalmente en sus teorfas a Viollet. Para el inglés,
las generaciones no tienen derecho a “tocar” los monumentos
heredados, y es la patina lo que hace pintoresco a un edificio
(/BIDEM, 124). Seglin sus concepciones el monumento es
intocable, pero {qué hacer entonces con las ruinas?

Camilo Boitio (1836-194).- Este italiano formulara
un método que acoge tesis contrapuestas, permitiendo
reconstruccicnes, pero diferenciando éstas claramente del origi-
nal. En ocho puntos recoge mucho de lo que hoy sigue en uso,
como la diferenciacion de materiales, exposicién de lo encontrado
en las obras, notoriedad visual de estas actuaciones... (/B/DFM,

138).

En nuestro pais tendra un papel protagonista Leopoldo
Torres Balbas, seguidor en muchos conceptos de C.Boitio,
Su actitud ante el edificio va a ser diferente, Se enfrentard a
V.Lampérez en el Vi Congreso de Arguitectos, condenando la
normativa del momento. En mi opinién, un punto de rabiosa
actualidad es recriminado por L. Torres Balbas a los arquitectos
del memento: el pueblo debe ser educado para que sienta su
patrimonio, derivando esto en la proteccién del mismo. Su
doctrina se amplia y preludia algunas aportaciones de la
Arqueologfa en la actualidad, aunque todavia no se aten todos los
cabos. Busca la ampliacion de la vida del monumento sin hacer
falsificaciones, aunque permitiendo el engafio visual a distancia
(arcos de "sebqa” del Patio del Yeso del Alcdzar de Sevilla). Las
actuaciones deberfan ser reversibles, e intuye la distinta
problemética de cada edificio relaciondndolo, ademas, con el
entorno (/B/DEM, 155-156).

Ademds de las ya citadas restauraciones que R.Velazquez
Bosco realizé en la Mezquita — Catedral y en Medina Azahara
hasta 1923, debemos contemplar |z labor emprendida por Felix
Hernandez en nuestra ciudad. En 1924 es nombrado arguitecto
municipal y emprende estudios en los citados monumentes. Tres
anos después restaura el alminar de San Juan de los Caballeros y
es criticado por su excesiva integridad cientffica, algo que llevd a
rajatabla en su etapa mas importante, donde acomete la
restauracion del “Salon Rice” de Medina Azahara durante treinta
afios y, aungue no la termind, constituye un referente para las
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restauraciones actuales (VICENT, 1975: 3| — 39). También
abordd las recuperaciones del Bafio de los Santos Martires y de
la antigua Mezquita de Santa Clara a partir de 1961
(FERNANDEZ PUERTAS, 1974-1975; 8).

A la par de los trabajos de Felix Hernandez, hemos de
dejar constancia de la destacada labor del Ayuntamiento de
Cérdoba a partir de 1951, D.Antenio Cruz Conde proyecta la
restauracion del Alcazar de los RR.C.C. para poder mostrarlo al
plblico, y encarga al arquitecto V.Escribano Ucelay (5) el estudio
del edificic (MONTEJO & GARRIGUET, 1994: 250, nota 9),
aunque estos trabajos se encuentran demasiado lejos de la
metodologia que se emplea en la actualidad, come veremos en
el epigrafe siguiente.

LA ACTUALIDAD ARQUEOLOGICA-
RESTAURADORA EN ESPANA (6).

Tres son los centros de investigacion que rednen las
tradiciones restauradora, historiografica y argueoldgica en
Espana:

— Servei de Catalogacié | Conservacid de Monumenits, Diputacid
de Barcelona.

Comienza sus trabajos en la Reptblica espariola de 1930
v posee un gran archivo sobre restauracion de monumentos. A
partir del afio 1976 comienza su trayectoria moderna y la basa,
fundamentalmente, en el d&mbito de la restauracion. La
documentacién del edificio se realiza con el sistema de lectura
estratigréfica. Otro de los puntos clave del Serveres la diagnosis
de la problematica actual del edificic para darle respuesta. Para
ello, laidea fundamental es llevar a cabo una restauracién histérica
que valore su uso por encima de todo v la lectura estratigrdfica
es el punto de partida para el conocimiento total del edificio.

Fig.2. Estado de Santa Marfa de Melque en el afio 2000, Los trabajos estan recuperando la volumetria primitiva del cimborrio.

5,
~
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— Centro de Estudios Histéricos (CSIC), en Madrid.

Luis Caballero Zoreda coordina un gran equipo de
arguedlogos, arquitectos e historiadores. En los afios setenta,
|.Caballero estd realizando su tesis sobre las iglesias de Santa
Maria de Melque (Fig.2) v San Pedro de la Mata en Toledo, y
Santa Comba de Bande en Qurense. En los estudios de la primera
cree conveniente darle la misma importancia a la excavacion
arqueoldgica que al alzado de la iglesia y el resultado es la
obtencién de una secuencia estratigrafica completa, uniendo
excavacion y alzado. Esto ha posibilitado la utilizacion del sistema
de registro estratigréfico para la lectura de paramentos, haciendo
hincapié en la estratigrafia y la fotogrametrfa analftica informatizada
(levantamiento en 3D de los muros a través de programas de
disefio asistido por ordenador, CAD) (CABALLERO, ARCE &
FEIJOO, 1996: 15)

— Departamento de Argueologfa de la Universidad de Navarra,
Pais Vasco.

A la cabeza esta la figura de Agustin Azkarate. En sus
estudios da mucha importancia a la documentacion escrita
(fuentes), que en muchos casos puede llegar a precisar la
cronologlfa de algunas accicnes constructivas o destructivas (CA-
BALLERO & FERNANDEZ, 1997: 147 — 155). Su trabajo mas
destacado lo ha desarrollado en la Catedral de Vitoria donde,
rodeado de un gran equipo interdisciplinar, ha conseguido
devolverle a un edificio que se crefa de un solo momento su
recorrido historico completo.

Ademés de estas tres escuelas debemos acercarnos al

papel que ha desempefiado Andalucfa y que alin protagonizan
Sevilla y Cérdoba.

Arte, Arqueclogia e Historia
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rta del Alcazar.

Fig. 3 v 4. Desaglies colocados en las murallas de la Hue

— L& experiendia sevillana,

Durante los afios ochenta, la actividad en la ciudad
hispalense no es intensa en relacién con el resto de Espafia o
Furopa occidental. Solo sobresalen las figuras de arquitectos —
historiadores como Alfenso Jiménez.

A partir de 988 el cambio serd radical en Sevilla gracias
al equipo técnico de la Delegacién de Cultura por un lado, v la
Gerencia Municipal de Urbanismo por otro. El cambio cualitativo
se llevara a cabo en los trabajos de la Cartuja, el Noviciado de
San Luis, los Palacios de Altamira y Mafiara y los Meonasterios de
San Jerénimo y San Clemente, todos ellos entre 1987 y 1989.
Las figuras mas destacadas a partir de ese momento serdn Diego
Qliva Alonso y su equipe de arquedlogos: E.Larrey, S.Rodriguez,

Fig. 5. Sillares a sustituir marcados con pintura blanca.
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R.Ojeda y M.A Tabales. Estos creardn un sistema de trabajo inte-
gral y multidisciplinar a partir de 1990 (TABALES, 1997: 67 — 69).

Actualmente, M.A.Tabales es el referente en la capital
andaluza y, posiblernente, una de las cabezas importantes en
Espana. Sus actuaciones méas destacadas han tenido lugar en el
Alcazar de Sevilla, Monasterio de San Clemente, Cuartel del
Carmen o la Puerta del Lagarto y Giralda en la Catedral sevillana.
Ademas, ha elaborado un Atlas de los aparejos que aparecen en
estos edificios para, asf, sistematizar su estudio,

— El caso de Cérdoba.

Una vez conocidas las actuaciones restauradoras llevadas
a cabo por perscnalidades tan destacadas como R.Velazquez
Bosco o Felix Hernéndez, debemos mostrar el salto cualitativo
que se ha producide en fechas recientes en nuestra ciudad. La
labor més representativa corre a cargo del Seminario de
Argueologfa de la Universidad de Cordoba, en colaboracién,
desde los (ltimos afios, con la Gerencia Municipal de Urbanismo
y sus Escuelas-Taller relacicnadas con el patrimonio. Las primeras
actuacicnes tienen lugar en el Alcdzar de los RR.C.C. como
apoyo a la restauracién, aunque el trabajo se limité a la excavacién
del subsuelo en un ndmero de seis cortes distribuidos por el
recinto (MONTEJO & GARRIGUET, 1998: 345 y 351). Los
arquedlogos se insertaron en un equipo multidisciplinar, que no
interdisciplinar, ya que las investigaciones no se relacionaban entre
st para lograr un fin comin como el equipo creado en |z Catedral
de Vitoria (vid supra) y sus conclusiones no pudieron tener en
cuenta los mures, ya que esa labor fue encomendada a los
arquitectos. Sus labores de restauracién en el muro Este tuvieren
como consecuencia la caida del mismo, demorandose su
restauracién hasta el afio 2002,

Es destacable la labor en este campo del Dr.Alberto Ledn,
Suinvestigacion en este terreno configurd su tesis doctoral, siendo
los paramentos del Castillo de Belalcazar (Cérdoba) receptores
de sus estudios estratigraficos, demostrando la validez del sistema
de registro, aunque sin tener la restauracién como fin inmediato.

Por otra parte, entre los trabajos realizados por las
escuelas-taller "Murallas” y "Crive” cabe destacar el levantamiento
fotogramétrico de las murallas que rodean el casco antiguo
cordobés. En la actualidad se esté llevando a cabo en las murallas
bajernedievales de la Huerta del Alcazar la regeneracién de los
desaglies que se abrieron en el siglo XCX. Para ello, las piezas se
estan labrando por los propios alumnos de la escuela en su
mddulo de canterfa (Fig.3-4). También se reemplazaran aquellos
sillares que se han considerado en mal estado (Fig.5). Podria ser
éste otro lugar para experimentar técnicas de conservacion en
los mismos, pero ha sido el cambio [a eleccién que se ha tormado.

También se ha aplicado el sisterna de registro arqueolégico a
los muros del Hospital de Santa Maria de los Huérfanos, Sonia Vargas
ha sabido conjugarlo perfectamente con la excavacién del subsuelo,

Muy importantes, aunque adn inéditas, han sido las
actuaciones realizadas por Pedro Marfilen la Mezquita-Catedral, més
concretamente en la Puerta de San Esteban y en la Clpula del Mirab,
Arnbas han contenido estudios arqueolégico- paramentales,
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A partir de ahora la Gerencia de Urbanismo tiene previsto
incorporar el analisis paramental en cada uno de los proyectos
donde sea necesario. Ejemplo de esto serd su préxima aplicacion
en la lectura estratigrafica de las murallas de nuestra ciudad.

POSIBILIDADES DE LA ARQUEOLOGIA DE LA
ARQUITECTU,RA EN EL TERRENO DE LA
RESTAURACION MONUMENTAL.

Como ya hemos desarrollado en puntos anteriores, a
partir de las observaciones en el muro pueden constatarse las
actuaciones que en é| se suceden en el tiempo. La lectura
estratigrafica del paramento toma su denominacién al analizar el
resultado de cada accién de aporte o retirada de material. Estas
alternancias constructivas hacen al edificio cada vez mas parecido
2 una zona arqueoldgica (PARENTI, 1996: 13 — 14).

La restauracion monumental plantea unos problermas que
las herramientas tradicionales, junto al proyecto del arquitecto,
no pueden resolver. Los materiales que aparecfan en los procesos
de desmontaje solian desecharse y quedaban asf
descontextualizados, destruyéndose con esto informacién vital
para el conocimiento del proceso histérico del edificio. Asimismo,
debemos comprender que un edificio se construye
histéricamente, superponiéndose en él los materiales de distintos
perfodos, por lo que su parecido al yacimiento arqueologico que
aparece en el subsuelo es derto (LATORRE, 1996: 103).

Esta manera de acercarse a la Historia se clvida de una
vez por todas de las erréneas concepciones que, durante mucho
tiempo, nos han presentado los historiadores del arte y los
arquitectos, hablandonos de estilos artisticos puros, sin
alteraciones. La visidn anterior hacla que se rechazasen periodos
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Fig, 6. Muro de la Mezquita-Catedral en el que se han reintegradossillares.

constructivos “secundarios” y se eliminasen materiales que
distorsionaban la forma que se querfa potenciar con la
restauracién, sin el conocimiento total del edificio. El resultado
de tales actuaciones llega a produdir graves errores, En ocasiones,
encontramos muros que se adscriben a un dnico perfodo en los
que se puede observar una decoracién de un momento poste-
rior en la evolucion del edificio (/BIDEM, 113-114).

Con la lectura estratigréfica aplicada al monumento
podemos conocer cada material que lo compone y su situacion
cronoldgica, asi como las adiciones y sustracciones que han
podido producirse. Con ellas se define el diagrama estratigrafico
que contiene las relaciones entre estas acciones y éste, a su vez,
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Fig. 7y 8. Merlones y ménsulas reintegrados enla Mezquita-Catedral.

propicia una cronologfa relativa, es decir, el orden de formacion del
edificio a través de su historia, También nos posibilita el conacimiento
de las técnicas constructivas utilizadas, asl como los materiales
empleados, permitiéndonos crear Aflzs de cada periode come los
que cre6 R Parenti en Italia o M.A. Tabales en Sevilla (vid supra). Este
conodmiento permite a su vez determinar qué tiene més o menas
valor monumental, arquitecténico y social, y proceder a la eleccion
de lo que seré o no conservado en la restauracién (/B/0FM, 119).
La principal diferencia con las actuaciones llevadas a cabo
tradicionalmente esta en la documentacién que se hace del edfficio.
Tanto lo que se llega a retirar como las partes que permanecen en
pie se catalogan minuciosamente. El ejemplo debemos tomarlo de
la excavacién arqueoldgica, porgue se documenta con exhaustividad
conforme se van retirando los estratos,

Fig. 9. Torre del Homenajlcézar de los R.R.C.C.- _
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UNA PROPUESTA DE ACTUACION.

Una teoria restauradora con presencia académica
destacada en ltalia sostiene que debemos redudir la tarea de
restauracion a censervar lo que tenemaos (BROGGIOLO, |995:
33). Esto no se esta realizando hasta el momento. Platorre y
L.Caballero insisten en que una restauracién es isual de destructiva
gue una excavacion arqueoldgica, ya que provoca una pérdida
de datos irreversibles de la cadena evolutiva del edificio histérico:
restituciones, sustituciones, repeticiones e invenciones
(LATORRE & CABALLERO, 1995: 12 — 3) que producen
“falsos histéricos” sin que nadie pida responsabilidades. El “falso
historico” engafia al visitante, y resulta contradictorio continuar
con este proceder y no actuar diferenciando los materiales que
se colocan de los que ya se encuentran en el monumento. Este
fenémeno se produce actualmente en Cédrdoba en
restauraciones ya realizadas y en otras que aln se realizan, Al
observar las intervenciones en los mures exteriores de la Mezquita-
Catedral de Cérdoba, podemos darnos cuenta daramente cémo el
paramento se ha reintegrado con multitud de sillares fabricados ex
novoparaesta obra (Fig.6). Pero no sélo los sillares, va que también
los merlones se vienen sustituyendo por otros similares a los que se
colocaron en periodos islimicos (Fig, 7-8).

En estos momentos, la diferencia cromitica es clara, pero
pasados unos afios, serdn practicamente iguales, aunque uno
actual y otre del siglo VIII, IX & X Lo misme ha ocurrido en las
restauraciones realizadas en el Alcdzar de los R.R.C.C. Allf
empieza a apreciarse cémo el musgo cubre poco a poco al sillar
reintegrado, que pasard a confundirse con los otros (Fig.9).

Todo lo expuesto con anterioridad carece de valor si no
se aplica al paramento la lectura estratigréfica, por lo que debe
haber un especialista que la realice. Esta debe ser rigurosa para
que la interpretacidn de los resultados obtenidos sea correcta. La
estratigrafia arqueoldgica, su dencia, sélo puede aprenderse con
la préctica y junto a un profesional que ya lo haya experimentado y
lo domine.

Actualmente, el arquedlogo no tiene el derecho legal para
documentar este proceso y la Administracién deberfa promoverlo.
Tampoco existe la titulacion propia de Arquedlogo en nuestras
Universidades, coartandose asf sus derechos laborales. Basandonos
en la legislacién existente, es el arquitecto quien tiene la Ultima
palabra para dejarse aconsejar o no por el arquedlogo, cuyas
conclusiones no se tienen en cuenta (QUEROL & MARTI’NEZI
1996: 56). Dos propuestas son claras para que esta situacién

cambie: la primera, la creacidn de una titulacién universitaria de
Arqueolagia; la segunda, el paramento debe ser cansiderado como
un yadimiento arqueoldgico con la misma importancia que el que
se encuentra por debajo de la cota 0.

Otro punto negativo es el 3% que en un proyecto de
restauracion se destina para andlisis preproyectuales, definidos
como una ‘intervenddn minima para la obtendon de un conodimiento
suficiente del edificio que sirva para la redaccidn del proyedto bésico
de rehabiltacion” (QUIROS, 1994: 143).

Por otro lado, son muchas las tareas que deben realizarse
para estudiar la complejidad de un edificio y entre el arquitecto y el
arquedlogo no deben monopolizarlas, Debe configurarse un equipo
interdisciplinar. La actuacién més recomendable es la creacién de
Planes Directores. Estos contienen todas las actuaciones a realizar
en el monumento antes, durante y después de la restauracién
(CALAMA & GRACIANI, 1996: 185-188).

CONCLUSIONES.

En primer lugar, espero que haya quedado claro que el
edificio se construye histéricamente. Es fruto de adiciones y
sustracciones de material, Sélo debernos pensar en las reformas
que hacemos en nuestra casa o cuande cambiamos de inmueble.
También deben tenerse en cuenta las guerras o abandonos, todo
lo cual se refleja en el aspecio del edificio.

Si el método estratigréfico, una vez pasados los afios de
experimentacion, se ha mostrado como vélido, su aplicacién deberfa
serundnime en todas las actuaciones arquecldgicas que preseniten
paramentos, pero como hemos visto, alin no es asi, Fl arquitecto
debe comprender que el fin de todo proyecto arquitectdnico no
es dotar al inmueble de una nueva imagen, sino conservar los
valores histéricos que han hecho que él actlie en el edificio. Por
tanto, para que se mejore la calidad de las intervenciones, la
legislacion vigente respecto al Patrimonio Histérico debe cambiar,

Fl método debe ser utilizado por personas cualificadas v
formadas para ello, sobre todo con una formacién histérica y no
solo arquitecténica. La labor para formar a especialistas es
competencia de la Universidad y la Administracion,

Debo finalizar estas lineas insistiendo en la viabilidad de la
lectura estratigrafica aplicada al paramento, como una disciplina
cientffica que tiene la finalidad de hacer Historia reconstruyendo la
vida del edfficio.
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La arqueologia en el cine.
Hacia el rigor o el anacronismo.

Francisco José Carrillo Guerrero (*)
Facultad de Filosofia y Letras.
Universidad de Cérdoba

Hace unos afios, Julio Mentero, profesor de Historia de la
Comunicacién Social nos hacfa llegar este comentario: “No se pueds
exigira Lna peficula histdrica gue cuente fa historia como un fibro; son
dos lengtiajes muy diferentes, con exjgencias muy distintas, Ademds,
no nos enganemos, fa gente no acuide al ane para aprender Historsa,
lampoco desde esta perspectiva se puede forzar 12 vohintad del
espectador”(La aventura de la Historiz, n° 38, Diciembre 2001).
Estas palabras sirven de encabezamiento a lo que en los préximos
parrafos voy a tratar de presentar: la relacién, confusa relacién que han
mantenido durante largo tiempo la industria del cine y la Historia y en
concreto con unadiscipling, la Arqueclogfa. Esa colaboracién ha sido
una constante a través de un siglo que muchos no han dudado en
catalogar (con las limitaciones que se presupone en este caso) como
"histdrico-arqueclégico” respecto al cine, donde un género sobresale,
por presencia e influencia en esta deriva dentffica: el “cine de romanos”.
Pero, en dicho tipo de cine, y en general en la conjunta actividad de
ambas disciplinas, subyace un aspecto perjudicial para una de ellas,
concretamente la Arqueologla y es lafalsedad histérica que muchas
peliculas muestran y demuestran continuamente al hacer referencia,
mediante las imagenes, a determinadas épocas de la historia, cuyos
vestigios son precisamente bien conocidos a través de la actividad
arqueoldgica. Esto hace que ambas industrias, la histérico-arqueolbgica
y la cinematogrifica conformen un binomio cuanto menos peculiar,
sujetas a una serie de condicionantes (mas la segunda scbre la primera)
que corroboran la mencionada colaboracién,

For consiguiente, en las préximas lineas trataré de presentar
los elementos principales que tanto la Historia (se menciona a esta
ciencia como un todo, aunque los posteriores andlisis tendran
connotaciones arquecldgicas) como el cine se han aportado a través
de lo que se ha llegado en llamar “cine de romanos”. Asimismo,
mostraré laimportancia de las fuentes désicas a la hora de conformar
una pelicula histérica, cuyo rigor serd analizado a través de la critica que
diversos autores realizan de algunas peliculas encuadradas en este
género, ocupando un lugar preferendal la cuestion de la veracidad y/o
rigor histéricos. Por ditimo, examinaré la situacidn por l2 que atraviesan
en laactualidad la Arqueclogla (Historia) y el cine, intentando discernir
elfuturo de este peculiar dueto.

EVOLUCION DE LA ARQUEOLOGIA EN EL CINE.
APORTACIONES MUTUAS.

tQué es lo que aporta el cine en general como medio de
comunicacién a ciencias como la Arqueologfa?. Es evidente que
una cosa muy clara: recuperar el pasado mediante la imagen. Y
es que, hoy en dfa, la imagen, como mode de aprendizaje v foco
permanente de atraccidn, es un referente en la sociedad actual,
De ahi la importancia del cine en la difusién del mensaje
arqueoldgico. Ya el profesor Fernando Lillo Redonet expresaba
su confianza en la utilidad de los recursos audiovisuales, de laimagen,
para comprender mejor la historia, en este caso del genero que
fratamos, el “cine de romanos": “E mundo audiovisual es menos
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complejo y mds entretenido que fos fibros de texto para conocery
comprender mefor el mundo csico"(Lille, 1994), Por el cortrario, el
fundamento cinematogréfico de la Arqueologfa se reduce a otorgar la
posibilidad de plasmar visualmente la Antigliedad y en general,
acontecimientos del pasado de un modo perceptible y de la forma
s verosimil posible, Como afirmaba el diario A Mundoen su edicién
del |7 de Diciembre del afio 2001 al hilo de la publicacién de una
serie de peliculas encuadradas en el género clésico: e Antigtiedad ya
fue recreada en un fascinante universo de cartdn-piedra”, En este
sentido, habrfa que diferenciar la “pelicula de romanos”, conocida por
el aficdionado comin y que alcanzd su época dorada en los afios 50y
60 con las proyecciones de Quo Vadis?, Ben-Hur, Fspartaco, La caida
del imperio Romano o fulio César, del peoturn, donde los cinéfilos se
sienten mas identfficados. Més adelante nos ocuparemos de las
diversas definiciones a la que ha estado sujeto este término.

Ahoraremontémonos en el tiempo para relatar el encuentro
entre ambos conceptcs, ambas realidades, un hecho que se produjo
digamos de forma fortuita, en elementos de paisaje (véase plazas,
foros o diversos lugares embleméticos), arquitecténicos (bustos,
estelas o edificios -plblicos y privados-) o en elementos de vestuario
(de gladiadores y/o soldados romanos), conformando un caudal de
informacién que permite reconstruir la sociedad de aquella época. Fl
cine tuvo en este sentido una répida evolucidn industrial y estética que
ha dejado ya referentes arqueolégicos de su primera época. Por tanto,
yaviene de lejos el contacto. Pero para hacer una pelicula histérica, el
director debe tener detrds un gran equipo de documentacion y basar
ésta enlo que se conoce a través de la Arqueologfa para mostrar por
ejemplo detalles visuales del Foro romano, el puerto de Alejandria o
el mismo Coliseo, 0 cémo iban vestidos los soldados romanos en
un determinado perfodo aunque esto no evite a veces que se pueda
caer en los conecidos anacronismos,

Una mala recreacién arqueolégica de objetos o ambientes se
convierte en elemento distorsionador de Iz realidad, fomentando los
abusivos ‘ergarios croncldgicos "que impregnan este tipo de peliculas,
y de los que hay que huir,

EL CINE DE ROMANOS. LA IMPORTANCIA DE LAS
FUENTES CLASICAS DIRECTAS. INTERPRETACIONES.

En primer lugar, habremos de definir qué se entiende o qué
entienden por peplum —como extension del género antiguo de
“peliculas de romanos- algunos estudiosos del cine dsico. En general,
el término pepium se asigna a todas aquellas peliculas histéricas
ambientadas en la Antigliedad. El poeta norteamericano Vachel
Lindsay (“7he Art of the Motion Ficture”, 191 5) definié a este tipo
de peliculas como ‘arquitectura en movimiento”, ya que, segln este
auter, la Historia sirvid de base a cuanto se desarrollaba en ellas,

‘convirtiéndose todo escenario antiguo en una obra de arte”, Més
claramente, Lindsay viene a sefalar cémo, a diferenda de una ruinas
arqueoldgicas tipicas, mds ancladas espacialmente, el cine,
fundamentalmente el histérico, y dentro de éste el conformado en
torne al peplum, constituye imagenes en movimiento que, através de
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la blisqueda, rescate y plasmacion (restauracion), tres conceptos claves
enla diencla arqueoldgica, intenta llegar al espectador de laforma mas
espectacular posible,

Carlos Maranén, critico de cine, al que posteriormente
volveremos a ditar, recuerda con su afirmacién -encontrada en la
pagina web www.culturaclasica.com- y antes de entrar en su
concepcién cinematogréfica, que el peplumera “una vestidura sin
mangas que bajaba de los hombros hasta la antura formando caidas
en punta usada en tiempos por los griegos”. De aqui pasé a
denominarse peplum ‘a/ sarpullido de peliculas que, durante los
arios 50y 60, llenaron de sandalias y muslos depliados las sesiones
dobles de las tardes de los sdbados”,

A partir de esto, realiza una afirmacion a tener en cuenta,
como que ‘foda generalizacion historica es peligrosa, ya que se
mezclan 3.000 afios de historia y se utiliza ésta como urn mero
teldn de fondo ambiental en el gue se sucedian fas peripedias mas
espectaculares’”,

La relacién establecida entre el pepiumy la particularidad
del cine de romanos es tratada igualmente por la Dra. Charo Lacalle
cuando considera que ‘s diferentes etapas que atraviesa el peplum,
desdle el inicio del cinematdgralo hasta mediados de los anos sesenta,
reflefan un medio a cuyos avatares han estado siempre tan ntimarmente
fizadtas las peliculas de romanos . (Caleidoscopio, Revista de cine, n 5
Junio 2002,

En este contexto, habrfa que preguntarse si el cine “de
romanos” se puede considerar ““cine histérico” (lamese asfa aguel
que muestra algdn tipo de preccupacion por la Historia, sea ésta
mayor o menor) cuando se observan desvirtuaciones tales como las
que supone una simple peliculas de aventuras, por ejemplo /Heércules,
a pesar de la aparicién de alglin que otro vestigio arqueologico o resto
material del pasado, o la “supuesta—no entramos por ahoraen rotun-
das afirmaciones- falsedad histérica” que protagonizan otras peliculas
como porejemplo Gladitor, de la cual nos ocuparemos mas adelante.
La pregunta viene formulada a rafz de las numerosas criticas que,
recientes y no tan recientes, viene soportando esta categorfa
cineratogréfica, en parte por la libertad efercida por el autor-director
para expresar la pelicula en un espacio no tan histéricoy en parte por
las necesidades comerciales y/o de taquilla (uno de los factores que
han hecho que mucha de la presencia arqueoldgica en el cine esté
falseada o, cuando menos, retocada). Asl, se muestra lo que el plblico
quiere y desea, noatendiendo alo veraz, sino ala mera exposicién de
estereotipos (muchos no sabrian a qué se dedica una disciplina como
la Arqueologfa de no haber visto Indiana fones), por lo que, en
ocasiones, y no citamos caso especial alguno, no se tiene una vision
nitida del espacio cronclégico en el que esta ambientadala produccién
que estamos viendo.

En este sentido, quiero resenar; al hilo de las referidas criticas
a este tipo de cine, las afirmaciones de algunos autores sobre la
historicidad y verosimilitud de ciertas peliculas encuadradas en ese
género que llamamos peplimo genéricamente, “aie de romaros’,
afirmaciones extraidas todas ellas, o la mayor parte, de periddicos o
revistas pertenecientes a diversas paginas de Intemet, cuya relacién se
expone en el mismo texto o al final del articulo. En concreto, seran
Espartaco y Ben-fHur; de la etapa désica, y Giadlator, como exponente
delllamado ‘aine de romarios hofwoodiense”.

Por ejemplo, Roman Gubern, en su andlisis del film
FEspartaco, de Stanley Kubrick, afirma que esta pelicula ‘guarda un
intento de releer fa Historia Antigua con ofos novedosos, de forma
que, manjpulindola ideoldgicamente se intenta mandar un mensaje
de rebeldia social”. En la misma linea se sitlia Ramon Irigoyen,
quien califica de “espectacular” a Espartaco, “amen de ser pro-
funda en su interpretacidn de la historia romana vista desde el
presente’ (www.elmundo.es | 7 de Diciembre de 2001 ). Por el
contrario, el historiador César Vidal cree que el guidn de la pelicula
“se torma unas libertades escandalosas”, argumentando su preferencia
por otro film: Ben-Hur, el texto en que se basa esta pelicula es mds
sBlido gue el comiinde fos otros peplum. Sjgue teriendo vigenaa aunguie
fe escrito enelsiglo XIX. Y es que la carrera de cuadtigas es insuperable”
(wwweelnundo.es | 7 de Dicembre de 2001 ) Vernos como en este
caso, la cita a laimportancia de las fuentes clésicas corno via de conocer
mejor el pasado y plasmarlo de la forma més realista posible se
encuentra en las reflexiones de muchos autores, En este sentido,
Vidal opina que ‘scloa Cleopatra, de fohn Mankiewicz, puede cormpeti
con Ben-Hur en realismo, majestuosidad y verostmilitud histérica’,
afirmacién que comparte otro reconocido escritor contemporaneo
como Terenci Moisx, aunque la profesora Pilar Leon Alonso, en
sudiscurso Argueoiogi y comunicacion en la sodedad contempordnea,
presenta alguna que otra inexactitud de esta produccién desde el
punto de vista arqueclégico, al dtar por ejemplo |2 entrada majestuosa
de Cleopatraen el Foro Romano, cuando en época del emperador
Julio César, apenas existia lugar publico que diera cabida atal caravana
de vehiculos —recordemos su esfinge gigante- o de personas.

Por su parte, Gladiator; segin la mayorfa de los autores con
anterioridad citados, presenta un colosalisme que se acercamasa la
fanitasfa que a la fidelidad histérica caracteristica del pepium. Asf, parael
diplomético Gonzalo Puente Ojea, este tipo de producciones,
entre las que se encuentran Incluso aquellas que ambientan la figura
mitica de Jesucriste "nurnca se proponen profundizar, no tienen en
cuenta el ngor histérico” (www.elmundo.es | 7 de Dicembre de 2001).
Para la mayor parte de estos crfticos, si se compara por ejemplo
Gladiator con Espartaco se deduce que la diferencia es que en la
primera se observa una 'falta de contenido” y una "poca sustancia”
respecto a la historia que cuenta que sf posee la segunda. La Dra.
Charo Lacalle opina que Gladiator ‘es un personaje
extremadaments estereolipade y desprovisto del signifficado historico
de Fspartaco”, En este sentido “confrontar Gladlator con fa Historia
echaria abajo, como en cualguier otro peplim, los fundameriios en fos
que se basa esa Roma virtual flena de imprecisiones historicas”
(Caleidoscopion® 5 2002).

Aeste respecto, el pensador y escritor Miguel Marfas cen-
tra sus criticas en ambas peliculas, al tachar a Espartacode ‘demasiado
idealista e ingenuio como para gue no restilte anacronico’; en referencia
alos valores de libertad y rebeldfa que en dichofilm se preclaman. De
igual forma cita % degradacion de Gladiator como muestra de lo que
hoy es el cine americano en su corjunto y su pecullar relacicn con
historia (wwwielmundo.esViemes, | de Marzode 2002) Enestalinea
se sittia Thompson al sefalar que “Gladliator no es un film sobre
Roma, sino una exhibicidn del look rormano” (Thompson 2001, pag.
21, citadaen Charo Lacalle revista Caeidoscopio). Por el contrario, la
profesora Lacalle, contradiciendo en parte su anterior afirmacion
reivindica " coherencia tematica, discursiva y cnematogralica de una
pelicula que, mds alld del complejo entramado de marketing y de
merchandising entre ef que se enreds, ninde un hermoso hormenaje a/
peplum” (Calerdoscopion® 5 2002 ) Se refiere laautora alas semejanzas
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que se observan entre ésta producddn y La caida de/imperio Romano,
dirigida por Anthony Mann y realizada en 1964, que esta autora
consideracomo ‘e/canto delcisne delpeplum”. Otro autor, Eduardo
Laregui Garcia sefiala, acercade latan comentada fidelidad histérica
de ciertos filmes —en este caso, Gladiator-, que “mds alif de las
discusiones acerca de la verosimilitud historica del episodio, no puede
hacerse ningdn reparo a su enérgica plasticidad procedente de su
precision y detallismo”. Lo dierto es que, en todos estos casos, las
afirmaciones no vienen acompanadas de ejemplos que las ilustren,
aunque mas adelante intentaremos mostrarlos.

Las criticas mds positivas sobre Gladiator provienen de la
pluma de Carlos Marafién, al que yaaludimos en parrafos anteriores
y de quién hemos podido encontrar afirmaciones suyas tales como

"‘Gladlator demuesira gue el género de romancs sélo estaba dormido,
varado en las profndidadies de un Mare Nostrurn de caspa” Defiende
este film por resucitar un género, el pepium, aue eraun “verdadero
logro para las generaciones de la game boy . Esta defensa se plasma
cuandoafimaque s reprodiicdiones monumentales y laambientacidn
sonirreprochables, pero, siguiendo i tradkaidn de los afios 50y 60, la
fidelidad histérica del argumento no es lo mds importante. Se da
cuartelilo a ésta para que discurraa su aire”. Y es que, en general, “e/
aine de romanos es sdlo una excusa para recuperar los tiros largos”
(wwwiculturacisica,corn). Qué diferente de la opinidn con laque el
critico de cine Eduardo de Vicente nos obsequié: “z pelicula
Gladlator gana el oscar de las piias en pantalla“"( £l Periddico, 16 de
Abril de 2001, citada en la pagina web de la revista Proyecto Clio) en
alusién notoria a las desviaciones histéricas que presenta. Quizas se
deba condluir esta extensa amalgama de interpretadiones con laacertada
opinidn del profesor Fernando Lille Redonet, quien expresa su
conviccidn de que “analizar la veracidad y fidelidad de fos hechos
narrados en la pelicula en relacidn con fa realidad histdrica y las
desviacionesy falsedades histricas de ia pelicula deben ser el hilo
conductor(...), ya que la recreacicn de un pasado y de una época tan
arrajgada en los cimientos de la cultura occidental nos obliga a
comprobarqué hay de verdad y qué hay de ficcidn en esta recraadidn
fhistdrica”. (Revista Proyecto Clion® 26 Marzo 2002),

Algunas de estas opiniones provocan que la industria del cine
no salga exitosa en este aspecto de la historicidad. | a rafz del problema
podria radicar, atendiendo alas reflexiones de los autores citados
lineas atrés, en la no utilizacién, o cuando menos consulta, de las
fuentes désicas directas, basindose més bien en restimenes o
adaptaciones de novelas histéricas, cuya escasa fiabilidad en algunos
casos —sdlo en algunos, pues existen novelas de corte histérico
verdaderamente excepcionales y bastante ajustadas a la realidad-
produce que la misma realidad histérica se altere., Asf, el espectador
que no haya lefdo dichos referentes cldsicos o esas novelas como
caudal de informacién menor; recibentodo -o casi- lo que le transmiten
las peliculas como verdadero dogma de fe. Por todo ello hay que
apuntar en definitivaa las novelas histéricas como uno de los pilares
principales en los que se basa el cine de romanos, fundamentalmente
aquéllas del siglo XIX, Tenemos de esta forma, los casos de Ben-
Hur, Quo Védis o Los dftimos dias de Pormpeya,

Estaimportancia de contar con una base histérica sdlida, en
particular sobre el mundo de Roma, se refleja a lahora de plasmar los
lugares o escenarios donde se desarrollan las diferentes escenas,
es0s “escenarios arqueolégicos” (drcos, anfiteatros, foros, termas
plblicas...) que le dan un ambiente especial a la pelicula. Fslo que el
profesor Carlos Garcia Gual llama ‘novelz argueoidgica’(Garcia
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Gual, 1995, pag. 213). Pero ise ha preguntado alguien alguna vez si
lo que estd viendo realmente existia de esa manera; si el Coliseo
romano que vernos en Gladiatores fiel al original o por el contrario es
una reconstruccién repleta de errores en su disefiol; iy el Senado
romano en la misma pelicula, o el Museum y el puerto egipcio en
Cleopatral. Podriamos dedir lo mismo. Pues bien, para estos aspectos
es la Argueclogia la que Unicamente puede aportar la informacién
necesaria.

A la vista de todo lo expuesto se deduce que el paso del
tiempo, entre pelicula y pelicula, no ha podido ser mas negativo,
ya que en teorfa se ha pasado de ese rigor histérico y més o
menos arqueoldgico al que algunos autores han aludido en lineas
precedentes, a cometer dislates realmente notables, que segln
otros, es la caracterfstica principal que define el pepium, o en
general el “aine de rormanos”. Seglin todas estas afirmaciones puede
observarse que, desde las primeras versiones de Cleopatrao La
calda del imperio Romano hasta las Ultimas entregas de /ndliana
Joneso Gladiator, el declinar ha sido constante. La causa, segin la
mayorfa de estos criticos ¥ no criticos del mundo del cine, habria
que buscarla en la superposicién de lo comercial a lo real
histéricamente hablando, por lo que se echa en falta la verdadera

‘pelicuia historico-arguecidgica’, en la que realmente se muestre,

no perdiendo nunca los fines cinematogréficos, la enorme
capacidad de una ciencia que muestra nuestro pasado tal y como
era, ¢ que se aproxima bastante.

EJEMPLOS DE VESTIGIOS ARQUEOLOGICOS. LA
FALSEDAD HISTORICA DEL CINE.

Es frecuente la aparicidn en este tipo de cine de elementos
de corte histérico-arqueolégico, como lo demuestra la presencia
por ejemplo de palacios lujosos —la configuracién de grandes
decorados no es sino la confirmacién general de que se prefiere
la espectacularidad al argumento- en Quo Vadis? templos o
reconstrucciones del Foro romano en La caida def Imperio
Romanc o el Circo Maximo en Ben-Hur, Y en este camino
sobresale la pelicula que representa el mayor exponente de los
vestigios arqueolégicos representados en la gran pantalla. Nos
referimos a £sparfaco, en la que las innumerables escenas de
lucha prologan la recreacién -previa documentacién obviamente-
, de lugares historica y/o arqueolégicamente descriptibles, asf
como los atavios empleados en las mencionadas batallas, algunas
escenificadas a la perfeccion. Pero hay més: la Via Appia, el Coliseo
y el Senado romano, el Puerto de Alejandrfa, los diversos
escenarios donde la arqueologia en piedra puray dura salta a la
vista del mas observador de los cinéfilos y no cinéfilos, los cascos,
armaduras, dagas, espadas, estandartes, navios y demds utillajes
y/o enseres utilizados por los personajes cinematograficos,
permiten que una multitud de ejemplos ratifique a la Arqueologia
en particulary la Historia en general como ciencia auxiliar primaria
para el cine.

Ya hemos visto las distintas opiniones sobre la mayor o
menorverosimilitud del relato fimico de algunas peliculas encuadradas
en el peplum dasico. Es, pues, el momento de apuntar los errores
que han convertido a determinadas producciones en ‘#bricas
de piias"(E. de Vicente: 2001 cfr. Aroyecto Ciio). En este sentido
continuaremos ahora en la misma linea de presentar los errores,
condenables desde el punto de vista histdrico, de las mismas
producciones ya analizadas, si bien, y para ser justos, los casos de una
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y otra no son comparables, pues el nimero de ‘gazapos histéricos”
que presenta por ejemplo Gladlatores mucho mayor que el que

pueda mostrar un film més antiguo como fue Ben-Hur aunque a esta

pelicula se le puede achacar, segdn la bibliografia consultada, el no

respetar integramente el ndmero de cuadrigas que, originariamente,

competfan en el lamado Circo Maximo, siendo éste de cuatroy no seis

como se aprecia en lasimagenes de la pelicula (Lillo Redonet, F; £/
e de romanos y su aplicacion diddctica, |994).

El caso de Gladiator(pronUnciese en latin y no en inglés) es
por el contrario distinto y a la misma vez paradigmdtico, ya que
constituye, a pesar de la férrea defensa que de esta produccion realizan
algunos personajes, el ejemplo més claro de desvirtuacion histdrica.
Ahivan algunos ejemplos que lo ratifican:

- puede observarse a lo largo de toda la pelicula cémo el
gladiador, en vez de las tipicas sandalias romanas, lleva puestas
una especie de botas o zapatillas nada acordes con el tiempo
cronolégico que se estd narrande.

- los asientos del Coliseo aparecen de piedra o marmal,
cuando en su origen eran -sobre todo en las gradas superiores-
de madera.

- presencia en una escena de octavillas impresas que
fueron lanzadas. Conocemos perfectamente la época del
nacimiento de la imprenta.

- el barniz barroco que parecen poseer las cortinas, me-
sas, sillas y otros elementos decorativos del palacio imperial. Se
tienen referencias que esta época artfstica llegarfa tiempo después.

- presencia del Renacimiento en algunos aspectos, como
en la villa donde vive el protagonista y en algunos campanarios
que se divisan a la entrada en Roma.

- la escena, arqueolégica y arquitectonicamente impecable
eso s/, de la entrada del emperador Cdmmodoen un Foro romano
atestado de gente y dando una sensacién de espacio que no se
corresponde con la realidad, pues éste se halla repleto de edificios,
fuentes, templos, etc, que limitan en parte el estacionamiento.

- finalizarfamos esta sucesion de “despistes historicos”
refiriendo lo que E. Laregui Garcia afirmé en las paginas de una
revista de cine: “a conversidn de fafigura del gladiador Maximo en
paladin de la democracia es una concesion a la galerfa, al aplauso facil
del plblico, tan falsa en cuantoa la verdad histérica como inmadura y
hasta ridfcula (...) Harfa bien Gladiator en fijarse en Espartaco para
darse cuenta de que es posible suscitar, mediante la narracion
cinematografica, una reflexion madura y adulta(...) sin hacer escarnio
de la historia de las mentalidades y sin someterse a la moda de lo
politicamente correcto”.

Aunque, en honor a la verdad, la pelicula también aporta sus
guifios positivos a la Historia respetando algunos acontecimientos,
como la cita que se hace de la batalla de Zama (202 a. de C.), que
pusofinala |l Guerra Pinica con la victoria de Publio Comelio Escipion
sobre Anibal y que se ajusta completamente a la realidad, amén de
otros recordatorios menores sobre historia local de Roma que quiza
en otros trabajos podamos explicar con mayor detenimiento.

La referencia con carécter alabador que anteriormente hacia
Laregui scbre £sparfacola comparten muchos otros autores, por ser
quizé el relato que més fielmente se ajuste a la veracidad historica, si
bien no escapa tampoco, aunque en menor medida, ala ausencia de
rigor en algunas escenas de la pelfcula. De esto Gltimo no se tienen
muchos ejemplos, aunque el que citamos a continuacion si es
resefable de ser censurado. Asf, la crucifikién del tracio, escena con la

que finaliza la producdién, no se ajusta, a pesar de constituir un marco
arqueolégico admirable, con [a realidad histérica de un personaje miftico
convertido en leyenda. Quizd sea achacable este "descuido”, como
bien sefialan algunos autores, a la industria norteamericana, que
‘desplazd al peplum en beneficio del spaguetti-western” (Charo
Lacalle, Caleidoscopio n®S junio 2002)

Existen muchos més ejemplos que confirmarfan la linea que
diversos autores han sestenido respecto a la falsedad histérica de un
determinado tipo de cine. Citar todos ellos alargarfa en exceso esta
somera exposicion, pero a rafz de lo expuesto y tomando en cuenta
todas las reflexiones, se puede concluir que la Argueclogfa sélo puede
esperar del Cine la via de la promocién, de ladifusion, un instrumento
basico por otra parte para su supervivencia.

PRESENTE Y FUTURO DEL BINOMIO
ARQUEOLOGIA-CINE.

Puede que a partir de ahora, como bien han expresado algunos
autores, dudemos mas de la veradidad de dertas peliculas consideradas
histéricas y que han sido mitificadas durante muchos anos, si bien es
cierto que no por ello se debe censurar su cuerpo argumental si éste
merece realmente la pena. También, como hemos afirmado con
anterioridad, el cine ha aportado aspectos positivos e interesantes a la
historia. Pero eso fue en el pasadoe. Ahora sobreviena el futuro, un
futuro que se considera a la vez incégnitay esperanza para cambiar, 0
cuanto menos modificar en parte, algunas tendendias que dicho pasado
ha generado en cuanto a escasez de rigor al tratar del cine historico.
Esta transformacién puede y debe venir de nuestra capacidad critica,
reflexiva, que nos haga capaces de dudar de todo lo que recibimos
para, de esta forma, lograr superar el conformismo que ha venido
guiando hasta ahora nuestra actitud ante proyecciones que no hacian
sino- hay excepciones claro, las mencs- desvirtuar de manera palpable
el pasado y también el presente —véase ejemplos citados en puntos
precedentes-,

Todo ello se pone en evidenda cuando se ven peliculas como
Quo Vadis, Ben-Hur o La caida del Imperio Romano. Existe la
concepcién, basada en argumentaciones histéricas, de que esto nos
interesa atodas: el monumento que estamos viendo o la vestimenta
de un determinado personaje ha sido posible gracias a una ciencia
como la Arqueologfa, y en general a una disciplina como la Historia
que han permitido que se pueda mostrar con el menor error posible.
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Se debe respetar y ayudar al trabajo de los profesionales de estas
‘discpplinas def pasado’, porque mientras éstos no dependen del cine
para difundirsus objetivos (es una ayuda solamente), cierto tipo de cine
si depende directamente de lo que hagan aquellos. Titulos como
Alejandria, la séptima maravilla del mundo, la escuela biblica y
arqueologica de Jerusalén o Las tumbas perdidas de Saggara son
producciones menares que no gozan del Aoormpublicitario y/o comerdal,
necesario para su difusién; pero hay que apoyara este tipo de dine por
mantenerse fiel ala Historia (o en este caso concreto, alos referentes
arqueoldgicos) sacrificando el poder del mercado.

Como afirmaba un personaje de /ndiana fones: “a
Arqueologia no es una diencia exacta; no se puede cronometrar” Y
asi es. No puede ni debe estar sujeta a condicionantes cronolégicos.
Por el contrario, el cine sf se rige por el tiempo, por un tiempo
concretoy preciso -el que marca la duracion de la pelicula en cuestién-
» que le hace situar en ese espacio limitado todo lo que la Arqueclogla
(v en general, reiteramos, la Historia) ha podido i situando en una

franja de afios e incluso decenios. Sin embargo, el esfuerzo continuo
que requiere toda excavacion arqueoldgica o todo proceso de
documentacién histérica —todo lleva como decimos su tiempo-
para descifrar lo que se tiene entre manos y datarlo cronolégicamente,
se puede ver mermado en un instante si no se tiene cuidado y se
ponen los medios adecuados que impidan que se caiga con
demasiada frecuencia en los anacronismos, o la desvirtuacion
histdrica.

Posiblemente, o mejor, seguramente, sea éste el aspecto
méds negativo, por no decir siniestro, de la relacién que el Cine
mantiene con la Historia y/o la Arqueclogfa. Nuestra sugerencia
para ese futuro vendrfa con la peticion de que la industria del
cine, amén de cdmo medio de transmisidn, imperecedera y
atemporal, actle a su vez como fuente de conocimiento. Ese
es el fin, ese es el deseo y sobre todo, se espera que esa sea la
inmediata realidad.
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Historia de la gastronomia hispanica:
Desde los inicios al Islam.

Maria Rosas Alcéntara

Lda. en Ciencias Biolégicas
Esperanza Rosas Alcdntara
Lda. en Historia del Arte

INTRODUCCION.

La antropologia es la rama de la Historia que se dedica a
estudiar las costumbre y hébitos de las razas y pueblos del planeta
y dentro de esta diendia, la etnologfa estudia las costumbres de los
hombres relacionadas con las plantas, comida, etc.

PREHISTORIA Y PROTOHISTORIA.

Hacia el siglo V| a.C., la Peninsula Ibérica estaba poblada
por celtas en su mitad norte y por fberos en toda la regién
mediterranea y sur; llegdndose a datar una cronologfa que parte
enel [4.000y culminaen el 8,000 enla cueva de L a Riera (Asturias),
lo cual ha permitido la obtencién de los datos que a continuacién
se van a detallar.

Hace 160 siglos, el clima era muy frio y la comida consistfa
en clervos, ibices, salmones y lapas. Hacia el | 1,000 a.C., la dieta
se vuelve mas marinera, con muchos erizos y lapas, debido a que,
probablemente, el mar se acercase. Prueba de este hecho es que
en el escalén datado en el 8.000 a.C. hay restos de besugos, peces
y moluscos, aunque hay mayor abundancia de ciervos, corzos y
jebalfes.

R. Dennell insiste en que entre el 10,000 y el 8.000 a.C.,
gran parte de |a dieta estaba basada en la caza del ciervo, pero se
complementaba con peces, moluscos, reptiles, insectos, pequefios
mamiferos, frutos secos y conejos, empezéndose, a partir de esta
fecha, a explotar los recursos estaticos.

De la cultura del Algar, en la Edad de Bronce, 1.800 a.C,
se tiene la mas antigua referencia de legumbres en Esparia,
procedente de la necrépolis cerca de Antas (Almerfa). Se han
encontrado restos de grano, de cereal y lentejas calcinadas, que
también se han hallado en tumbas de la XI| dinastfa de Fgipto y en
Halicat (Turqufa), con una antigliedad, en este caso , de 5000 afios
a.C

Datos extraidos del yacimiento millariense nos dan una idea
de la gastronomfa en la Edad del Cobre. Hay una teorfa que
concluye que el clima era similar al actual y solo el regadio era
capaz de mantener una agricultura que alimentase a toda la
poblacién. Han aparecido restos de liebres y perdices como
animales salvajes y, entre los domésticos, estaban los oviapidos,
bévidos y ciervos de los que obtenfan leche, lanay carne. A Gilman
(1) sostiene que también se cultivaban vid v olivos.

En los castros celtibericos de la Hoya en el Alto Ebro, se
han descubierto unos almacenes domésticos que contenfan bellotas
y cereales (trigo, cebada y mijo), tal y como indica Diodoro (2)a la
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vez que afirma que se hadia un reparto anual de tierras para culti-
var. En el noroeste, ademds de los anteriores alimentos, hay
constancia de leguminosas: habas y suisantes, asi como de la
importancia del marisqueo como complemento en los pueblos
costeros, como lo constatan los voluminosos concheros
encontrados.

En los grupos del nordeste peninsular pero en época
tartésica, se han extraido restos de una dieta cerealista consistente
en trigo, cebada y mijo, acompariada de habas, brasicas y bellotas,
En esta epoca, los mayores movimientos comerciales eran gracias
a la metalurgia onubense, pero en el Guadalquivir, se cultivaba
cerealy se intercambiaban los bueyes que eran animales de fuerza.
La caza del ciervo segufa teniendo importancia.

Los talayots de Mallorca y Menorca entre 1200y 5002 C.
eran comunidades autosuficientes. Para el almacenaje y consumo
de alimentos elaboraron vasos troncoconicos, ollas de cuerpo
globular y grandes tinajas de almacenamiento (pithoides) para
intercambiar con la peninsula.

La colonizacion plnica v griega comenzé en la Edad de
Hierro en el 900 a Cy con ella llegd el comercio y la introduccion
de nuevas costumbres en las dreas de influencia. Hay una teorfa
que afirma que el azafran, conocide desde la Prehistoria, fue
intreducido por los fenicios en la Peninsula, otros autores, piensan
que fueron los Arabes los que lo trajeron,

En la Edad de Hierro, se comienza a criar asnos y gallinas y
las variedades de trigo y mijo son més productivas. Hay muchos
datos sobre la produccién de vino y aceite,

En la cuenca del Guadalhorce ( Mélaga ), los fenicios
realizaron una agricultura intensiva, utilizando molinos de piedra y
en cuanto a la ganaderfa, pastoreaban cabras y ovejas pero sobre
todo vacas. No puede diferendiarse una colonia comerdal de una
colonizacién agricola puesto que se necesitaba la actividad
agropecuaria para mantener la poblacién pinica.

Los ampuritanos comerdializaban cerdmica, vinos, aceites
y perfumes. Aunque los productos mas aprediados eran los metales,
se piensa que el cereal fue uno de los factores decisivos para la
expansion de la Ampurias clésica.

Los fenicios que se asentaron en las costas francesas trajeron
una receta marinera cuyo ingrediente estrella era el azafrén: la
sopa bullabesa que consiste en una cazuela en la que se vierte
aceite de oliva y donde se softfe cebolla y ajo. Se echaba tomate
picado y pimentén y cuando el tomate hubiera perdido su acuosidad
se cubrfa todo con medio litro de agua y vine blanco. Se introducfan
los pescados de roca, langostinos, almejas...etc. y se dejaba cocer
|0 min. Transcurridos ese tiempo se pasaba el caldo a otra cazuela
y se machacaba en un mortero un diente de ajo, perejil, almendras,
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pan frito y azafran. Todo esto se afiadia al caldo y se dejaba |0 min.
més a fuego, mientras de deshuesaba el marisco y el pescado. Se
distribuia en los platos y se cubrfa con liquido.

Sobre los ingredientes empleados en esta receta fenicia
hay constancia de su uso desde antiguo. Por ejemplo en referencia
a las especias, hay citas en la Biblia, concretamente en el Antiguo
Testarnerto, donde se hace mencién al comino. Y en cuanto al
aceite, el comerdio del mismo con la Peninsula Ibérica se dencta
por las dnforas tipo SOS que se fabricaban en los talleres atenienses
entre el 700 y 600 a.C.

ROMA.

La conquista romana de la Peninsula concluy® a finales del
siglo Il 2.C. después de tres guerras contra los cartagineses.

REPUBLICA.

Durante esta etapa, las costumbres romanas se caracterizan
por la austeridad. Prueba de ello es que las cenas muchas veces
consistian en papillas de harina completadas con came s6lo en dias
festivos. Era un pueblo basicamente vegetariano, que consumia
muchas coles y cocidos, complementados con quesos de cabra u
oveja, slendo el alimento principal el pan, el queso, la sopa de
cereal, las legumbres, las verduras y la fruta.

En Roma, durante el dfa, la alimentacion se distribuia en
Jjentaculum, cena y veperma o cena de media noche,
desapareciendo esta estructuracion enla época cidsica, dando lugar
al jentacuium, prandiurmy cena.

Fl desayuno o jentaculumse componia, generalmente, de
pan untado con ajo y sal. Muchas veces se afiadfan huevos, queso,
leche, miel, frutos secos y frutas. Nos ha llegado constancia de los
desayunos de algunos personajes histéricos de relevancia, como
por ejemplo, Marcial que injerfa pan y queso o Plinio ef Vigio que,
pese a vivir en pleno Imperio, se bebfa, Unicamente, un vaso de
agua al levantarse.

Hl almuerzo o prandium lo constitufan las sobres del dia
anterior: carne fria, verduras y frutas con vino. Y prueba de esta
frugalidad es que se comfa de pie.

En cambio, la cena, que tenfa lugar sobre las 4 o 5 de la
tarde, era mucho méas copiosa o elaborada. Los alimentos se
repartian entre los entremeses, cena y postre, sentandose los
comensales en taburetes.

Conforme fue pasando el tiempo, esas costurnbres sencillas
dieron paso a un gusto por el lujo que se puso de manifiesto en la
gastronomfa,

IMPERIO.

La distribucidn a lo largo del dfa continué muy similar:
Jjentaculum, prandium y cena, siendo los dos primeros ligeros y
rapidos mientras que la cena fue la que albergd las novedades,
convirtiéndose en algo muy refinado. A pesar de esto y a que
Nerdn y Vitellius describen cenas copiosas, en realidad, dependia
de la circunstancia.

Se cenaba después del bafio al término de la hora octava
en invierno v de la nona en verano, y una cena decente debfa
terminar antes de que se hiciera noche cerrada. Sin embargo, las
cenas de Nerén terminaban a media noche y las de Trimalcion
poco antes del amanecer.

En cuanto al protocolo, a partir del siglo | a.C., se dejan los
taburetes y se sientan en #iclinios, nombre derivado de la habitacion
en la que se celebraba, denominada #ichinium y cuyas medidas
debian tener de longitud el doble que la anchura. Los comensales
se recostaban en lechos (fectus) de tres plazas (trichiia). A principio,
las mujeres se situaban a los pies de sus maridos, pero en la época
de las matronas, estas se recostaban junto a ellos y Gnicamente los
nifios se sentaban en uncs taburetes colocados ante los #ichina de
sus padres.

La colocacion de los invitados en los lechos respondia a
una cuidada y estricta jerarquia. Habfa tres fecfus, el de mayor
importancia era el fectus medius, después el fectus summus a la
zquierda de la mesa y el fectus imus a la derecha de la misma.
Dentro de cada lecho habfa distintas situaciones, el focus consuians
ala derecha del focus medius era el puesto més importante. Dentro
de los fectus summus e imuslos puestos importantes eran los /-
crum situados a la izquierda del lecho.

Cuando la mesa era circular, se ponfa un solo lecho semi-
circular (stibacliurm) para 7-9 personas, colocdndose los personajes
mas importantes en los extremos. Cada comedor podia tener 4
rmesas por lo que tenfan una capacidad para 36 personas.

Los utensilios empleados eran las cucharas, los cuchillos y
los mondadientes.

Se comenzaba con los aperitivos compuestos por huevos,
ensaladas, verduras, aceitunas, champifiones, setas, pescados en
salmuera, ostras, esparragos, coles, calabazas, lechugas, rabanos y
vezas, condimentados por comino, perejl, hinojo, pimienta, canela,
menta, entre otrcs. Horacio solfadedir: ab ovo usque ab mala, que
significa literalmente: “desde el huevo hasta la fruta”, pero que, como
dicho, vendria a dedir: siempre, Esta férmula nos da informacion de que
en los entrantes siempre habla huevo.

El nlcleo de la cena contenia recetas de pescados, caza y
carne de cordero. Los romanos sentfan predileccion, entre los
animales salvajes, por los jabalfes, los asnos salvajes, los cerdos,
lirones, ciervos, liebres, etc. Y, entre los domésticos, por los pollos,
palormas y faisanes, siendo la cabra un lujo. Como ave exdtica,
importaban pavos reales para después engordarios y tenian una
gran distincién los flamencos, cigliefias, grullas y zorzales. El pescado
fino, sobre todo las murenas, se criaba en viveros (piscinae) en
villas junto al mar que se llenaban de agua salada. Fue famoso el
criadero de ostras del lago Maggiore, en Locarno. Y también tenian
predileccidn por los moluscos,

En el postre, abundaban los frutos secos y la reposteria. En
la actualidad, se conserva una receta tipica del sur de Extremadura
denominada tékula-mécuia elaborada a base de harina, azlicar y
almendras, cuyo origen data de la época romana del lugar.

La bebida solia ser vino con miel (i) o también, vino
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caliente aromatizado y mezclado con agua (caldh). Este estaba
prohibido a las mujeres, a las que solo se les permitfa consumir
el vino de pasas. La cerveza se tomaba caliente, pero era
desdefiada por las clases altas de la sociedad por considerarla
bebida de pobres. Entre las diferentes cosechas, el del Vaticano y
el de Marsella era flojo, pero el de Falerno tenfa fama de calidad.
El sistena de conservacion era con pez y resina en anforas cuyo
gollete se obturaba con tapones de corcho o arcilla y llevaban
una etiqueta (piftacium) indicando el afio y origen. Se destapaba
en las fiestas y se colocaba antes de servir, pudiéndose aguar |/3.

El pan estaba considerado de ricos y aparecié sobre el
afio |71 a.C. Enelsiglo | d. C. el pan se fermentaba pero también
existfa el no fermentado, que recibia el nombre de panis azymus
y el intermedio entre ambos, liseramente farmentado, llamado
DANIs acrozymus.

Nos han llegado datos descriptivos sobre el “mend” de
una cena donde el anfitrion era Flinio y su visttante Septicius Clarus:
(Una lechuga, fres caracoles, dos huevos, aceitunas, cebollas v
calabazas; un pastel de espelta regado con vino melado y enfriado
enlanieve; y para amenizar un lector; un cémico y un misico que
focara fa lira.)

A continuacién, se va a describir una cena en la que
participé, como ejemplo de los abundartes y elaboradas que
podfan llegar a ser (3):

L a bandeja en la que se sirven los entremeses est{ adormada
con un borriguito de bronce de Corinto en cuyas alforjas hay
aceitunas verdes y negras. Cubriendo todo esto, en forma de tejado
hay dos piatos en fos que se puede feer el nombre del anfitridn ysu
Peso en plata; unos arcos en forma de puente soportan unos firones
espolvoreados en miel y adormidera; sobre una parrilla de plata
humean ardientes salchichas debajo de ks cuales 2 modo de
carbones hay ciruelas de damasco con pepitas de granado. Todavia
tienen 2 boca llena fos invitados cuando les sirven la primera
entrada: una gallina de madera sobre un lecho de paja de fa que
salen huevos de pato, de cada uno de los cuales sale un parafigo
en una yema de huevo a la pimienta, La segunda entrada se sirve
sobre un centro de mesa de complicacidn monumental y pueri:
sobre un disco que representa los doce signos del zodiaco se sirven
doce platos flenos de manjares relacionados con cada uno de effos;
higos africanos sobre Leo, rifiones en Géminis, camne de buey en
taviro, vulvas de cochinilla en virgo, langosta en Capricormio...

Después de esto, los tres asados se suceden; en primer lugar
una guarnicion de jabatos empanados y rellenos de tordos: un cerdo
enorme con saichichas y morcifas y un ternero hervido.

Finalmente llegan los postres en forma de plato combinado,
un priapo duice acompariado de pasteles, frutas y uvas,

Los invitados se pueden dar un bario caliente y van a otro
trichnium donde pueden beber a mares...."

Después de cenar comenzaba la borrachera o
comimisatio, que consistia en beberse la copa de un trago y brindar
tantas veces como letras tenfa la ## norminade ciudadano romano
del anfitrién. Habfa costumbre de servir panecillos calientes entre
cada plato y Virrén tenfa predileccién por beber antes de comer
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y tomar pan, trufas y champifiones en los aperitives pero dar
alimentos de segunda calidad a sus invitados. Fsta mencién no es
una mera anécdota sino un habite extendido en muchas casas de
la época.

En la preparacion de alimentes elaborados, el aziicar se
desconocfa, por lo que se usaba miel. La elaboracién de quesos
era una técnica ya perfeccionada y tenfan fama los de Trebula y
los Vestinos. La charcuterfa selecta era tralda de la Galia.

Entre los condimentos favoritos se encontraban la cebolla
(caepa) y el ajo (aflium). El cultivo del ajo se realizaba tanto con
fines medicinales como para la cocina. Los constructores de las
pirdmides ya lo tomaron para fortalecerse. En la tumba de
Tutankamen se han encontrado bulbos probablemente para alejar
espiritus malignos. Fl dato més antiguo que se tiene de la cebolla
es de 3500 afios aunque se duda entre un origen mediterrdneo
o en Asia menor. Los griegos y romanos acostumbraban a
tomarlo en el desayuno ademds de en numerasos platos.

Hasta el siglo |, la gastronomfa era muy austera, pero
entonces se generalizd el gusto por el lujo,

Tenfan algunas costumbres que a nuestros ojos nos
parecen curiosidades, como por ejemplo, el hervir cada alimento
antes de asarlo, cocerlo o frefrlo, y usar muchas salsas y especias.

El origen de algunos nombres también tienen un origen
peculiar, como sucede con la menta. Fste es el nombre de una
ninfa mitolégica, Ovidio cuenta que Minta, hija del rfo infernal
Cocito y amada por Plutén, fue transformada en vegetal por la
celosa Proserpina. El Antiguo Testamento dice que se usaba para
perfumar comedores y elevar el espiritu. El papiro de Erbers la
considera de las hierbas méas preciosas siendo sagrada para el
dios de la medicina Thot, Carlomagno tuvo que emitir numerosas
drdenes para evitar su derroche y proteger la especie. Horacio
decla que si quieres ganarte la estimacién de los difuntos, habla
que llevarles coronas de romero y mirto.

El estragén, originario de Rusia, fue introducido por los
drabes en Arabia, siendo las cruzadas la via para traerlo a Europa.

El eneldo no faltaba en la bebida de los gladiadores pues
les aumentaba la fuerza. Hay constancia de que Apicio lo usaba
en innumerables recetas,

El cilantro procede del Medio Oriente, prueba de ello, es
que en Egipto se ha encentrado como ofrenda en numerosas
tumbas. En cambio, los romanos contaban con un condimento
llamado coriandratum a base de cilantro (segln Apicio). Las
semillas envueltas en azlicar se tiraban los dfas de carnaval al aire,
actualmente, se emplean discos de papel multicolores.

El anis era una de las especias mas usadas por los romanos
en la cocina,

El azafran era muy apreciado. Los romanos lo usaron
en ocasiones para cubrir los caminos con una alfombra dorada

de este colorante por la que pasarfan los emperadores,

La pimienta fue la principal impulsora del descubrimiento
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de las indias. Se tento a los visigodos con pimienta para que no
saquearan Roma en el 408 d.C. Se llevaban cargamentos de
oro hacia la India y a Tamul para poder pagar esta especia,

En cuanto ala mejorana, sus hojas junto con las del tomillo
han impedido que la leche se acidifique en tiempos romanos.

El garoo figuamense prensaba en barriles de pescado azul
(salmones, anguilas, sardinas, jureles...) con sal. Se afiadia, seglin
Gargilio Marcial, hierbas olorosas como anis, hinojo, ruda, menta,
albahaca, tomillo, etc. Se dejaba al sol 7 dfas y después 20 dias mas
hasta conwvertirlo en liquido. Actualmente, se usa mucho en lacomida
vietnamita e indochina. También hay recetas actuales con concha
fina procedentes de la barrida de Baelo Claudia, en las que el garum
se ha sustituido por vino blance, pimentén, perejil y sal.

L as raices de las plantas Levisticum officinale y otras partes
de Satureia hortensisy Feruia asa foetidaya no se Usan como espedia.

La agricultura era predeminantemente cerealfstica y
rodeando a la dudad solia haber vifedos (sobretodo en época
imperial), lo cual persistid en época visigoda v arabe, El clivo era
ya un cultivo realmente importante en la Bética romana y persistio
en la drabe. Este cultivo disminufa de importancia hacia el norte
donde la grasa era sustituida por la de origen animal.

De echo, la oleicuttura fue causa del auge de las provincias
ibéricas y africanas. En el valle del Guadalquivir, las tierras se las
repartian los grandes propietarios y el patrimonio imperial. Las
dnforas para el transporte se fabricaban /7 siz. Las anforas hispanicas
se distinguian por su caracterfstica forma panzuda. El aceite se llevaba
por el Rédano hadia las provincias germanicas, Britania y la Galia
occidental y en el Danubio compite con los de otro origen.

Las frutales cultivados eran manzanas, peras, cerezas,
abaricoques (importades de Armenia), ciruelas, uvas ,almendras,
nueces, castafias, higos, datiles. Se desconocian las naranjas y los
limones.

Los romanos ampliaren su cultive pero los cartaginenses
fueron quienes dieron el empujon al garbanzo. Asdrubal entretuvo
a sus soldados cultivandolo mientras se construia la fortaleza militar
de Cartagonova.

VISIGODOS.

En 409, los vandalos, suevos y alanos, después de recorrer
las Galias, atravesaron los Pirineos. Hacia el 411, un grupo de
véandalos se habia establecido en el Mifio, otro grupo en la Bética y
los alanos en la provinda cartaginense. Roma se alié con los visigodos
para expulsarlos, y a lo largo de dos siglos se mantuvo la Peninsula
en el intercambio de poder. Leovigildo (568-586) dio pasos para
laintegracion del estado y se termind de consolidar con Recaredo,
Chindasvinto vy Recesvinto.

Continuaron la tradicién romana siendo frecuentes las
gachas de harina y las legumbres cocidas.

Habfa dos tendencias; la romano-mediterrdnea y la
germana. La primera tiene la base en los cereales panificables y en
las legumbres, Fl vino era la bebida principal y el aceite de oliva la

grasa de cocina, L os germanos daban mas importancia a la ganaderfa
como productora de carne, grasa y derivados lacteos.

Se cree que, en general, se consideraba superior la
tradicién romana, pero la pluralidad geogréfica de la Peninsula hacen
suponer una pluralidad de tendencias.

Las noticias que tenemos de la época nos llegan de Isidoro
de Sevilla y Fructuoso de Braga, pertenecientes a dos reglas
mondsticas. La primera escrita entre el 615 y 624 se puede aplicar
a la Bética. La base de la alimentacién estaba en las verduras y
legumbres, acomparadas de pan y aceite de oliva como Unica
grasa. En las festividades, el potaje se podia enriquecer con algunos
trozos de came. Como bebida estaba permitide tres vasos de
vino por monje y dia, lo cual era elevado.

La regla escrita para la orden mondstica de Fructuoso, 20
anos posterior; se aplicamas a las regiones del norte, Bierzo, oeste
de la Peninsula, etc,

También se basa en las verduras vy legumbres. El pan es
imprescindible y es de cebada. La dieta se enriquece con pesca
fluvial o marftima. La injesta de vino se reduce dréasticamente. En
algunas zonas en las que la cosecha de cereal era minima se daba
mas importancia a la ganaderfa ovina.

Claramente, las tierras dedicadas a cereal y vino eran
mayoritarias. Las tierras caracteristicas eran ferrae o agrr. Se cultivaba
trigo, cebada en zonas de sequia ¥ centeno en zonas frias vy
himedas. En los agri también se cultivaban habas, lentejas, gar-
banzos, v altramuces. Las habas se reducian a harina y se podian
convertir en una especie de pan,

En los huertos habfa hortalizas como rabanillos, nabos,
lombardas, rabanos, lechugas, escarolas, cebollas, puerros, pepinos,
calabazas, meldn, espérragos, alcaparras, etc.

Tenfan riego, y eran abonados con estiércol animal, Se
delimitaban con tapias.

El cutiivo de la vid se extendié muchisimo en esta época
impulsada por el cristianismo.

Otros aprovechamientos eran la miel, higueras silvestres,
pinos, caza, ganaderia de cerdos. Habfa un peco de trashumandia.

ARABES.

En71 1, con objeto de apoyar a los hijos de Vitiza a ocupar
el treno en contra de Rodrigo, Tariq desembarcd en Gibraltar y
derroté a las tropas de Rodrigo en la batalla de Guadalete. La
facilidad de la batalla le hizo continuar hacia Ecija, Jaén y Toledo. Al
afo siguiente Muza desembarcéd en Algeciras y, junto con Tarig
legd a Zaragoza y remonté el Ebro hacia Galicia. Asi que 10.000
hombresy | | afios bastaron para conquistar [a Peninsula. Se instaurd
un emirato dependiente de Bagdag, Auneue una minoria sigui con
su religién cristiana, la mayorfa de la poblacion aceptd islamizarse
puesto que mejoraban en el trato econémico y juridico. Los drabes
aportaron los cultivos que pasaron a los reinos cristianos. Algunos
platos que introdujeron y que permanecen casi intactos son:
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Alboronfa: con berenjenas, pimientos, cebollas, y détiles
gue se asemeja al pisto pero sin tomate, patatas o calabaza.

Gazpacho: o sopa fria que servia para combatir el calor y
se elaboraba a base de almendras, pimientos, cebollas, y pepino
machacados. También se echaba especias con una gota de vinagre
y agua. Ahora se afiade tomate. Con pistachos, o frutos secos como
pasas, higos secos, avellanas.

Salsa mozarabe es aquella compuesta por pasas, pifiones,
vino y nata.

Albéndigas o bolas de carne picada y especiada.

También platcs cocinados a base de vinagre como los
escabeches.

Algunas recetas de pollo cecinado conazafrén como la pepiora
son de origen andalusi.

Actualmente la pepitoria se hace con almendras, azafran,
yema de huevo duro y gallina o pollo.

Los musulmanes aportaron el cultivo de arroz (al principio
en el Guadalquivir y después en la albufera valenciana).

Algunas recetas del siglo Xl o principios, del siglo Xl nos
han llegado por medio de textos de la época:

Gallina al horno: Se pone en una olla, con una cuchara de
aceite dulce y media de almarf macerado, pimienta, canelay yemas
de huevo.

Empanadas de pescado o zorzales: se amasa |z pasta de
la almojabana o también hojaldre. Se coge el zorzal y se cuece
limpiado con agua y sal. Se maja cebolla con clantro verde y
pimienta. En un freidor de cerdmica con aceite y una cuchara de
almorf, dos huevos revueltos. Se mezcla todo y se pone en la
masa. Horno.

Arroz con miel: Se remoja el arroz un dia completo, se
lava y se pone al fuego con agua o leche fresca, se afiade miel (4 6
5 libras). Se riega mientras se cuece con leche hasta que se ligue,
cuaje y se haga una masa. Se vierte en una fuente y se remueve
con una cuchara haciendo un hoyo en el centro que se rellena con
mantequilla derretida, azdcar molido y canela.

Garbanzada: Se corta la carne en trozos y se pone con
agua hasta cubriry aceite. Sin sal. Se echan todas las especias y se
pone al fuego. Se muelen los garbanzos, se criban y se colocan
sobre la carne. Se maja una cabeza de ajo v se bate con vinagre
incorperandclo también a la carme.,

Los postres de pistachos o frutos secos son de herenda
califal. También aportaron el guirlache con avellanas, almendras o
nueces bafiadas en almfbar y dejadas enfriar hasta endurecerse. La
reposteria se enriquecié con la introduccidn del turrdn v el alfajor,

En la huerta drabe abundan las berenjenas, alcachofas,
endibias, melones, espérragos y frutales como la granada, cidra,
albaricoques. Se comenzd a cultivar la cana de azdicar que sustituyd
2 la miel como edulcorante.

El drabe Quastus nos da unos consejos de conservacion
de los productos hortofruticolas. Como ejemplo, las uvas se deben
meter en sitios frescos, ventilados y limpios pero no cerca de los
membrillos. El puerrc: siquieres que sean grandes, torma un producdto
cerdmico (arcifa), tamizalo y coldcalo en fa ralz de cada uno, pues
asf se agranda y estercolalos con estiéreof fino y ridgalos con agua
dufce. O las cebollas: metdnse las cebolias en (agua) saladz y
[ponganse al sol hasia gue se haya secado la hurmedad de esta agua.
Tiéndiase luego separacas sobre la paja de cebada y asi'se prolongara
U CONSenacion.

Macario dice que para conseguir los cohombros sin pepitas
se debe sembrar la punta hacia abajo y ademds se dulcifican.

Conduyendo, tras este andlisis de la gastronomia a través
de los tiempos, nos parece interesante resaltar el enriquedmiento
que nuestra culinaria ha sufrido a o largo de fa historia, destacando
la gran aportacién que supuso el descubrimiento de América y el
intenso comercio que se establecié a partir de aguel momento.
Prueba de ello, es la introduccidn de numeracsos alimentos que se
han convertido en imprescindibles en nuestra vida diaria, tales como:
malz, patata, yuca, batata, frijoles, apio, cacao, chile, pifia, tomate,
chirimoya, mamey, aguacate...zarzaparrilla, vainilla, tabaco, quina,
algoddn, caucho.....

Historia de Fsparia. Instituto Gallach. Director
Carlos Gispert. Ed. Ocedno.|1998.

Macario. Kitab al-falaha. Abu Zakariyya. VI La
Espafia Musulmana., Claudio Sinchez-
Albornoz, Espasa Calpe SA Madrid. 1982.

La vida cofidiana en Roma en el apogeo delim-
perio, Jéréme Carcopino. Ed. Temas de Hoy.
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Cérdoba en poder del Islam.

Ildefonso Robledo Casanova

Ibn al-Kardabus, alfaquf de probable origen andalusi que
vivio en el siglo Xll en la ciudad de Tawzar (actual TUnez), nos ha
transmitido en su AHistoria de al-Andialus una legendaria narracion
seglin la cual en la ciudad de Toledo, capital del reino de los
godos, habia en tiempos del rey Rodrigo una casa clausurada
con multitud de cerrojos, siendo costumbre de cada monarca
que llegaba al poder afadir otro cerrojo mds, Jamds ningtin rey
se habfa atrevido a romperlos y, por supuesto, nadie conocfa lo
que en esa casa se custodiaba de manera tan férrea.

Cuando Rodrigo tuvo conocimiento de la existencia de
esa casa sellada sintid una intensa curiosidad por conocer el secreto
que encerraba y contrariando la opinion de sus condes y obispos
no pudo por menos de abrirla, no encontrando en ella “nada
sino un gran pergamino en el cual estaban representados dos
hombres con turbantes, y en sus manos espadas y lanzas con
pendones”. Pronto reparé el que habrfa de ser Gltimo rey de los
godos que, ademds, habfa una inscripcién que contenia una ter-
rible profecia: " £sta es la representacion de los drabes -narra 1bn
al-Kardabus-, cuando los cerrajos de esta casa se abran y se entre
en elfa, entonces los drabes han de conquistar esta peninsuia y han
de apoderarse de la mayor parte de effa”. Rodrigo, temeroso, se
arrepintié de haber ordenado romper los veinte cerrojos que
sellaban la casa y la hizo cerrar nuevamente, Sin embargo, si

“Inflindlio Dios terror en los corazones de Jos cristianos
cuando vieron que Tarig se intermaba en el pais.... "
Del Ajbar Maymu “a

hemos de creer esta narracién fabulosa, se habia ya producido
un mal irreparable. En efecto, situados en las costas del otro
lado del Estrecho, los hombres del Islam estaban prestos a iniciar
la invasion y conquista de Hispania, confirmando las terribles
predicciones de la amenazadora inscripcion toledana.

INCURSIONES DEL ISLAM.

Las fuentes islamicas medievales han dejado expresa
constancia de que Musa ibn Nusayr, emir de Ifriguiya y del Magrib,
eraun hombre intensamente codicioso. Sabedor de que Hispania
era un pafs de aguas abundantes, bien dotado de huertas y frutos,
ambicionaba poseer sus riquezas, para lo que ademas era
reiteradamente presionado por el conde Julian, sefior de Ceuta,
que para algunos habrfa sido uno de los vasallos del rey Rodrigo
y para otros un exarca dependiente del poder de Bizancio. Julian,
enfrentado al poder visigedo, ofrecié su apoyo a Musa, e incluso
llegd a ejecutar en octubre del afio 709 una incursidén contra las
tierras de Algeciras, de [a que regresd con un rico botin que no
dudé en mostrar a los musulmanes como prueba de la riqueza
del pais que existfa al otro lado del Estrecho.

Animados por la accion de Julian, cuando corrfa el mes
de julio del afio 710 un grupo de 3.000 beréberes cruzaron
isualmente las aguas y asolaron ahora las inmediaciones de Tarifa,
de donde retornaron nuevamente a Africa provistos también de

Cuando los musulmanes llegaron a Cordoba el viejo puente romano estaba practicamente destruido,
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un rico botfn que inclufa un grupo de bellas mujeres hispanas.

Musa, que habfa infermade al califa al-Walid de sus
intenciones de trasladar la Guerra Santa a Hispania habfa recibido
instrucciones concretas en el sentido de que debfa evitar poner
en peligro alos musulmanes internandolos sin adecuadas garantfas
en un pals que no conocian. Para evitar riesgos imprevistos el
califa habia ordenado a Musa que efectuara unz invasion con
escuadrones de caballeria, con la finalidad de que pudiera conocer
por propia experiencia lo que habia en el pais. No se debia
exponer a los hombres del Islam “a /os azares de un mar de ofas
revueltas”,

En el afio /11 una nueva oleada de 12.000 hombres,
mandados ahora por Tarlg ibn Ziyad, uno de los generales
beréberes de Musa, y apoyados por diverses contingentes

- adicionales de voluntarios, arribé nuevamente a las costas
espafiolas. Por lbn al-Kardabus sabemos que cuando fueron a
desembarcar encontraron una intensa oposiciéon de tropas
cristianas que los estaban esperando, motivo por el que hubieron
de replegar sus naves para, después, volver a tocar tierra en un
punto abrupto que desde entonces conocemos como Montafia
de Tariq (Yabal Tariq - Gibraltar). Una vez en tierra, Tariq ordend
prender fuego a sus barcos y hizo difundir entre sus hombres
una clara consigna: no habia ya posibilidad de retorno, solo la
victoria o la muerte podfan esperar desde ahora. Mucho tiempo
después, en una situacion similar, Hernén Cortes -que habfa sido
un lector apasionado de novelas de caballerfa e historias
legendarias- habria de tomar idéntica decisién. Al otro lado del

Estrecho, Musa, hombre piadoso, invocaba, lloraba y rogaba a.

su dios para que ayudase a los hembres que la insensata decisidn
de Tariq habfa dejado aislados en una tierra plagada de mil peligros.

Ne deja de llamar la atencién que los primeras oleadas
del Islam sobre Hispania estuvieron integradas por némadas
beréberes; debemos entender que la esperanza de obtener un
rico botin y la confianza de acceder al Parafso en caso de muerte
constitufan unos solidos atractivos para estos hombres del desierto
que se habian convertido a la nueva fe en tiempos muy recientes.

SIMUN ABRASADOR.

Altener conocimiento de la invasién musulmana, Rodrigo,
rey de los godos, reclutd un ejército que seglin las fuentes antiguas
alcanzo los 100.000 caballercs, cifra sin duda muy exagerada,
partiendo en busca del enfrentamiento con los hombres de Tarig,
si bien antes habfa enviado un emisario al que con el pretexto de
mediar ante el general beréber habfa encargado realizar una
labor de espicnaje en el campamento enemigo. Tarig, buscando
impresionar al enviado de Rodrigo, ordend que en presencia de
este los cuerpos de los muertos en combate fueran troceados y
guisados. Posteriormente fueron también cocinados terneros y
corderos y se sirvieron a los guerreros islaimices, todo ello ante
la mirada horrorizada del espia, que pensaba que estos hombres
insdlitos estaban comiendo trozos de carne humana, El mensaje
que hizo llegar a Rodrigo era tremendamente inquietante: “a
legado a tf una nacidn que come fa came de los muertos de los
hijos de Addn. Sus caracteristicas son las que encontramaos en la
Casa Sellada. Han pegado fuego a sus barcos y se han preparado
para la muerte o fa conqguista”,
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Laimagen que Cérdoba debia ofrecer alos invasores era desoladora. Las viejas
ruinas romanas surgirian comeo enormes fantasmas.

El dia 19 de julio de 7| | los ejércitos visigodo y musulman
se enfrentaron en las inmediaciones del rfo Barbate. La victoria
de Tarig fue total. Rodrigo, traicionado por una parte de sus tropas
que no le era especialmente afecta, sobre todo los hijos de Witiza,
el anterior rey, debié morir en lz contienda o, en otro caso,
desaparecié para slempre.

Tras la derrota visigoda la invasion islimica se extendid
por Espafia como un simdn abrasador y mortal. Solamente en
Ecija, donde se habia refugiado una multitud de fugitivos,
encontraren una resistencia de cierta consideracion, que entodo
caso fue igualmente desbaratada. En el resto del pafs se
difundieron con la impetuosidad del rayo, facilitado tode ello por
la penosa situacién de debilidad en que se encontraba la
monarqgufa visigoda en aquellos tiempos y el intenso sentimiento
de miedo que embargd a la poblacién, que pricticamente no
supo reaccionar ante la expansion del movimiento invasor,

Una vez tomada Edija, Tariq dejé la plaza en manos de
un grupo de judfos e hispanos descontentos con el poder de los
godos y se encamind con el grueso de sus tropas en direccién a
Toledo, que deseaba tomar rapidamente, conocedor de que
como capital de la monarquia visigoda encerraba inmensos
tesoros. Antes de partir ordend a uno de sus lugartenientes,
Mugith al-Rumi, que ocupase la cercana ciudad de Cdrdoba,

134



TRAICION DE UN PASTOR.

La Crénica General de Alfonso X el Sabio nos ha
transmitido el recuerdo del intenso sentimiento de miedo que
enelafo 7| | embargaba los corazones de los creyentes en la fe
de Cristo, sentimiento que contribuyé a que la poblacion
cordobesa no reaccionara al tener conocimiento de que los
invasores estaban cada vez més proximos, Dice esa Crénica que
“ Jos moros de la hueste todos vestidos de sirgo et de fos parios de
color que ganaran, las riendas de los sus caballos tales eran como
de fuego, fas sus caras dellos negras como la pez, el mds fermoso
dellos era negro como fa olla, assi lucien sus ojos como candelas; ef
st caballo dellos ligero como leopardo e el su caballero mucho meés
cruel et mds darioso que es el tobo en la grey de las ovejas en la

"

noche...”.

Mugith al-Rumi, al frente de 700 jinetes, acampé en las
inmediaciones de Cérdoba, mas alld del viejo puente romano,
en lo que entonces debifa ser una alqueria conocida como
Shaqunda (actual Campo de la Verdad), instalando sus tiendas
en un bosque de alerces que por aquellos tiempos alli existia.
Destacan los crénicas islamicas que entre los hombres de Mugith
no habia ninglin pedn, sino que todos montaban ya a caballo y
que en esos tiempos el puente de Cérdoba estaba practicamente
destruido lo que obligaba a vadear las aguas del rio para poder
acceder a la ciudad.

Alzado el campamenito, coinciden las crénicas en sefalar
que los hombres de Mugith atraparon a un pastor que apacentaba
sus rebafios en sus inmediaciones. Llevado a presencia del gen-
eral beréber el hombre fue interrogado acerca de la situacién en
que entonces se encontraba Cordoba, la solidez de sus murallas
y el nimero de hombres que la proteglan. Las respuestas del
pastor eran reproducidas de la siguiente manera en la denominada
Crénica del moro Rasis: " Creed bien dlerto que quando sopreron
que el rey don Rodrigo era muerto e que los moros andaban por la
tierra con conseio del conde julidn, obieron muy gran miedo e ficeron
reves en /s villas principales de Lspana que assi lo contabarn, e gue
assi fo ficieron en Cordoua, Seuilla, Toledo y Hbira. £ toda la gente
que auia fuera se acogid a Cordoua, e asst yaze en elia tanta que
vos podria maravillar si sopiera deciros los que en elia estaban. £
aora vos digo que no se por que, sinon es poraber miedo, la méds de
la gente es ida, e se an acogido a las sierras, e non fincan en la vila
con el rey mas que quatrocientos de a caballo, sus basallos que €/
auia antes que rey lo ficieran. £ non siendo en la villa otros sinon los
bigjos e los cansados. £ de fa villa vos digo que es muy fuerte.... .

AGUACERO EN LA NOCHE.

La facilidad con que los hombres del Islam conquistaron
las tierras de Hispania ha sido justificada tradicionalmente por
la acumulacién de sucesivos actos de traicion, de modo que
tanto el denostado conde Julidn como muchos de los nobles y
obispos visigodos que antes habfan defendido la causa del
destronado Witiza, han pasado a la historia comao prototipos
de traidores a los intereses de nuestro pals. Habria que afadir
aello, ademas, la actuacién de la poblacion judia, que a modo
de quinta columna de los invasores, habria contribuido con su
colaboracién a facilitar la implantacion musulmana en las ciudades
ocupadas. En el caso de Cérdoba tuvo también notable
importancia la felonfa del pastor que Mugith habfa hecho

Despojados y saqueados, los vigjos edificios constitufan el testigo de lo que habla
sido una espléndida civilizacion urbana,

interrogar, que no dudé en confesar que si bien las antiguas
murallas romanas de la ciudad todavia mantenfan su solidez lo
cierto es que en algunos lugares existfan hendiduras y grietas.
Hizo saber nuestro hombre, en concreto, que muy cerca de
la Puerta de la Estatua, también conocida como Puerta del
Puente, existfa una brecha que podia ser aprovechada por un
grupo de intrépidos para facilitar la escalada del muro.

También el Altlsimo, incluso, decidié favorecer la causa
del Islam y aquella noche un intenso aguacero de lluvia y granizo
cayd sobre Cordoba, haciendo que los centinelas godos
descuidaran la guardia en unos momentos en que, precisamente,
la caballerfa musulmana habfa vadeado el rfo y una avanzadilla
estaba inspeccionando la muralla buscando la ogquedad de la
que habfa hablado el pastor. Segtin el Ajbar Maymu’a solo
treinta codos, o incuso menos, habria desde el rfo al pie del
murc. En la oscuridad de la nache, sin embargo, los hombres
del Islarn no eran capaces de encontrar la hendidura y fue preciso
que buscaran de nuevo al traidor que desplazado ahora al lugar
sefialé con toda claridad el punto en el que aquella iba a facilitar
la escalada, Varios hombres, apoydndose en una higuera que allf
crecia, fueron trepando y tras degollar a los centinelas que ateridos
de frio se encontraban tras las almenas llegaron a la Puerta del
Puente, sorprendiendo igualmente a sus vigilantes, a los que
también pasaron a cuchillo. Con la mayor rapidez abrieron los
cerrojos del portén y con ello hicieron posible que los jinetes de
Mugith, en tropel, entraran en la ciudad,

Inmediatamente, Mugith se dirigi¢ al palacio del rey o
gobernador que en ese momento regfa Cérdoba, encontrandose
con que el mismo habfa huido con la mayor precpitacién con
400 6 500 soldados y algunos otros hombres mas, saliendo de la
ciudad por la Puerta de Sevilla y haciéndose fuerte en una Iglesia
dedicada a Shant Aylzh (San Acisclo), que seglin las fuentes antiguas
se encontraba en el costado occidental de la medina de Cérdoba.
Seglin esas mismas fuentes, se trataba de una iglesia muy firme,
sdlida y fuerte, por lo que Mugith, tras ocupar personalmente el
que habia sido palacio del gobernador de la ciudad puso cerco a
los cristianos iniciando un duro asedio que habria de prolongarse
durante tres meses. No deja de causar cierta sorpresa la pasividad
con que el pueblo llano de Cérdoba reacciond ante la llegada de
los musulmanes. Refugiados en sus casas debieron escuchar los
enfrentamientos con los centinelas y los gritos de desesperacidn
y peticién de auxilio de estos a medida que iban siendo degollados;
nada hicieron, sin embargo. Parece que a los habitantes de aquella
Cérdoba tan alejada en el iempo no les importaba demasiado
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el cambio de amos que iba a producirse en su ciudad. Unos
nuevos sefiores se estaban aduefando de las tierras de Cérdoba
y las gentes sencillas no estaban dispuestas a dar sus vidas por
defender las propiedades de la aristocracia visigoda o las riquezas
inmensas de los principes de la Iglesia.

Para entonces, Cérdoba, como cualquiera otra ciudad
antafio integrada en los dominios de Roma, llevaba varios siglos
de creciente decadencia, acumulando amargas experiencias de
tiempos de privaciones y continuas y estériles guerras civiles. Las
ciudades de Hispania se habfan quedado casi despobladas, siendo
tremendamente inseguros los caminos que las unfan, lo que habfa
motivado que el comercio -muy intenso en tiempos romanos-
hubiera practicamente dejado de existir. Como sintetizaba Mufioz
Molina " peste, la sequia y el hambre vinieron antes que los drabes
ytueron mucho mds exterminadores que ellos”. | eopoldo Torres
Balbds, eminente arabista, nos trazaba una vision desoladora del
aspecto que Coérdoba, con sus semidestruidos edificios romanos,
debfa ofrecer en el momento de la invasién: “Basicas, templos,
aniiteatros sin destino, medio ocultos entre los escombros, surgirian
como enormes faniasmas de ladrillo y de dura argamasa, Despojados
de suis revestidos de piecha y médrma, dorminan plazas v foros solitarios
y calles yermas, (iltimos testigos aun enhiestos de una espléndida
avilizacion urbana. Sobre sus escombros y con los materfales
procedentes de ellos se levantarian pobres viviendas pardsitas,
incrustadas entre los restos de sus porticos y de los grandes edificios
abandonados’”.
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Panordmica pardial del yacimiento arqueolégico de Cercadila,
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Parece indudable que los habitantes de Cérdoba no
mostraron especial interés en defender la ciudad del Islam, del
mismo modo que la aristocracia visigoda tampoco dudé en
abandonarla buscande refugio en los sélides muros de la fortificada
lglesia de San Acisclo, dejando con su actuacion totalmente
desprotegida a la poblacion de Cordoba.

EL EPISODIO DEL NEGRO.

Cuenta el cronista lbn al-Fayyad que estando cercados
los cristianos en la |glesia de San Acisclo, los sitiadores decidieron
enviar un espfa que averiguase la situacién en que aquellos se
encontraban y con esa finalidad uno de los soldados musulmanes,
de raza negra, se acercé a las lineas visigodas, con tal mala fortuna
que fue apresado por los cristianos, que no pudieron sino
manifestar una intensa extrafieza al comprobar el insélito color
que recubrfa la piel del negro. Tal fue la sorpresa de los sitiados
que no dudaron en rociar el cuerpo del espfa con agua hirviendo
y hacerle friegas con espartos, intentando conocer si el individuo
era realmente de piel oscura o, por el contrario, estaba pintado,
no cesando en sus intentos hasta que comprobaron la pureza
del color y lo auténtico de su aspecto.

Casi despellejado, el negro fue encadenado, si bien més
adelante pudo romper sus grillos y escapar sigilosamente,
manifestando a sus colegas que los cristianos podian resistir el
asedio durante tanto tiempo debido a que estaban muy bien
provistos de agua, ya que por los terrenos de la Iglesia corrfa una
acequia. Como no podia ser de otro modo, los musulmanes
cortaron el abastecimiento de agua y pronto lo situacién se habrfa
de hacer insostenible para los sitiados,

Cuando el cerco se prolongaba ya tres meses, Mugith
tuve conocimiento de que el principal de los cristianos habfa
abandonado la Iglesia y tomado el camine de la Sierra de
Cérdoba, habiendo dejado a sus hombres sitiados y encaminando
sus pasos en direccion a Toledo, en donde pensaba reunirse con
sus comparieros godos. Rapidamente Mugith salié en persecucién
del cristiano, déandole pronto alcance. En el nerviosismo de la
huida este se habfa dirigido a un barranco, en el que su caballo
terminé desnucéndose tras rodar por el suelo, Cuando Mugith
llegd a la altura del fugitivo se lo encontrd sentado en el suelo,
sobre su escudo, en clara sefial de rendicién, siendo, segln se
dice, el tnico de los reyes de al-Andalus que fue aprehendido
por los hambres del Islam, ya que el resto de ellos o bien se
entregaron por capitulacién o huyeron a tierras del norte (Galicia).

Tras la captura del rey o gobernador de Cérdoba el
destino de los hombres sitiados fue trégico. Segdn algunas fuentes
todos ellos se rindieron al tener conocimiento de la noticia del
apresamiento de su jefe, ordenando Mugith que fueran
decapitados inmediatamente. Otras versiones indican que la Iglesia
fue incendiada y todos sus ocupantes murieron abrasados por
las llamas, En todo caso, desde entonces este templo pasé a ser
conocido como la Iglesia de los Cautivos. Como ya habfa sucedido
en otras ciudades conquistadas, Mugith buscé la colaboracién de
la poblacién judfa cordobesa a la que encomendé la guarda de la
cludad, distribuyendo en ella a sus soldados y tomando aposento
el mismo en el que antes habfa sido palacio del gobernador
visigodo.
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REFERENCIAS DE SAN ACISCLO.

Francisco Javier Simonet, autor de una brillante y erudita AHistoria
de los mozdrabes de Esparia, proporciona en su obra diversas noticias
que condensan la informacién que tradicionalmente se nos ha
transmitido acerca de San Adiscloy su posible localizacion.

En el capftulo Il de citada obra, cuando nos habla de los
diversos pactos y capitulaciones que los musulmanes otorgaron
a los cristianos de Fspafa al tiempo de la conquista, nos confirma
que cuando los invasores asaltaron Cérdoba, favorecidos a su
juicio tanto por la huida a Toledo de muchos de los magnates de
la ciudad como por la actitud de traicién de una parte de la
poblacién, partidaria de Aquila, “refugidse su gobernador con la
guarnicion, compuesta de 400 hombres, en la iglesia de San Acisdo,
edificio muy sélido, situado en las afueras de fa ciudad por la parte
de Cccidente”. Més adelante, nos confirma igualmente que
“aquellos valfentes .... se sostuvieron por espacio de dos o tres
meses, hasta que, falidndoles el agua, se rindieron a discrecion,
siende todos pasados a cuchiio”.

Sostiene Simonet que Cérdoba “fue conguistada por /2
fuerza de armas y no por capitulacion; pero come a su toma habia
contribuido tan eficazmente la cooperacion de los witizanos, porsu
mediacidn pudo lograr un tratado ventajoso, en cuya virtud obtuvo
libertad refigiosa y civil mediante fos tributos exigidos por fa ley
musulmana, debiendo conservar la Catedral, dedicada, como
veremos después, al glorioso mrtir San Vicente, y ademés, segdn
creemos, algunas de las jglesias situadas extramuros, incluso /2
mencionada de San Adisclo, siendo derribadas o desmanteladas las
dernds” El hecho de que San Acisclo no fuese destruida justificaria,
probablemente, la buena inteligencia existente entre los invasores
y una parte de la poblacion de la ciudad. Piensa, incluso, Simonet
que los mozarabes de Cdrdoba debieron de conservar ‘a/ par
con la de San Acisclo, algunas otras iglesias extramuros de aquella
ciidad: pero su conservacion no debe entenderse como mndicio de
{olerancia y benjgnidad de los musuimanes para con los cristianos,
puies si les dejaron en posesion de ajgunos templos, les despojaron

"

defos mds....."

Méas adelante, al comentar como a mediados del siglo [X
los mozérabes andaluces florecfan en el cultivo de la religion y en
las letras, nos habla Simonet del esplendor de la cristiandad
cordobesa y nos ofrece interesantes noticias sobre las iglesias y
monasterios que existian en ese momento en la ciudad y su

entorno: “Resistienda con admirable tesén a la creciente
intolerancia de la morisma, mds numerosa y fuerte alil que en
minguna otra ciidad, los mozarabes de Ca Ordoba habian conservado
su Sede episcopal y muchas [glesias donde veneraban a Dios y a
sus santos con toda fa pompa propia del cufto catdlico, y a donde
concurrian publica y paladinamente, siendo convocados a los divinos
oficios al toque de campanas, que por raro privilegio les era
permitido. Asi debid pactarse al tiempo de la conquista, y asi o
toleraron los mahomeltanos en los tiempos normales, mayormente
en aquellos sitios en que semejante tolerancia no les era molesta
porno haber mezquitas y estar la poblacidn mozdrabe en mayoria,
como sucedia en algunos de los arrabales... .

"Pero si tanto escaseaban en el interior de la ciudad fos
templos y monasterios cristianos, no era asi en los arrabales y en fa
sierra vecina. Extramuros de Cérdoba y a su parte occidental,
saliendo por la puerta de Sevilla, se hallaba la antjgua y famosa
Basilica de San Adisclo, donde se veneraba el cuerpo de aguel inclito
cordobés, martirizado con st hermana Santa Victoria por Dicn,
Prefecto de Cérdoba, a fines del sigio lll. De esta jglesia, que existia
ya a mitad del siglo Vi, hacen mencidn muchos autores, asi
mustlmanes como cristianos, que comprueban haberse conservado
fargo tiempo y acaso perpetuamente en poder de los mozdrabes.
Diéronife fos drabes el nombre especial de [glesia de los quemados e
lelesia de los prisioneros, en memoria de los héroes que fueron
sacrificados en su recinto en el ario 71 |, y atestiguan que por esta
razdn file muy venerada por los cristianos. £n opinién de ajgunos
escritores. [Hubo cabe aquella Bastlica un Monasterio; pero segun
el P Flérez, sélo una Congregacién de clérigos. Asimismo es de notar
que, segtin Morales y Ribas, impugnados en este punto por el mismo
P Fidrez, los mozdrabes de Cordoba tuvieron dos [glesias de San
Acisclo, pero lo mds probable parece ser que sélo tuvieran una, y
ésta siiuada seguramente en las afieras y no dentro de fa ciudad,
como apinaron los dichos Morales y Fldrez”.

SAN ACISCLO EN CERCADIILLA.

Rafael Hidalgo, arquedlogo que ha dirigido las sucesivas
campanas de excavacion desarrolladas en el yacimiento cordobes
de Cercadilla, aflorade con motivo de los trabajos de construccidn
de una nueva estacién de ferrocarril , viene argurnentando que
el destino del Palacio bajo-imperial allf construido bajo los auspicios
del emperador Maximiano Herclleo, una vez que este abdicé,
debié ser similar al de otros palacios en ausencia de los
emperadores que los habfan levantado, siendo lo mas probable
que con los nuevos planteamientos politico/religiosos de
Constantine el edfficio se cristianizase, convirtiendose en centro
de culto. Parece muy probable que el Palacio de Cercadilla se
transformase en la primera sede episcopal cordobesa,
integréndose en la misma la propia iglesia de San Acisclo.

Destaca Hidalgo que Cercadilla serfa uno de los palacios
tetrarquicos que fueron cristianizados en unos momentos
histdricos en que la floreciente Iglesia deseaba dejar constancia
expresa de su victoria sobre los emperadores que habian
perseguido a los seguidores de Jests. De alglin modo, I filosofia
que implicaba la cristianizacion del que habia sido antes palacio
de Maximiano Hercllleo serfa la misma de la que estaba imbuida
la obra del apologista Lactancio, escritor cristiano de la época,
autor de Sobre la muerte de fos perseguidores.
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La identificacion en las excavaciones de Cercadilla de la
lapida funeraria del Obispo Lampadio, as! como del anillo sello del
obispo Samsén y de una necrépolis mozérabe parecen confirmar
que muy probablemente el complejo de culto cristiano de
Cercadilla constituyé la primera sede episcopal cordobesa. En ese
sentido, sostiene Hidalgo, debe tenerse presente la figura de Osio,
que fue obispo de Cordoba a lavez que consejero de Constantino.
Parece razonable que fuera este personaje, tan préximo al
emperador, quien consiguiese la cesién del palacio para su
conversion en centro de culto. Uno de los edificios de ese complejo
religioso presidido por la sede episcopal se habria consagrado ya
entiempos antiguos a San Adisclo, uno de los martires més antiguos
de Cérdoba, que habfa encontrado la muerte precisamente en
los tiempos de las persecuciones tetrarquicas. Amodo de hipétesis,
nuevamente, sostiene Hidalgo que el cambio de ubicacién de fa sede
episcopal cordebesa desde Cercadilla al nuevo enclave de |a basflica de
SanVicente, en el solar de la que habria de ser més adelante Mezquita
Allama, muy bien se pudo producir en tiempos visigodos, en los
momentos en que Agila cercé Cdrdoba intentando acabar con la
sublevacién de la ciudad. Las fuentes del momento nos han
transmitido que entonces fue profanada la basilica de San Acisclo,
siendo utilizadas sus instalaciones como acuartelamientos y establos
para las caballerfas,

Alaluz de las crénicas islamicas la argumentacion de Rafael
Hidalgo parece sostenible, toda vez que los autores antiguos
insisten en que fueron mas de 400 hombres los que se refugiaron
en la Iglesia de San Adsdo, que siempre se describe como una
construccion bien fortificada y muy solida, que resistié un asedio
que se prolongd durante tres meses. Situado extramuros de la
ciudad, segdin el estado actual de conocimiento de la Arqueclogia
cordobesa, solo un edificio del tipo del Palacio de Cercadilla, luego
transformado en conjunto eclesial, pudo cumplir esos requisitos
de fortaleza y facil defensa.

En el episodio del negro, Ibn al-Fayyad nos comenta que
junto a la Iglesia existia una acequia que aprovisionaba de agua a
los sitiados. | as excavaciones llevadas a cabo en Cercadillay en sus
inmediaciones han identificado la existencia de un acueducto de
origen romano que podrfa ser, probablemente, el que el
despellejado negro se acercd a espiar. Las excavaciones realizadas
en el solar de la Estacion de Autobuses han permitido comprobar
que este acueducto estuvo en uso, al menos parcialmente, hasta
los tiempos de al-Hakam I, cuando el Califa ordend que se
procediera a su desvio para de ese modo hacer llegar sus aguas
hasta la propia Mezquitz Alama de Cérdoba,
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Almanzor, en la encrucijada
de su milenario (1002-2002).

Luis Recio Mateo
Informador Turistico
Ldo. en Geogrdfia e Historia

El afo que acaba de terminar nos ha permitido revisar la
controvertida figura del que fuera caudillo del Califato de Cordoba,
Abu Amir Marnad |bn Abi Amir Al-Maafiri, mas conocido por
nosotros los cristianos-catélicos con el nombre de Almanzor.

Ha sido este afio, se puede decir, el afio de Almanzor.
Por lo cual, aceptando por tercera vez la invitacion que tan
gentilmente me hace la "Asociacion Arte, Arqueclogfa e Historia”
vuelvo a retomar la pluma e inicio un nuevo trabajo para el lec-
tor amigo, que espero sea de su agrada, tal cémo los anteriores:
"En el Centenario de Carlos V (1500-2000): La Catedral de
Cérdoba y el Emperador”, y, “El Verdadero Esplendor de los

Oyemas Cordobeses”.

No obstante, antes de ello, he de recordar que este
milenario, se iniciaba entre los dfas 10y 19 de junio pasado con
las jornadas que organizé la Real Academia de Cérdoba, de
Ciendias, Bellas Artes y Nobles Artes y el Instituto de Estudios
Califales, y 2 continuacién, con el “Congreso Internacional,
Almanzor y su Epoca” desarrollado en el Palacio de Congresos
entre el 14y |8 de octubre, dirigido por el Departamento de
Historia Medieval de nuestra Universidad de Filosoffa y Letras,
patrocinado por el Excmo. Ayuntamiento y subvencionado por
la Fundacion Prasa.

Eventos ambos, de gran calado histérico que han servido
para rescatar de la leyenda a una gran figura del Estado Omeya,
tal cdmo, preconicé que sucederfa, en el primer articulo publicado
en ABC (1): "El Caudillo Araba y los Siete Infantes de Lara”.

INTRODUCCION.

el mundo debe de tener sobre la Mezquita Aljama de Coérdoba,
auténtico Templo, Palacio de Justicia y el centro Cultural méas
antiguc de Europa.

Hechos éstos recogidos en la obra “Historia de la
Universidad en Andalucfa” (5), v que, redactados por Toynbee
A, en su ya popular "ciudades de Destino”, refiriéndose a este
tema, al hablar en general de nuestro primero monumento dice
ash: “La Mezquita Aljama de la antigua medina hacia la mitad del
siglo X habfa adquirido el rango de universidad, (segdin las normas
medievales). La Mezquita de Cérdoba se convirtié en un centro
de ensefianza superior, antes que el Al-Azhar de El Cairo y que
la Nizmiya de Bagdad, atrayendo a sus patios espaciosos a
estudiantes de muchos pafses, tanto cristianos como musulmanes.
En ella brindaba ensefianza respecto a todas las ramas del saber
contemporaneo...",

Universidad, por tanto que, en la lengua rabe ha de
traducirse por Al-Kuttab, (Colegio), y Al-Madraza, (Universidad),
ademés de Templo, construida entre los siglos VIl y Xy concebida
de esta manera conjunta hasta el siglo XIII, (6), aunque en el
caso que nos ocupa, este trabajo se centre en la propia Allama
de Almanzor, v en sus historias.

Historias éstas de ceremonias religiosas, Al-Salat,
invocaciones diarias, y la del viernes al mediodia, Al-Jootba,
sermén interpretativo del Libro Sagrado Al-Coran, ambas en la
direccién hacia la Meca, mientras que en otros momentos del
dfa, los distintos Alfaquies, interpretaban, tal o cual “sura del Al-
Cordn, acto éste que se realizaba siempre en el interior de nuestra
Mezquita-Aljama" (7).

No es miintencién sin em-
bargo, en este articulo, centrarme
mucho en la propia historia de
Almanzor, sino, por el contrario,
analizando su “Encrucijada”,
partiendo de una de las
conferencias de las jornadas
citadas: ‘Ampliacion de la Mezquita
de Cérdoba por Almanzor”, (2),
enlazar la misma con otro trabajo
ya desarrollado por el historiador
que suscribe: “La Mezquita de
Cérdoba: Una Institucion poco
conocida” (3), que, conectada,
igualmente con, “El Verdadero
Esplendor de los Omeyas”, (4),
todo ello, no hace otra cosa que
matizar y profundizar mucho mas

N ” gt

en la visién generalizada que todo

Arca romano Medinaceli, donde murio Alrmanzor, 2fio 1002, Fot. de Marcial Lucas Lopez,
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Alrazan. Territorio de Almanzor, Fot.: Mardial Lucas Lépez.

Templo por tanto y cratoric para el musulman cordobés
entre los siglos VIl y XllI, y ademds Palacio de Justicia, fue en
general toda la Mezquita-Allama, tal cémo se desprende “del
estudio realizado por Aljoxamf en su famosa obra: “La Historia
de los Jueces de Cérdoba" (8).

Nuestra intencién, sin embargo, serd, al centrarnos, en
la ampliacién de Almanzor, analizar pormenorizadamente los
conceptos de La Al-Kuttab y la Al-Madraza, ver su génesis en
Oriente, en época Omeya y de que manera se introducen en
Occidente,

Demostrando, modestamente con ello, nuestra
aseveracion de que esta ampliacién del caudillo 4rabe, no
solamente servia para la oracién, sino, sobre todo para la
ensefanza.

En este punto, ruego al lector amigo que haga una pausa
y reflexione un momento. Ya que, al describir a continuacion, tal
cual me dispongo hacer, la ampliacién de Almanzor, ésta,
totalmente descentrada del Mighrab, no pretendfa en absoluto
aumentar la capacidad religiosa del templo oratorio para los fieles,
sino afiadir al mismo, lo que hasta ese momento no se habla
podido centralizar del todo, ni en el aspecto juridico ya citado, ni
en el de la Al-Kutab y Al-Madraza, donde seglin puede demastrar
hace ya algdin tiempo, (9), en el conjunto, se ensefiaron y hasta
el propio siglo XIll: Aritmética, Geografia, Flosoffa, Astronomfa,
Poesia, Msica y Medicina.

Con estas afirmaciones, quiero aprovechar al mismo
tiempo, el refutar, total y absolutamente las manifestaciones de
Jests Serrano Y Rolf Neuhaus en su articulo periodistico “El Tirano
llustrado”, (10), quienes, de forma irreflexiva, al explicar la
ampliacion de la Mezquita en el costado oriental, ademas de
criticarla como obra que Indica “rutina” y "prisa”, buscando
Almanzor su afianzamiento en el poder con la ayuda de los
Alfaquies, fue ésta: “un puro gesto sin genio ni contenido”.

Todo investigador que se precie tiene la obligacién de
contrastar las distintas opiniones, por lo cual, al hablar de esta
nueva ampliacion, veamos lo que dice Marfil Ruiz, P, en contra
de los autores anteriores: “El Califato habia producido en
Cordoba una eclosidn poblacional sin precedentes al amparo de
la prosperidad econémica y estabilidad del Estado Omeya. Y entre
las obras publicas desarrolladas en esta Qurtuba Califal, el
engrandecimiento de su Aljama fue uno de los elementos
sobresalientes desde el punto de vista arquitecténico. A fines del
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Califato esto se incrementé con la llegada de contingentes militares
beréberes a Al-Andalus, lo que produjo un importante aumento
de la poblacion cordobesa”. (11).

Siendo ésta, desde el punto de vista histdrico, la razén
principal, existe ademés otra muy importante que es la que voy a
demostrar en esta comunicacion,

INTERPRETACION HISTC’)RICO;ARQUEOL(')GICA
Y ARTiSTICA DE LA AMPLIACION DE
ALMANZOR.

Para interpretar la importancia de la cuarta parte de la
Alama cordobesa, es muy importante, en principio, recordar,
histéricamente, algunos hechos que acontecieron muy seguidos
en la que fue capital de Al-Andalus.

El segundo califa cordobés, Al-Hakan Il murié el uno de
octubre del afio 976 d.J.C.. Su hijo, el principe Hisham fue elegido
nuevo califa al dia siguiente, dos de octubre del mismo afio $76.
investido nuevo califa Hisham 1. Y a continuacién, un personaje
no muy bien cenocido por el pueblo cordobés quedd encargado
de obligar a la gente, juraran fidelidad al nuevo Omeya. Este
personaje, a la sazon, tutor del nuevo monarca, se llamaba Abu
Amir Mamad Ibn Amir, quien, a la vez de ser el Jefe de |z Ceca,
es dedir, el duefio practicamente ya del tesoro califal, era el jefe
absoluto de los ejércitos de Al-Andalus, o que le permitié de
inmediato ya en el afio 981 una gran victoria “sobre las tropas
cristianas de Castilla, Navarra y Leén, segln nos informa Nieto
Cumplido, M. (12), razén por la que adopté el titulo califal de Al-
Mansur Bi-Llzh, <el que recibe fa victoria de Dios>, nombre
castellanizado en la literatura cristiana como Almanzor.

Esta primera victoria halagd sobremanera a Subh, madre
del joven califa, y la favorita del califa Al-Hakan II, cuya influencia
en la vida de su hijo, pienso, alin no se ha estudiado
suficientemente.

Referente a este tema un texto que ha llegado hasta
nosotros traducido del 4rabe al castellano por Molina, L. vy
recogido por Bariani, Laura, (13), dice asf: "La sayyida Subh tenfa
el control del reino por la minorfa de edad de su hijo y el hayib
Al-Mushafi v los visires no decidfan nada sin consuttarla ni hacfan
otra cosa que lo que les ordenaba...".

Esta misma autora, al estudiar el periodo de la Transicion
nos informa de la manera siguiente: “durante el periodo que siguié
al reconocimiento de Hixam como califa, Subh e lbn Amir
continuaron utilizdndose mutuamente en funcién de sus
respectivos intereses. Aunque todos los acontecimientos que se
sucedieron en Al-Andalus en el curso de hiyaba de Al-Mansur
sefialen practicamente como protagonista sélo al Amir, la sayyida
tuvo que ejercer una labor muy activa desde el gineceo, por lo
menos durante los primeros del califato de Hisam. Mamad Ibn
Abi Amir no hubiera podido llevar a término sus maquinaciones
para eliminar a sus competidores y quedarse solo con la carga
més importante del Estado sin el apoyo de Subh. Poco creible
resulta, también que ella sucumbiese ante Ibn Abi Amir, presa de
una ciega pasién, y permitir al Amirf aislar totalmente a Hisam
causandole un progresivo entontecimiento, acabando por darse
cuenta del peligro que representaba Ibn Abi Amir para su hijo
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cuando ya era demasiado tarde, en el afio 386/996..." (14).

En el analisis de los textos historicos que conservamos,
desgraciadamente muy pocos, y por supuesto insuficientes para
legar a un total y absoluto conocimiento de esta ampliacion Amirf
de la gran Mezquita de Cérdoba, hay uno del siglo Xy que redactd
Ibn Baskuwal, {1 100-1183), recopilado por Al-Maqggari dos siglos
més tarde, y citado en la gran obra de Nieto Cumplide, M. (15)
que dice as’: "... Cuando Almanzor se decidié a ampliar el
monumento, quiso expropiar él mismo, al propletario de cada casa
proxima a la Mezquita. Convocaba al duefio de casa y le decia:
< Esta casa que te pertenece quiero comprarla en provecho de la
comunidad musulmana, la cual, con su dinero ampliara la Mezquita:
pide lo que quiera>, después, una vez que el propietario le hacia
conocer el precic méas alto, daba orden de doblar la suma y de
adquirir para éste otra casa en lugar de la suya. Un dfa, Almanzor
encontrd una mujer propietaria de una casa situada en el patio de
la Mezquita, en la que se ergufa una palmera. Dijo ella: <No
aceptaré tal cambio si no es por otra casa que tenga palmera=,
Respondid (Almanzor): <Que se le compre una casa con una
palmera aunque se deje exhausto el Tesoro piblico>. Documento
este recogido igualmente por otros dos recopiladores de la época
como fueron Bayt Al-Mad é [bn Hayyan,

Fn la interpretacion de este texto, el investigador tiene la
obligacién, primero, de dar a conoccer, en primer lugar, la
extraordinaria generosidad, sociabilidad y humanidad que tuvo
Almanzor para actuar de esa forma con la propiedad privada de los
alrededores de la Allama. Y segundo, otra cosa, aln mas importante
para este historiador. Pedir al lector interesado en el tema, que al
releer el documento, observe, Almanzor no sefiala en ningln
memento la utllidad que queria dar a esta ampliacién.

Esta comunicacién demostrara que la intencién del caudillo
4rabe, no era la de ampliar su Aljama exclusivamente para rezar, €l
sabia que, seglin su Al-Coran, escrito por él mismo, (16), durante
las oraciones, bien fuera la Al-Salat o la Al-Jootba, era preceptivo
mirar al Mighrab, crientado tedricamente a la Meca, por lo cual, su
intencién, como mas abajo se demostrard, iba a ser la de afadir a
la Aljama algo que en ella faltaba, en este caso ya, de manera
institucional y que serfa la Al-Kuttab y la Al-Madraza, hecho éste
que, en ningln momento impidiera en celebraciones religiosas
importantes, ocupar el propio espacio Amirf.

Dicha ampliacién, todo el mundo sabe, se realizé a lo largo
del costado oriental de la Aljama, suprimiendo los estribos del muro
oriental hasta el nivel del pavimento interior y desmontada casi por
completo la extraordinaria decoracion de la fachada de Al-Hakan,
se abren once grandes vanos con dobles arcos de herradura, de
entre los cuales, destaca uno lobulado de mayor anchura y se

canstruyen ocho naves mas en sentido longftudinal, al mismo tiempo
de suprimirse |os arcos transversales paralelos a la Kibla, (muro
sagrado), es decir, una construccion nueva, afadida a la antigua, de
|71 metros de largo por 47.76 de ancho, incluidos ya, el interior
més el patio de ablucién, es decir: 8.166.96 metros cuadrados,
que, unidos a los antiguos configuran los actuales 22,400 metros
cuadrados, con una capacidad de hasta para 40.000 personas, bien
fueran fieles, jueces, profesores y alumnos para esta gran Institucion.

Para finalizar esta primera interpretacién histérica de la
construccion del edificio, siguiendo a Nieto Cumplido, M., quien
debidamente ha consultado y contrastado varias fuertes, (17), se
ha de afirmar que, la construccién se inicio en el afio 991 y se
terming con el milenio, es decir en el propio afio 1000,

De igual forma sabemos que en esta ampliacion Amir
trabajaron asalariados drabes, esclavos y prisioneros cristianos y un
buen ejemplo de ello, estd atestiguado por los estudios realizados
en 1930 por E Hemandez y M. Ocafa en los fustes, capiteles y
columnas en los que encontramos las firmas de Masud, Mubarak,
Nasr, Kah, Farach, Aflah, Fatah, Jalaf, Durri, Maysur; Aflah Al-Qurra,
Hakam Amir, Jayra y Yahya, aunque, siguiendo siempre a Nieto
Cumplido, M. (18), algunos de ellos fueran de origen mozdrabe,
come Masud=Félix, Mubarak=Benedicto y Nasr=Victor.

Todos ellos, canteros, bajo la direccion del arquitecto prin-
cipal, Abd Allah [bn Said.

Fr el andlisis arqueolégico que hace Marfil Riz, P (19), es
digno de destacar que en esta nueva ampliacion de Almanzor: “los
fustes se asientan sobre gruesas losas de méarmol o piedra caliza,
las cuales se asientan a su vez sobre un potente lecho de argamasa
de cal que les sirve para anclarse en el cimiento corrido. Entre el
fuste propiamente dicho —sigue diciendo R Marfil- v la losa se sit(a
una pieza cilindrica que hace las veces de basa, colocandese un
disco de plomo entre el fuste y la basa, y entre el fuste capitel. La
utilizacion de plome como elemento de unién posibilita una mayor
amortiguacién de los empujes, sirviendo de almohadilla entre los
elementos rigidos y regularizan los asientos de las piezas entre si",
Novedad ésta, desconocida hasta ahora, y, que, en forma de primicia
adelantamos a nuestros lectores por gentileza de este buen
arquedlogo, ademés de amigo.

Desde el punto de vista artistico se ha de reconocer que la
ampliacién de Almanzor, el arquitecto prescinde de los elementos
anteriormente utilizados, se reduce la nobleza y suntuosidad de la
obra de Al-Hakan, aunque en superficie casi duplica a la anterior
buscando esta mas espacio, para la Jurisprudencia y la Ensefianza,
tal como demostraremos més adelante,

Para finalizar esta descripcion, basica, para hacer
comprender después el tema que nos ocupa, se ha de citar,
igualmente, el gran contraste existente entre la sencillez
arquitecténica interior, donde los arcos, ya no estan formados por
ladrillo y piedra como los anteriores, sino Gnicamente de piedra, v,
las fachadas exteriores, Sur Oriental, las mas ricas de toda la Allama,
cuyas puertas, lienen algo muy especial: sus inscripciones cordnicas,
que, para el lector interesado agui traemos, en la seguridad de
permitirle comprender mucho mejor, el sentido social politico y
cultural, ademas de religioso que tuvo entre el siglo X al Xill, la
Mezquita de Almanzor.

La Fachada Sur correspondiente a la ampliacién Amiri de
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49.12 metros hacia el este, nada tiene de particular, ya que,
manteniendo el mismo grosor de la de Alhakan Il, en la que
sobresale el muro sagrade de la Kibla gue protege, encerrando en
su interior el Mighrab, tuvo ocho ventanas, de las cuales, se han
conservado solamente tres que daba luz a la Capilla de San
Clemente o Sala Capitular, donde se celebraron Cortes de Castilla
en el afio 1570, presididas por el rey Felipe |,

Es, la Fachada Oriental la que nos interesa describir en esta
comunicacién, ya que, su mejor y mds bella ornamentacién,
demuestra la importancia que tuvo, tanto de entradas o salida en la
Aljama de Almanzor.

Todo ello, independientemente de la Puerta del Perdén,
entrada principal siempre al monumento 4rabe Omeya, siempre
mds cercana a las fuentes de purificacion o ablucién,

En esta fachada Oriental, se encuentran siete puertas, de
las cuales, cinco fueren restauradas por R. Veldzquez Bosco, el
cual, aunque en sus intervenciones no fuera del tedo muy acertado,
los grabados del siglo XIX y fotografia previas a la restauracion:
“dan idea de la profunda intervencién del arquitecte” (20).

Dé las siete puertas, la de Jerusalén, de la Magdalena o del
Sagrario, la de San José, la de La Concepcién Antigua, la de San
Nicolas, la del Baptisterio y la de San Juan, tal como se las conoce
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Su majestad a reina Dfia Soffa, escucha atentamente la explicacion del Autor de este trabajo.

en el dfa de hoy, (21), solamente nos interesa por sus inscripciones,
las de La Magdalena o del Sagrario, la de San José, la de la
Concepcién Antigua, la de San Nicolds y la de San Juan,

Y por este orden, las inscripciones cordnicas siguientes: Sura
[l versfeulos 16/18 y 17/19: “en el nombre de Dios, el Clemente,
el Misericordioso. Dios atestigua que no hay dios, sino El; los dngeles
y los poseedores de clencia obrando con equidad, dicen: <No
hay dios, sino El, poderoso, el Sabio>. La religién, ante Dios,
consiste en el Islam. Aquellos a quienes se les dio el Libro no han
discrepado sino después de que les vino la sabidurfa, por iniquidad
mutua, Quien no cree en las aleyas de Dios sera castigado pues
Dios es rdpido en hacer la cuente”. (De la puerta de la Magdalena
o de Fl Sagrario),

Rogarfa al lector volviera a releer estas suras de los
versiculos citados de Cordn, para que los conceptos: “poseedores
de ciencia”, “Libro”, “sabidurfa”, "sabic”, elc..., todos ellos sagrados,
son al mismo tiempo los escogidos para citarlos en las propias

entradas vy salidas de un auténtico centro de ensefianza.

(De la puerta de San José es la siguiente): Sura Ill, versiculos
[-3: "En el nombre de Dios, el Clemente, el Misericordioso. Uno
Unico. El, el Viviente, el Subsistente. Dios ha hecho descender sobre
ti, ioh Profetal, el Libro de la verdad, atestiguando los que le
precedieron: Hizo descender el Pentateuce y el Evangelio,
anteriormente, como guia para los hombres, El ha
hecho descender la Distincién. Ciertamente,
quienes no creen en las aleyas de Dios, tendran un
castigo terrible...”.

Se vuelve a mencionar el "Libro”, en este
caso el Cordn, slempre relacionado con el Profeta,
aungue con mucho respeto igualmente, al
Pentateuco ¢ Cinco Libros del antiguo Testamento
de los judios y el Evangelio, "como gufa de los
hombres" usuarios de esta Mezquita Amiri,
ampliacién final de la Allama.

De la Sura XPX-XX, versiculo 54: “En el
nombre de Dios, el Clemente, el Misericordioso,
Di: <iAquellos de mis siervos que fueron inicuos
cansigo mismos! iNo desesperéis de la misericor-
dia de Dios!. Dios perdona todos los pecados. Fs el
Indulgente, el Misericordioso. iBstarme Dios!, “(De
la puerta de la Concepcidon Antigua). Siguiendo
siempre en esta recopilacion de inscripciones rabes
de Coran a Nieto Cumplido, M. (21, el citado autor
dice: “... y en la parte superior del alfil y en caracteres
de mayor tamanio, el versiculo 52 de la sura XIV:
"En el nombre de Dios, el Clemente, el
Misericordioso. Esto es una comunicacién para los
hombres para advertirles y para que mediten los
dotados de entendimiento. La bendicién de Dios
sea sobre Mahoma”.

No me resisto a obligar al lector a que
reflexione sobre los conceptos de esta Gitima sura
de frase completa: “comunicacién para los

" u

hombres’, “para advertirles y para que mediten
: les dotados de entendimiento”,

Con esta peticién de reflexion, solo trato de
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hacer ver con claridad que la Mezquita de Almanzor tuvo una
utilizacién distinta a las tres partes de la Aljama anterior. No pretendo
con ello afirmar que la Allama Amirf no hubiese sido oratorio en
muchas ocasiones, sino que, al mismo tiempo sirvié de centro de
ensefanza igualmente, en los conceptos institucionales que a
continuacién describiré, y que ello, se demuestra con una sencilla
observacién que el lector amigo tendra que reconocer.

Si uno estudia la fachada occidental del monumento,
correspondiente a Abderraman |, Hixan |, Abderraman Il y Al-Hakan
II, observara de inmediato, en comparacién con la de Almanzor,
sta, ni es tan rica desde el punto de vista ornamental, ni tampoco
tiene este tipo de inscripciones drabes, centradas sobre todo en el
aspecto de la ensefianza y de la cultura, por lo cual, aseguramos,
Almanzor construyd su ampliacion para dotar a la Mezquita Omeya
de una institucién de ensefanza que hasta ese momento no tenfa
regularizada la capital de Al-Andalus,

Otro ejemplo de todo ello, aunque en este caso en la sura
XL, versfeulo 68-71, en el timpano (De la Puerta de San MNicolas)
se pueda leer lo siguiente: “En el Nombre de Dios, el Clemente el
Misericordioso. iSiervos mios! En ese dia no temdis ni os
entristezciis. Quienes creen en nuestras aleyas y son sumisos,
ientrad en el parafso! Vosotros y vuestra esposa seréis honrados.
Entre ellos se harén circular platos y tazones de oro; en ellos habrd
lo que desean las almas y place a los ojos; vosotros viviréis all
eternamente. La bendicién de Dios sea sobre Mahoma.

La interpretacion de “quienes creen en las aleyas y son
sumisos...” puede, perfectamente, interpretarse en el sentido de

ser explicadas en la ampliacion Amirf, ya que, el hecho de practicar
la jurisprudencia, era un hecho comin, porque: “En la préctica, la
sede del tribunal solfa hallarse en la Mezquita. El hecho de constituir
ésta un lugar de oracién no impedia a sustanciacion de juicios en
su seno, ya que el ejercicio de la jurisdiccién se explicaba en la
doctrina musulmana como el cumplimiento de un deber religioso.
Por lo demds, la Mezquita era también un lugar de reunion de la
comunidad, especialmente apto y reconacible como punto de
encuentro para el debate judicial (22).

Todas las inscripciones escritas en caracteres clficos
personalizan una vez mas la importancia de nuestro primero
monumento arabe, muy distinto a los demés de Al-Andalus en los
que muchas veces se olvida casi siempre presentarles de forma
distinta, ya que, el lector interesado en este tema, sabe
perfectamente, que no es lo mismo en el Islam, el semitismo-
sunismo que el camitismo chifsmo.

En el timpano, (De la Puerta de San Juan), Ultima, cuyas
inscripciones estamos estudiando, la sura IIl, versiculo 188-189, se
puede leer lo que sigue: “En el nombre de Dios, el Clemente, el
Misericordioso. Aquellos que en pie, sentados o echados, imploran
a Dios y meditan acerca de la creacion de los cielos y de la tierra
didendo: <Sefor nuestro: Nos has creado todo esto en vano iGloria
a Til iPresérvanos del castigo del fuego! iSefior nuestrol A quien
T introduces en el fuego, le cubras del oprobio”=>.

El lector tendra que advertir que los conceptos: "en pie”,
“sentados” o “echados”, son posicionas de oracién, lectura y estudio.
Es decir que, con estas inscripciones tornadas del Corén, queda
claro por tanto que, Almanzor en su Mezquita, nc solamente
permitira la oracién, sino cualguier otra actividad que tenga que
ver con su institucion de ensenanza,

LA MEZQUITA DE ALMANZOR: AL-KUTTAB Y AL-
MADRAZA, INSTITUCIONES DE ENSENANZA, LAS
MAS ANTIGUAS DE AL-ANDALUS.

Para comprender este punto, el lector amigo, ha de recordar
en principio que, el origen histérico de la Mezquita en general, no
fue la oracién, Para ello, estaban las Almusalas donde las palmeras
que configuraban los oasis orientales daban sombra a los fieles
reunidos para la A-Salat, oracion diaria de reconocimiento a un
sclo Dios que es Al4, v un profeta que es Mahoma.

La ensefanza musulmana puede retrotraerse hasta la
Meca, en sus principios con el propio Mahoma y su nueva religion,
quien creando nuestras actitudes, tales como la de la ensefianza
en un drculo, (halka) aporta su mensaje contenido en "Bl Cordn’,
que serd a partir de ese momento, el nlicleo de la actividad educativa
y sistemdtica en todo el ambito islamico, y al mismo tiempo, el
primer plan de estudios musulman.

Y ese plan de estudios y las demas ensefianzas del Islam
precisaban de una nueva institucién que permitiera, en principio,
asegurar la continuidad de la ensefianza y al misme tiempo, la
propagacion de la nueva religion.

Esta institucion, histéricamente la primera, fue la mezquita.
Y esta, “... muy pronto se convirtié, dejando aparte el resto de sus
numerosas funciones, en la institucion pedagdgica por excelencia.
Y desde entonces ha conservado este caracter...” (23).
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Siguiendo al autor mencionado, al que consideramos, seglin
nuestro criterio, clave para demostrar nuestra tesis, sabemos que
en el segundo siglo de la “Hégira", es dedir, nuestro siglo [X emiral,
en Oriente, se produjeron dos hechos distintos que influyeron
decisivamente en el futuro curso de la historia de la educacién
musulmana. Por un lado, la propia confirmacién de la Mezquita
como institucion de ensefianza, y por otro, el propic fervor religioso,
el cual, sumado al estudio de la lengua 4rabe que halld su morada
en la propia Mezquita, ocupando en este sentido ya, un primer
paso el propio arte de la poesfa, orgullo familiar y tribal, éste Gltimo,
ocupando un lugar de honor en el ya citado plan de estudios en
toda Mezquita, culmind con la era de los grandes linglistas
orientales, como Al-Jalil |bn Ahmad Al-Farahidi v sobre todo
Sibawayh Al-Yahiz,

Aeste respecto el medievalista drabe citado dice lo siguiente:
“Con ello, la mezquita, en su calidad de lugar de aprendizaje, quedé
totalmente confirmada, y las distintas ciencias vinculadas a los temas
religiosos constituyeron el nicleo principal del plan de estudios (24).

Es, sumamente clarificador la profundidad con la que estudia
este historiador libanés, el tema de las “Instituciones de Ensefanza”,
(25), para poder aplicar de inmediato este tema a nuestra Mezquita-
Allama, no ya solamente en la ampliacién Amird,
sino en toda la Institucién Omeya, tal como nos
los describe nuestro Aljoxami, (26), quien, con
su obra, nos permite, muche mejor, comprender
que: “El auge de la mezquita como institucion de
ensefanza se extendid, mas o mencs, de
comienzos del siglo |l a fines del Il h. (por tanto
a los siglos [X al X). Este periodo coincidié con
la aparicién de los grandes juristas v tedlogos
musulmanes: el iman Malik Ibn Anas, el iman
Abu Hanifa, el iman Ahmad |bn Hambal y el irman
Al-Safi, por citar solo los mas destacados (27).

El Malikismo fue, a lo largo del periodo
Omeya la jurisprudencia mas y mejor
comprendida y practicada en Al-Andalus y sobre
todo, en la capital del Califato, donde su
Mezquita-Allama fue su sede principal.

Y ya dentro de ésta, y por deduccién
cronolégica, tal como hemos apuntade mas
arriba, podemos estudiar, primeramente la "Al-
Kuttab”, o el Colegio Escuela Elemental, en plurar
"Katatlb”, donde se ensefi6 a leer, a escribir, v a
calcular, ademés de ensefarse al mismo tiempo,
el Libro sagrado que era el Coran,

En ese mismo siglo ya citado, Il de la h.,
(nuestro propio siglo X y XI), el Islam sunnita,
desarrollaba ain en Oriente, y sobre todo en
Cérdoba, capital de Occidente, una gran actividad
cultural, demostrada por nosotros en la propia
Mezquita-Aljama, aunque este estudio, (28) se
vea alargado hasta nuestro propio siglo XI| de
J.C., razén por la que, podemos centrar, en la
propia Mezquita de Almanzor, la primera
institucién de ensefianza, Al-Madraza, de todo
Al-Andalus,

o

El término "Madraza”, deriva de la raiz

el ", e : =
Visita privada del Presidente de Gobierno y el Primer Ministro italianc en &l mighrab de la mezquita - catedral,

verbal drabe, “darasa’, que significa "estudiar”. Con el nacimiento
de la Madraza, nos informa en este punto Hisham Nashabi, (29),
“comienza el control sistematico sobre la ensefianza por parte de
la autoridad reinante. Hasta entonces el Estado no habfa ejercido
précticamente ninglin tipo de control sobre la actividad docente,
que se desarrollaba siempre en las propias mezquitas...”.

Es el momento justo aqui en Cérdoba, cuando el gobierno
del propio Almanzor, a pesar de su propia controversia cultural, tal
como analizaremos en el proximo punto, esta nueva institucién, va
a comenzar a desarrollarse con mucha mayor fuerza que en el
propio Oriente, porque, en la Cérdoba dictatorial, la propia
Madraza, fue siempre, ademas de una pre-universidad latina, la
institucién més fuerte y poderosa, estrictamente patrocinada por el
propio Estade Amirf de la Cérdoba Califal, y, al mismo tiempo,
controlada politica y culturalmente por el mismo,

En este sentido, "independientemente de la demostracién
gue aquf hacemos, presentando nuestra Mezquita-Aljama como
primera Al-Kuttab y Al-Madraza, en general, y la ampliacién de
Almanzor en particular, en la historia de Al-Andalus, no serfa justo
ocultar que, después de la Reconquista Cristiana de Cordoba en
el siglo Xlll, en nuestro pas, la Institucidn de la Madraza se separa

.

explicado por el autor de este trabajo,
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de la Mezquita en general, como ha demostrado Rubiera Mata,
Marfa JesUs, al identificar una madraza en la ciudad de Malaga, mas
antigua que la de Granada, documentada con exactitud en la época
del Rey Yusuf |, del ano 1348-49, siendo ambas, por tanto,
posteriores en la construccion, y, en desarrollo social, polftico y
educativo, posteriores, a nuestra primera Institucion cordobesa”

(30).

Partiendo por tanto de este conocimiento cientifico,
podemos afirmar que, si en las tres primera partes de la Aljama,
correspondiendo estas a los reinades de Ab-Rahman |, Ab-Rahman
Il'y Al-Hakan 1l (siglos VIl al X), en un momento determinado,
independientemente de sus consabidas celebraciones religiosas,
se desarrollaban ofras actividades, fuera de las horas consabidas
del culto diario o del viernes, estas serd, sin lugar a dudas, mucho
menos importantes que la cuarta parte del propio Almanzor, ya
que, por propia estrategla geografica, la ampliacion Amir, estaba
mas preparada para la docencia, pudiéndonos imaginar,
perfectamente, en cada columna, sentado a los pies de la misma,
sobre un cojinete de cuero cordobés, el sadahaba, (profesor) y a
su alrededor todos los ulemas, (alumnes), bien de la Al-Kuttab o
bien de la Al-Madraza, donde se ensefid hasta el propio siglo XIII:
‘Aritmética, Geometria, Filosofia, Astronomia, Poesia, Musica y
Medicina" (31). "Actividades educativas que por el nimero
septenario de sus elementos, dice Nieto Cumplide, recuerda la
constitucion de las Siete Artes Liberales Cldsicas que impartfan en
las distintas universidades de la Fdad Media, aunque, matizando
por mi parte esta idea, desde que, Santo Tomas de Aquino, en
pleno esplendor de la Escoléstica, afirmara que no se podia entender,

ni el Trivium ni Cuatrivium, sin estudiar, previamente, a los grandes
maestros arabes de la Cordoba, capital de Al-Andalus.” (32).

ALMANZOR Y SU CONTROVERSIA CULTURAL.

Un documento de suma importancia que atestigua, en la
época, todo lo que aqui estoy exponiendo, es el que describe la
ampliacion de la Mezquita-Aljama construida por Ibn Abi Amir Al-
Mansur.

En este documento, (33), en el que se cita las razones por
las que Almanzor ordena la construccion de su ampliacion, lo més
importante que tiene que dar a conocer el historiador para la
interpretacidn social y cultural de la misma, es, al menos, el per-
sonal destinado en ella, diferencidndola de las tres partes mas
antiguas de toda la Aljama, lo que evidencia claramente su
importancia que, hasta el momento actual, no se ha valorado
suficientemente, ni desde punto de vista, histérico, ni desde el punto
de vista, sobre todo artistico,

Fs evidente que cuando lbn Abl Amir decide construir esta
ampliacion, en ningdn momento pretendié rivalizar con Al-Hakan
I, comparandc la ostentosidad de la que habia hecho alarde su
predecesor, quien habfa contado previamente con los propios
regalos de Bizancio, sino por el centrario, modesta y humildemente
construir la mayor ampliacién de la Alama, en la que: "En nimero
de agregados al servicio de la institucidn, en la que ejercian funciones
eran, imanes, lectores del Ceordn, intendentes, almuédanos,
porteros, farcleros y otros, era en dfa de |bn Abi Amir, ciento
cincuenta y nueve, £l consumo de perfumes en la noche del 27 de
Ramadan ascendia a cuatrocientas onzas de dmbar gris y ocho onzas
de madera de aloe” (34).

El lector interesado en este tema debe de saber que la
intendencia a la que se refiere el documento arabe, en este caso,
se puede considerar en el dia de hoy, al funcionario estatal que
ejerce de maestro en un colegio plblico pagade por el Fstado. En
este caso, el Fstado islamico de Almanzor en la Cérdoba califal.

Adviértase por tanto que, las 159 personas, destinadas
exclusivamente a las labores sociales, religiosas, politicas y scbre
todo culturales, de la institucién creada por Almanzor, nos obliga
desde hoy ya, a tener una nueva consideracion de la construccién
dltima realizada en la Aljama cordobesa, en época de nuestro
homenajeado.

No obstante, al historiar la vida de todo personaje, si el
investigador trata, primero de ser honesto consigo mismo, y
segundo, dar a conocer, no solamente lo bueno, sino lo negativo,
del personaje en cuestion, es necesario, en la propia investigacion,
contrastar documentos, para, en esta labor, sacar la verdad historica
de lo que realmente acontecio.

Y en este caso, el documento cuyo titulo es el siguiente:
‘Almanzor destruye clertas obras de la biblioteca del califa Al-Hakan
11" (35), nos va dar pie a pensar un poco, en el sentido contrario a
lo que aqui estoy tratando de demostrar.

Bien entendido que, las razones por las cuales, Ibn Abi
Amir, hizo esto, no fueren razones culturales, propiamente dichas,
sino politicas, tal come debe de entender el lector al interpretar el
texto siguiente.
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Texto, en el que, después de citarse al califa muerto Al-
Hakan Il v su sucesor Hixan II: "un muchacho implber aln, se
arrogd la administracion de sus dominios en Al-Andalus su
chambelan Abu Amir Mamad ben Abi Amir. Este apenas se apoderd
del gobierno, acudid a la biblicteca del padre del califa, Al-Hakan,
que contenfa los libros ya mencionados y otros mas. En presencia
de los principales tedlogos se hizo traer todas las obras de toda
clase que alll habia y les ordend sacar del conjunto los libros de
ciencias pretéritas que versaban sobre ldgica, astrologia y otras
disciplinas de los antiguos, exceptuando los libros de medicina y
matemdticas, de modo que, cuando quedaron aquellos separados

de las obras escritas sobre gramdtica, poesfa, historia, medicina,

tradiciones proféticas y otras dencias y estudics cultivados por la
gente de Al-Andalus, dispuso, con exdlusién de lo que se dejé, y
que fue la menor parte del total de los libros, que fueran destruideos
y quemados. Unos fueron incinerados v otros fueron arrojados a
los pozos del palacio, siendo cublertos de tierra y piedras” (36).
Esta expurgacion de libros por parte de Almanzor, “... la
menor parte del total..."; podria ser considerada en Cérdoba, un
precedente historico de lo que mas tarde acontecerd en el siglo
XV en la Plaza de Bibirrambla de Granada en la época del Cardenal
Cisneros. Fs dedr, una actuacién contracultural realizada, no por
mativos reales de la propia contracultura en si, sino por motivos
politicas, religiosos, que manchan muchas veces el buen nombre
de un personaje, sea drabe o cristiano, que impide al mismo tiempo,
un mejor conocimiento del propio heche cutural, aunque, el hecho
en sf mismo, no pueda destruir nunca, la importancia histérico-
politico, religiosa y cultural del personaje que mandé ejecutarla.

ALMANZOR EN PRIMERA PERSONA ANTES DE
MORIR.

Sin entrar en el terreno historico militar del caudillo 4rabe
se ha de recordar, sin embargo que, la astuciz, el talento y la
ambicién, le permitié obtener la victoria sobre los cristianos en 57
campanas, después de haber anulado totalmente al débil califa
Hixan Il, campafias o aceifas que destrozaron los reinos de Ledn,
MNavarra, el Condade de Castilla, y que le permitieron conquistar
ciudades como Zamora, Simancas, Barcelona, Coimbra, Ledn,
Astorga y la mas famosa por su peregrinaciones, Santiago de
Compostela, destruida casi entera en el afio 997, todo ello, a la
hora de morir, no le satisface en absoluto, ahora nos lo dird & “En
Primera Persona”, y lo que realmente le entristece y le hace llorar
es saber que, ninguno de sus hijos le va a sucader con dignidad.

En el rastreo de fuentes, todo historiador tiene la obligacién,
en este tema, de manejar dos diferentes. Las arabes y las cristianas.
En cuanto a su muerte, las primeras aseguran que murié por
enfermedad, tal como vamos a dejar constancia de inmediato en
esta comunicacién, sin embargo, las segundas, insisten,
machaconamente, en la derrota que Almanzor sufriera en
Calatafazor y que a consecuencia de las heridas sufridas en el
combate, el caudillo muere en Medinaceli.

Hoy se sabe que efectivamente el dictador murié en
Medinaceli, aunque se duda de que el citado combate o batalla
hubiera tenido lugar,

En el transcurso de la noche del 10 al | | de agosto del afio
1002, razén por la gue este 2002 nos obliga su milenario. “Muere
Al-Mansur lbn Amir, después de una larga afeccion de artritis gotosa”,
segln os cuenta |bn Idari, Bayan Il, p. 30| del propio texto arabe,
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recogido en el documento nlimere 259, (37), que dice asf: "Y en el
ano 392 H., muere Al-Mansur lbn Abi Amir la vela del lunes a 27
del Ramadan a la edad de 65 afios. El dfa de su muerte estaban
con €l sus dos hijos varones. Abd Al-Malik y Abd Al-Rahman Al-
Masir. Y fue la duracién de la permanencia del gobiemo desde que
accedio al cargo "hayib” (primer ministro) hasta que murié, de 25y
cuarenta y cuatro dias y dejé de los impuestos en Al-Zahira
cincuenta y cuatro bayt. (Se recuerda al lector que un "bayt”, es un
millén de dinares), Poesla numerosos jinetes mercenarios en la
capital y cercanfas con la cual hacia la guerra. Los ejércitos de las
marcas se aproximaban a [0.500 jinetes. iCuan digna y alabanzo
es el que habla con éll".

En los pérrafos finales a este texto se afiade: “Realizo
cincuenta y siete expediciones en persona y en la mayorfa de ellas
le afligié la enfermedad de la gota, (“illat-al-nigris"). iDios enaltecido
haga desaparecer su afliccién!”,

En ese mismeo rastreo de fuentes a las que anteriormente
aludia voy a centrarme a continuacion en una, posiblemente la més
cercana al propio Almanzor, y aungue publicada con el titulo “Kitab
al-lktifa" o “Historia de Al-Andalus” de Ibn Al-Kardabus, (38), ésta,
poniéndones a nuestro homenajeado en didlogo con su camarlengo
y esclavo Kawtar, nos va a dar un conocimiento exacto de la
personalidad de Almanzor, que, espero de corazdén, sea, este
documento, uno de los mas apreciados en este Congreso
Internacional.

Ruego al lector amigo, analice con tranquilidad el didlogo
expresivo, llenc de vivacidad, y sobre todo, cargado de informacién
historica, cuando el dictador, en su lecho de muerte, rompe a llorar
amargamente y el esclavo le pregunta dulcemente: "iPor gué lloras,
oh mi sefior? INo llores! El entonces le responde: <Lloro por lo
que he perjudicado a los musulmanes, pues aungue me matasen
Y guemasen no se harfa pagar todo lo que debo>.

El camarlengo le pregunta: <Y cdmo es eso! Cuando td
has fortalecido el Islam, conquistado ciudades, humillado a los infieles
y han hecho transportar tierras a los cristianos desde sus més lejanos
lugares hasta Cordoba cuando construiste su Mezquita-Alama en
ella>>. (Observe el lector esta cita, laimportancia que da el propio
esclavo a la construccién de la ampliacion de Almanzor). El le
contestd: <Cuando conquisté las tierras de los cristianos y sus
fortalezas las repoblé y avituallé con los medios de subsistencia de
cada lugar vy las sujeté con ellas hasta que resultaron favorables
completamente. Las uni al pafs de los musulmanes vy fortifiqué
poderosamente y fue continua la prosperidad. Mas he aqul que yo
estoy moribundo y no hay entre mis hijos quien me reemplace;
mientras ellos se dan a la diversién, al goce y a la bebida, el enemigo
vendra y encontrard unas regiones pobladas y medios de existencia
preparados, entonces se fortalecerd con ellos para asediarlas, vy se
ayudard, a encontrarse con ellos, para sitiarlas, y seguira
apoderandose de ellas poco a poco, pues las recorrera rapidamente,
hasta que se haga con la mayor parte de esta peninsula, no
quedando  de ella sino unas pocas plazas fuertes, Si Dios me
hubiese inspirado devestar lo que conquisté y vaciar de habitantes
lo que doming, y yo hubiese puesto entre el pafs de los musulmanes
y el pais de los cristianos diez dias de marcha por pargjes desolados
y desiertos, aunque éstos ansiasen hollarlos, no dejarfan de
perderse. Como consecuencia no llegarfan al pais del Islam sino
en jirones, por la cantidad necesaria de provisiones de ruta y la
dificultad del objetivo>",
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La obligacién de todo historiador, ya es sabido, es la de
analizar el texto que publica, y en esta caso, por lo expresado en el
mismo, este Almanzor, no es solamente el caudillo guerrero recogido
en las fuentes tradicionales, sino més bien, el organizador de un
territorio musulmén, quien, promoviendo una politica de auténticos
asentamientos dentro del territorio de Al-Andalus, repuebla tierras y
cludades, restaurando fortalezas, construyendo puentes, ampliando
la Mezquita-Aljarma para dotarla de las instituciones de ensefianza
anteriormente citadas, y, en suma, poniendc en marcha, al mismo
tiempo una nueva forma de vida, la de los amirfes, los cuales, tras su
organizacion territorial de tipo militar, permite poner en
funcionamiento un nuevo sistema econdmico que aglutina la “Koras"
o provincias y unifica el Califato.

Al seguir con el texto anterior, (39), en el didlogo entre el
esclavo y Almanzor, el propio esclave interpeld a su amo y le dijo:
"< T{ iras hacia el sosiego en breve si Dios quiere; manda pues, eso
que has pensade > >. El respondié: <ilargo de aquil, no me vengas
con historias. iPor Dios!, si yo curase y ordenase lo que has indicado,
en verdad la gente dird: Ibn Abi Amir enfermo y su enfermedad,
aduefidndose de su cerebro, le ha vuelto loco y necio, ha desbastado
el pafs de los musulmanes y al evacuarlos lo ha despoblado>>".

Estas Gltimas frases del texto original, en el didlogo entre el
esclavo y su duefio, se da a entender claramente, la buena voluntad
de |bn Amir en sesuir manteniendo el territorio califal, con un sisterma
de poblamiento que recuerda el sisterna bizantino de los "thermas”,
que permitid el impulso y desarrello de un campesinado libre que, a
lavez, hacia de soldado, para recibir a cambio de su servicio al ejército
4rabe, unas tierras, cuyas rentas le aseguraban y le permitian
mantenerse €l y a todo su familia.

Para finalizar este punto, al gue consideramos basico, para
dar a conocer mucho mejor la personalidad de Almanzor, sera
necesario seguir interpretando, el texto y el contexto de este
documento, nos consta, muy poco conocido en la historiograffa de
lbn Amir, aunque en este caso y en justicia robandole la pluma al
traductor del mismo, (40), quien dice lo que sigue, concordando
plenamente en su pensamiento, con el autor de este trabajo: "En
consecuencia, este texto —se refiere al trascrito literalmente renglones
més arriba- pone en tela de juico dos supuestos: El primero es que
Almanzor no es sdlo el dictador duro y astuto que presentan otras
fuentes drabes y cristianas. Aqui, en vez de destruiry aniquilar, aparece
como colonizador, v repoblador. En segundo lugar, el texto niega
rotundamente la cuestién, tan traida y llevada, del desierto estratégico,
tesis ésta, tan querida desde el siglo XX, que es todavia defendida
por reputados mediavalistas en la actualidad. Es obvio que ni Aimanzor
habrfa propuesto tal solucion de haber sido llevada a la practica en
época anterior a la suya, ni un hombre tan puntual como el autor,
que vivié siglo y medio después de estos hechos, hubiese consignado
ese didlogo de no tener viscs de noticia dierta y exacta”.

Afirmacién ésta que demuestra verazmente la importancia
de este documento, el cual, serd valido para tener un mejor
conodmiento sobre Almanzor.

CONCLUSION.

A lo largo de esta comunicacion, el lector amigo, habrd
observado que, el tema, centrandose, principalmente, en la Gltima
ampliacién de la Ajama cordobesa, se ha sumado a una linea de
investigacion ya publicada y citada con anterioridad: “La Mezquita de
Cérdoba: Una Institucién poco conocida” y "Bl Verdadero Esplendor

de los Omeyas”, que con esta nueva aportacion, pretende estimular
la misma, aunque sea dificil de cerrar y completar perfectamente.

No se ha de olvidar nunca que esta “Institucion de Ensefanza”
impulsada por "Almanzor”, tuvo su actividad hasta el siglo XIll, tal
como sefaldbamos en nuestra “Introduccion”.

Por lo cual, en ella, independientemente, de habernos
aproximado con este trabajo a dar a conccer, de que forma, la
Mezquita en general, precede en su andlisis histérico al resto de las
instituciones musulmanas de ensefianza, Al-Kuttab, Al-Madraza, etc...,
en el caso de la Allama cordobesa, y en la Mezquita de Almanzor, en
particular, nos gustarfa, también dar a conocer, en profundidad, de
igual forma, el concepto isldmico de educacion que en esos momentos
teniala poblacién musulmana de Cérdoba, su propio plan de estudios,
los métodos v lzs practicas docentes que eran en esa época, los
practicados en nuestra propia Institucion de Ensefianza Omeya,
auténtica universidad islamica, anterior a la de Bolonia, Padova,
Salerno, Parfs, Oxford, Cambrige, etc..., en la cual, estamos seguros
de ello, tarbién se expedian los Titulos y Certificados académicos
hasta el propio sigle XlIl, momento en el que el primer monumento
4rabe deja de ser, Templo, Palacio de Justicia y La Institucion de
Fnsefanza mas antigua de Europa.

No quiero cerrar esta conclusién, sin citar como ejemplo de
tode lo expuesto en esta comunicacién, la dltima novedad
investigadora sobre el propio “Palacic de Justicia”, investigado
reclentemente como tesis doctoral, cuyo autor amablermente nos ha
regalado y dedicado en la que se puede leer lo siguiente: "Dentro
de la Mezquita, el cadf elegia libremente el lugar donde disponerse
a escuchar a los litigantes, bien en la sala de oracién, bien en el
pértico, en el patio, o aparejando una dependencia de la misma a tal
efecto” (41).

El lector interesado en este tema, comprenderd con el
historiador que suscribe, que esta cbra abre nuevos horizontes en
las lineas de investigacidn ya anunciada, aunque en este caso se
centre fundamentalmente en "El proceso Judicial en la Espafia
musulmana, (ss VIII-XIT), con especial referencia a la ciudad de
Cérdoba”.

EPILOGO.

En este Congreso Internacional sobre ‘Almanzory su Epoca’,
olras comunicaciones y sobre todo las ponencias, habran hecho
alusion va, al estudiar todas las fuentes publicadas a uno de los autores
que mas hay que agradecer.

Me refiero a Don Claudio Sanchez Albornez y a su trabajo
dedicado a ‘Almanzor o El Genio", (42). Con él quiero finalizar este
trabajo, ya que, hasta el momento no he encontrado mejor pluma
para describir al homenajeado de este congreso. Don Claudio dice
asl: "Y en contraste luminoso con tantas tinieblas, dio paz a Cérdoba
con mano de hierro; fue inquebrantable justiciere con los grandes y
con los humildes; recompenso, con genercsidad y largueza, a cuantos
se |e acercaron; favorecid el progreso de la capital del califato; se
mostré a la par, segdn los casos, riguroso y benigno; su conodmiento
de los hombres y de los negocios fue profundo y sutil; y, capitan y
estratega extraordinario, vencié cien veces a los cristianos
septentrionales. < <Almanzor>> o El Genio, podrfamos dedir. 5i,
es preciso incluirle entre las individualidades de excepcion de las
que la humanidad, ha alumbrado pocas en el curso de los siglos..”.
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Los Cataros. La Iglesia de la pureza.

lldefonso Robledo Casanova

Cuando corrfa el afio | 143 el monje Evervin, preboste
del monasterio catélico de Steinfeld, mostraba profundos signos
de preocupacién. Era un hombre sensible y estaba siendo testigo
de un proceso que en esos momentos se segufa contra un grupe
de herejes de Renania que estaba organizado en una comunidad
que se distinguia por su pobreza y que se nutrfa en las fuentes de
la primitiva lglesia de los apdstoles. Estos hombres, animados
por unas sélidas creencias, no dudaban en utilizar los textos de
las Sagradas Escrituras en defensa de sus posiciones teolgicas,
lo que resultaba muy peligroso para la Iglesia romana.

EVERVIN DE STEINFELD.

Impresionado por los razonamientos de los acusados,
Evervin decidié entrevistarse con ellos en prision, Poco tiempo
después todos aquellos que no aceptaron renegar de sus creencias
habrfan de ser quemados. La muerte valerosa de estos hombres
en la hoguera termind conmoviendo de tal modo a nuestro monje
que decidié escribir una carta en la que habrfa de informar de
estos tragicos acontecimientos al propio Bernardo de Claraval,

=

“Nosotros sabemaos que somos de Dios, y que todo
el mundo estd en poder del maligno”
Primera carta de San Juan (5,19)

una de las méaximas autoridades religiosas del cristianismo catélico
y luz de la Orden del Cister,

El escrito de Evervin de Steinfeld, cuyo contenido todavia
nos sobrecoge, es un documento excepcional que nos ha
transmitido la memoria de unos hombres que vivian en
comunidades mixtas, bajo la autoridad de un obispo, y gue se
distingufan, ademds de por no creer en la humanidad de Cristo
ni admitir la eucaristfa, por practicar un sacramentc cuyo origen
habrfa sido apostélico y que permitia la absolucién de los pecados
a través de la imposicién de las manos.

Gracias a esta carta dirigida a San Bernardo podemos
tomar conciencia de que en Renania, a mediados del siglo XII,
existia un grupo de hombres que seguia las creencias maniqueistas
que oponian a Dios y el mundo. Pensaban, en efecto, que la
creacién del mundo que conocemos, todo élimpregnado por el
mal, no podia ser obra de Dios, sino de uno de sus angeles
caldos, Lucifer. Del mismo modo, estos cristianos oponian la
Iglesia de Dios, es decir, la suya, a la Iglesia romana, que
destacaba por sus atributos mundanos. Negaban, en ese
sentido, que la gran Iglesia, poderosa y opulenta, pudiera ser
la auténtica, insistiendo en que sus obispos se habian apartado
de las primitivas ensefianzas de Jesds y de sus apostoles.

Podemos leer algunos pasajes de esa carta excepcional,
tal y como los recoge Anne Brenon: "Dicen de sf mismos:
Nosotros, pobres de Cristo, errantes, huyendo de ciudad en
ciudad (Mt 10,23), como las ovejas en medio de lobos (Mt
10,16), sufrimos la persecucin con los apéstoles y los martires;
sin embargo, llevamos una vida muy santa y muy estricta en
ayunos y abstinendias, dedicando noche y dfa a rezar y a trabajar
més de lo necesario para vivir. Soportamos todo esto porgue no
somos del mundo; pero vos, que amais el mundo, estais en paz
con el mundo porque sois del mundo (Jn |5, 19) Para distinguirmos
los unos de los otros, Cristo ha diche: Por sus frutos los
conoceréis (Mt 7,16). Nuestros frutos son las huellas de Cristo.”

BUSQUEDA DE LA PUREZA.

Urbain Faligot nos ha transmitido una historia que nos
permite aproximarnos al modo de vida que era seguido alld en los
siglos XIl y Xlll por los hombres que en nuestros tiempos
conocemos como cataros. Seglin esas noticias se cuenta que un
dfa un perfecto llamd a la puerta de una comunidad catara a cuyos
integrantes no conocfa y en la que deseaba integrarse. Una vez
recibido y acogido por el grupo, pregunté cudl serfa su trabajo. El
anciano le habrfa respondide:

"Nos levantames a las cinco de la mafana; después de las
oraciones y el desayuno, trabajamos tejiendo hasta las diez.
Rezamos y seguidamente varnos a cortar madera para alimentar
los hornos.
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A continuacién, después de comer nuestra rebanada de
pan, oramos y escuchamos las oraciones de un predicador.

Luego volvemos a nuestros trabajos hasta las seis, hora
en la que comemos nuestra segunda rebanada de pan con un
pescado seco.

Después de esto nos reunimos para escuchar la penitencia
de aquellos de entre nosotros que han pecado, luego rezamos
hasta las diez y vamos a acostarnos.”

Entonces, el perfecto preguntd al anciano:

“-ila tierra es arcillosa por aqui?

-Quizd, lo ignoro. iPor qué? —respendié el anciano.

-Me gusta utilizar mi tiempo libre preparando ladrillos para reparar
los muros.”

Esta breve historia nos habla de la existencia de unas
comunidades de hombres que segufan un medo de vida cristizno
intensamente austero. Estos grupos, que buscaban la pureza en
Intima comunién con el Creador, habrfan de ser perseguidos y
exterminados en unos tiempos en que los cdérigos catdlicos sentian
que sus privilegios estaban amenazados por la predicacién de
unos hombres que eran més religiosos que ellos mismos.

Los rasgos distintivos del catarismo, algunos de cuyos
antecedentes podrfan ser buscados en el maniqueismo, en las
creencias gnésticas del mundo helenfstico tardio y en las doctrinas
de los bogomilos (grupos herejes asentados en la zona de la
actual Bulgaria), estaban ya implantados en el entorno del afo
1000 en el propio corazén de la Europa romanica (el Mediodia
francés). En esos momentos, cuando los miedos apocalipticos
recorrfan el mundo cristiano, que aguardaba temeroso la
inminente llegada del fin de los tiempos, existieron grupos de
hombres que buscaron el piadoso retorno a los ideales que Cristo
habfa predicado y cuya practica los apdstoles habfan seguido.
Para la fundamentacion de sus creencias utilizaron como base
doctrinal, esencialmente, las ensefianzas de los Evangelios,
rehuyendo expresamente los textos del Antiguo Testamento. Estas
comunidades nos anuncfan la llegada de lo que, ya en los siglos
Ay Xlll, conocemos come catarismo.

Desgraciadamente, poco después del afio | 000 veremaos
también como surgen las primeras hogueras destinadas a la quema
de herejes de las que tenemos conocimiento en la historia del
cristianismo. En 1022, doce candnigos de Orleans que se habian
desviado de las ensefianzas oficiales de la Iglesia habrian de ser
los primeros hombres consumidos por el fuego a causa de sus
creencias religiosas,

OCCITANIA EN EL SIGLO XII.

Llegard un momento, cuando la Iglesia romana tome
conciencia de que a través de la predicacion no es capaz de
encontrar una solucion satisfactoria al problema que plantea la
expansion de la hereffa, en que el Papado pediré a los caballeros
de la Cristiandad que acudan en Cruzada al Mediodia francés
para combatir a otros nobles cristianos a los que viene acusando
de ser demasiado tolerantes con los movimientos heréticos que
se han aduefiado de sus feudos. {Cémo es posible que llegara a
producirse una situacién tan inusual de predicar la guerra de Dios

Arte, Arqueologla e Historia

contra una parte de la propia nobleza cristiana de Francial. Sin
duda, debieron existir importantes condicionantes que
favorecieron que las élites occitanas vieran con buenos cjos la
causa de los citaros, hasta el extremo, incluso, de llegar a
enfrentarse con las armas a los ejércitos de cruzados que Roma
habla convocado.

: 3 ‘
Trovador en un ambiente cortesano,
el Sabio Biblioteca de El Escorial,

En les tiempos que nos ocupan, en Occitania florecfa una
cultura laica favorecida por el nacimiento de una nueva forma de
expresion romance, el provenzal o lengua de Oc, que desgajada
del latin estaba slendo extendida por los trovadores, quienes al
mismo tiempo que cantaban al amor profano realizaban criticas
irreverentes contra los clérigos rurales, generalmente iletrados.
Frente a la rudeza de las costumbres que imperaban en el Norte
de Francia, mucho més atrasado culturalmente que el Pais de
Oc, las élites del Mediodia habfan alcanzado un aceptable
desarrollo cultural, realmente poco usual en otros lugares de la
Europa cristiana del momento.

Ese nivel cultural que existia en Occitania, que giraba en
torno a la nueva lengua romance, hacfa que la nobleza local
deseara emanciparse del poder real francés, en donde la lengua
oficial segufa siendo el latin clasico. El espacio fisico en el que se
desenvolvfa la cultura occitana venfa a coincidir con el Condado
de Tolosa, cuyo dominio se extendia desde Aquitania hasta el
Rédano, es dedir, todos aquellos territorios situados en el Sur de
Francia en los que se hablaba la lengua de Oc, también conocidos
como el Languedoc,

Es preciso mencionar que en estas regiones meridionales
existia una costumbre que producia la consecuencia de que los
bienes de la nobleza estuviesen generalmente muy repartidos ya
que no solamente heredaba el primogénito varén sino todos los
hermanos e incluso las hermanas. Esto hacfa, por ejemplo, que
el sefiorio de una poblacién pudiese estar dividido entre varias
personas, todas ellas familiares entre sf. En el mundo occitano,
en el que las mujeres también heredaban los bienes de sus
ascendientes, las damas de alta cuna eran especialmente
apetecibles. La escala de valores del Pais de Oc reposaba en
buena medida en la cultura y en el culto a |z mujer y fue aqui
precisamente donde habrfa de desarrollarse la nocién de amor
cortes, tan cantada por los trovadores.
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PROTECCION DE LA NOBLEZA.

Como consecuencia de la division de las heredades los
sefiores de Occitania constitufan una casta populosa en la que no
era infrecuente el empobrecimiento material de muchos de ellos.
Con el paso del tiempo muchos de estos sefores, que
despreciaban a los clérigos iletrados, llegaron a aduefiarse de los
impuestos y cinones que los campesinos debfan pagar a la Iglesia.
Esto ocurrid, sobre todo, con los nobles que eran a su vez vasallos
de la familia Trencavel ¢ de los Condes de Tolosa, los que mas
habrian de enfrentarse a las pretensiones del Papado.

Sin duda, la civilizacién occitana aparece hoy ante la mirada
del hombre moderno como una cultura demasiado avanzada en
relacién con la rudeza de costumbres propia del mundo medieval,
En este contexto de un mundo culte, laico, quizés libertino, que
se burla de la Iglesia romana, con claras ansias de emancipacion
del poder real y en el que la mujer es especialmente valorada,
habrfa de encontrar un adecuado caldo de cultivo, como luego
veremos, el ansia de pureza que impregnaba a los citaros.

A fines del siglo XII los obispados cataros estaban
implantados sélidamente en Occitania. Existfan diversas
circunstancias que los distinguian claramente del poder oficial de
Roma y que hacfan que contasen con el beneplécito de la nobleza
y de la poblacién civil. Los cétaros tenfan claramente establecido
que todo hombre debfa vivir de su propio trabajo por lo gue
nunca establecieren impuestos o diezmos que hubiera de pagar
el pueblo para el sostenimiento de su Iglesia; eso los distinguia
del ansia de poder temporal y de las grandes pompas del Papado.
La nobleza occitana no podfa sino apreciar a esta nueva Iglesia
que no tenfa ninguna pretension de dominio temporal sobre sus
fieles.

De ese modo, el catarismo conté con lz proteccién de la
nobleza y de algin modo se puede decir que fue incluso difundido,
al menos en un primer momento, desde las capas mas altas de la
poblacién, deseosas de poner frenos al poder temporal de la
|glesia catdlica. Contaron los cétaros, especialmente, con el apoyo
de las damas de la nobleza, ya que las mujeres eran admitidas en
el sacerdacio en iguales condiciones gue los hombres, lo que
incluso todavia en nuestros tiempos no ha sido admitido en la
|glesia oficial. Podrfan mencionarse ejerplos de varias damas
occitanas que en su juventud habfan sido cantadas cortésmente
por los trovadores y que tras una vida impregnada por el galanteo
y el amor se convirtieron en su vejez en matriarcas cataras que
buscaban la salvacién de su alma sin tener por ello que recluirse
en un convento catdlico renunciando a una vida activa.

DUALISMO CATARO.

La palabra cataros nunca fue utilizada por los hombres
que todavia hoy nosotros llamamos asf. Entre ellos se conocfan
como buenos cristianos o buenos hombres, Fueron los catdlicos
los que les denominaron de ese modo, que entronca con la
palabra griega “catharos”, que significa “puro”. Habrian de ser
también conocidos como albigenses debido a las importantes
comunidades que se asentaron en la ciudad de Albi y sus
alrededores.

En el entorno del afic 1000 existfa en Occidente una

intensa inquietud religiosa. La vida entera de los pueblos giraba
en torno a Dios y muchos hombres, atemorizados por los
terrores apocalipticos, buscaban la salvacién de sus almas
intentando seguir la tradicién de la vida evangélica que habian
llevado los primeros cristianos. La masa de la poblacién estaba
cristianizada, pero lo cierto es que esa aparente cristianizacion
era muy superficial. Entre las gentes sencillas reinaba la incuftura
més profunda y el conocimiento de lo que realmente significaba
el cristianismo era muy escaso y casl anecdético. En general, se
limitaba a algunos relatos biblicos cuyas caracterfsticas resultaban
casl miticas y algunas otras vagas nociones de los conceptos de la
fe. El clero del campo, ademds, vivia inmerso en ese ambiente
de incultura general y los monasterios, aislados de los vecinos
del entorno, no parecfan identificarse con la idea de pobreza
evangélica, sino que, por el contrario, en ellos parecian rebosar
las riquezas y los excedentes. Las élites catdlicas, finalmente,
acusadas con frecuencia de concubinato y simonfa, tampoco
parecian ofrecer un modelo apropiado para las ansias de
renovacién que muchos atormentados cristianos padecian en
esos tiempos praximos al cambio de milenio.

En este contexto de profunda inquietud religiosa,
favorecidas ademds por la nobleza occitana seglin ya comentamos,
habrfan de encontrar un adecuado caldo de cultivo las creencias
cétaras, que ademds de ofrecer un inmenso consuelo religioso a
las gentes sencillas facilitaban respuestas validas ante otro tipo de
interrogantes angustiosos que sobre la presencia del mal y del
sufrimiento existfa en esa época. Puede decirse en ese sentido
que los cataros supieron ofrecer una adecuada respuesta religiosa
a las inquietudes que atormentaban al hombre medieval.

Para el catarismo la creacién del mundo material que
conocemes estaria vinculada estrechamente a la rebelién de Satan
v algunos otros angeles contra Dios. Satén, que se distinguiria
esencialmente por ese acto de enfrentamiento al Supremo, habrfa
sido el creador de este que podrfamos denominar bajo mundo.
Dios reinarfa en el mundo del espiritu y Satan serfa el sefior del
mundo visible, que se distingue por reinar en &l la maldad, el
sufrimiento y la violencia. El ser humano, que alberga en su inte-
rior un principio divino, estd aprisionado en la materia y de algin
modo los cataros afirmaban que la vida del hombre en este mundo
de materia no era sino un infinito proceso de cautividad que le
alejaba cada vez mds de Dios y del espiritu.

N ETDEST INJTUINIT T
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Mosaico bizantino con la representacion de la Creacién (Palermo).
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Sin embargo, Dios, en su suprema misericordia, habria
tenido piedad de nosotros y decidié enviar a este mundo de
materia a Jesucristo para que se pusiera en contacto con los
hombres, en suma seres angélicos atrapados en la carne, v les
predicara que era posible una via de salvacién para sus almas. La
mision de Jesls no fue la de sufrir o padecer en la cruz sino |z de
recordar a las almas adormecidas en la materia su origen celes-
tial al que podfan retornar a través de una vida ascética a cuyo
término, a traves del sacramento de la consolacién (imposicién
de manos que trasmitfa la fuerza del Espiritu Santo) el hombre
encontraba la salvacion y recuperaba su dignidad celestial.

El dualismo cétaro, cuyos origenes se remontan a las
creencias maniqueas del bien y del mal, venia a afirmar; en suma,
que el alma del hombre estaba prisionera en el mundo de la
materia, que era el reino del mal. De alglin modo el temido
infierno no serfa sino el mundo visible en el que habita el hombre,
tan alejado del mundo del espiritu, suprema creacién de Dios. A
modo de sintesis, el dualismo total y radical de los cétaros afirmaba
que realmente existen dos mundos: uno de ellos es visible, la
materia, y el otro es invisible, el espfritu. Cada une de ellos tendria
su propio dios. Hay un Dios bueno, el que persigue la salvacidn
del hombre, y un Dios malo, Satdn, culpable de todos los males
e injusticias del mundo de la materia.

CONSOLACION DE LOS MORIBUNDOS.

Dentro de las comunidades cétaras existfan dos grupos
claramente diferenciados. De un lado estaban los denominados
perfectos, que venian a constituir la jerarquia eclesidstica, de otro,
los creyentes. Se piensz que los primeros, también conocidos
como anciancs, buenos cristianos o buenos hombres, solo
llegaban a revelar los detalles mias profundos de la doctrina cétara
a los fieles mis leales, a los que de algdn modo podriamos llamar
iniciados, a los que deseaban poder llegar a ser algn dfa perfec-
tos. Estos buenos cristianos, al igual que los apéstoles,
desarrollaban un trabajo fisico para poder vivir y segufan un modo
de vida en el que dominaba la castidad y el ascetismo

El resto, los creyentes, escuchaban las predicaciones de
los perfectos y conocfan los preceptos de tipo moral. Eran, en
dierto modo, simpatizantes de los buenos hombres y por su parte
mantenfan el compromiso de acceder a que antes de morir se
les otorgase el sacramento de la consolacién, que habrfa de
permitir [a salvacién de su alma. Gracias a este sacramento, que
era el nico que practicaban, el creyente era bautizado a través
de un acto de imposicién de manos que le trasmitfa el Espiritu
santo. Con la consolacién de los moribundos, cuando el creyente
fallecta, el perfecto que le acompanaba en ese momento crucial
guiaba su alma hacfa la elevacién y hacia la suprema Luz de Dios.
Setrataba, en suma, de evitar que el alma del fallecido continuara
presa en el bajo mundo de la materia,

La consolacién era para el catarismo un sacramento nico,
en el que se fundian el bautismo, la penitencia, la ordenacion vy la
extremauncion. Este bautismo por imposicién de manos
identificaba a la Iglesia de la pureza citara y se fundamentaba en
la propia tradicién apostélica, en la que encontramos citas como,
amodo de ejemplo: “Entonces les imponfan las manos v recibfan
el Espiritu Santo” (Hechos de los Apéstoles, 8,17). A través de
la consolacion se conseguia liberar a la poblacién de la angustia
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del juicio final y de la amenaza del infierno etermo. El infierno
estaba aqui, en el mundo de la materia, v através de la consolacién
el alma del moribundo se elevaba en bisqueda del Supremo.
Las creencias cétaras, sin duda utépicas, afirmaban que algdn dia
todos los hombres se habrian salvado y en ese momento, en el
fin de los tiempos, todas las almas habrfan retornado a Dics.

IGLESIA DE LA PUREZA.

En diferentes momentos hemos comentado que los
cataros fundamentaban su legitimidad cristiana en los Fvangelios,
intentando redescubrir el mensaje del Nuevo Testamento y los
ideales que habian impulsado a la Iglesia de los primeros
momentos, La pureza de vida de los tiempos apostélicos era un
modelo que ofrecfa a los cristianos una clara esperanza de
salvacion,

Del mismo modo que se sentfan atraidos por los
Evangelios, los cdtaros rechazaban el Antiguo Testamento.
lgualmente, repudiaban la relajacién de costumbres del dero
medieval y las ansias de poder temporal de sus prelados. Admitian
Unicamente, como vimos, el sacramento de la imposicién de
manos y rechazaban todos los sacramentos posteriores que no
se fundaban en las Santas Escrituras.

Un punto especialmente conflictive de la doctrina catara
fue que en Jesucristo solamente admitfan la naturaleza divina, en
la medida en que pensaban que era un ser celestial enviado por
el Padre para ofrecer la esperanza de salvacién a los hombres.
Negaban tajantemente la naturaleza humana de Jests y
rechazaban, igualmente, la eucaristia y la veneracién de la cruz.
Pensaban que esta era un simple madero que se habfa utilizado
por el Mal, que domina nuestro mundo, como instrumento de
suplicio de Cristo por los hombres. En suma, los cétaros ofrecfan
alos creyentes un cristianismo en el que gracias a la via de salvacién
ofrecida por Jesls se puede evitar la condena eterna; un
cristianismo sin culto a la cruz; un cristianismo sin eucaristfa, ...

Otro de los factores del éxito de los citaros fue que los
buenos hombres llevaban el Nuevo Testamento a los hogares
en que realizaban las predicaciones. En unos tiempos en que la

Escena de ambiente rural, Manuscrito francés de fines del siglo XV,
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|glesia Catdlica solo citaba los textos sagrados en latin, con lo que
resultaban incomprensibles para el pueblo, los cataros los
tradujeron a la lengua romance. Ahora, gracias a la labor de los
perfectos, el Evangelio estaba al alcance de todos.

El catarismo, que adoptaba unas posturas muy criticas
contra el materialismo de la Iglesia de Roma y cuyos adeptos
eran tremendamente exigentes consigo mismos en cuanto a
pureza de costumbres llegd a establecerse como una contraiglesia
adecuadamente organizada, con su propio clero mixto y sus
obispos. En las casas cétaras los buenos hombres vivian en
comunidad, reciblendo la predicacién de sus didconos. Estas casas
estaban abiertas a la sociedad de su entorne, no existiendo ningdin
tipo de clausura, sino que, por contra, sus habitantes entraban y
salfan en cualquier momento y los vecinos tenfan igualmente
acceso a ellas. Todas estas singularidades, unido a un modo de
vida ascético y ejemplar, hacia que sus creencias encontrasen
facil difusién, como de hecho sucedio.

OVEJAS EN MEDIO DE LOBOS.

Los rituales propios de la Iglesia cétara, cuyo nucleo
esencial reposa en el sacramento de la imposicidn de manos,
son bien conocidos hoy dfa por los investigadores gracias a tres
valiosos textos que se han conservado. Se trata de los
denominados manuscritos de Lyon, Florencia y Dublin.

El primero de esos manuscritos contiene una stplica
dirigida al Altisimo, que se integra en lo que serfan los oficios
administrados por un didcono en el curso de una de sus visitas
periédicas a una comunidad catara. Se solicita al Sefior el perdén
de los pecados y se ruega que conceda a los fieles una vida de
piedad que permita la elevacién del alma y su integracion con el
espiritu. Dice asf el texto: "Oh, Sefior, juzga y condena los vicios
de la carne, no tengas piedad con la carne nacida de la corrupcion,
pero ten piedad del espiritu aprisionado (en los cuerpos de los
hormbres) y concédenos dias y horas de peticiones de gracia y
ayuno, oracién y predicacion, como es costumbre de los buenos
cristianos, para que no seamos juzgados ni condenados en el dia
del juicio como les felones." A través de textos como el
reproducido queda bien documentada la creencia catara de que
el alma del hombre sufre encerrada en el cuerpo material pero
que, afortunadamente, gracias a una vida de ascetismo vy a la
piedad de Dios puede finalmente retornar al mundo del espiritu.

En el ritual de Dublin, por su parte, se inserta otra
interesante predicacién en la que el autor hace angustiosas
comparaciones entre Iz Iglesia de Dios, es decir, la de los buenos
hombres, y la catdlica. En esencia, todo reposa en la idea central
de que la Iglesia de Dios, la verdadera Iglesia, estd continuamente
perseguida y amenazada por el Mal. San Juan ya nos lo habia
advertido en su Evangelio (15,20): "Si me persiguieron a mi,
también a vosotros os perseguirdn’, y San Mateo (10,16) lo
reiteré ipualmente: "Os envio como ovejas en medio de lobos”.
Fstas citas de los Fvangelios y otras muchas similares hacen que
el predicador cAtaro no dude en decir que: “Advertir hasta que
punto todas estas palabras de Cristo contradicen a la mala lglesia
romana, porque ella no es perseguida sino al contrario, ella es la
que persigue y da muerte a quien no quiere consentir sus pecados
y sus fechorfas. Y no huye de ciudad en ciudad, sino que tiene
sefiorio sobre las ciudades y los burgos y las provincias, y reside

majestuosamente entre las pompas de este mundo, y es temida
por los reyes, emperadores y barones. No es en absoluto como
las ovejas entre lobos, sino como los lobos entre fas ovejas y
carneros, y hace todo lo posible para imponer su imperio sobre
los paganos, los judios y los gentiles, y, sobre todo, persigue y da
muerte a la Santa lglesia de Cristo, que sufre todo con paciencia,
como hace la oveja que no se defiende del lobo™.

REGISTROS DE LA INQUISICION.

Ademis de la informacién contenida en los propios rituales
cétaros antes citados, las fuentes mas usuales para el estudio de
la herejfa son los propios testimonios que la Inquisicion fue
archivando en muchos afios de trabajo metédico. De ese modo,
por ejemplo, se nos ha conservado el recuerdo de la predicacion
de dos buenos hombres, los hermanos Pierre y Jacques Authié.
El testimonio sobre Pierre, el hombre que antes de ser quemado
habria de declarar que si se le dejaba predicar una vez mas a la
multitud la convertiria toda ella a su fe, es debido a la confesién
de un tal Pierre Maury. Este individuo manifesté al Tribunal que
habfa escuchado a Pierre Authié, entre otras predicaciones, lo
siguiente:

"El mundo nos aborrece, y no es sorprendente que el
mundo nos aborrezca puesto que ha aborrecido a Nuestro Sefior
v lo ha perseguido, igual que a sus apdstoles. Y nosotros somos
aborrecidos y perseguidos por su Ley, que nosotros observarmos
con firmeza, ¥ los que son buenos y quieren guardar su fe con
constancia, se dejan crucificar y lapidar cuando caen en manos
de sus enemigos, como lo hicieron los apéstoles, y se niegan a
renegar de una sola palabra de la fe sélida que tienen. Hay dos
|glesias: una huye y perdona, la otra posee y mata; la que huye v
perdona es la que sigue el camino recto de los apdstoles: no
miente ni engafia. Y esta lglesia que posee y mata es la Iglesia
romana”.

Sigue declarando Pierre Maury que: El hereje me
preguntd entonces cudl de las dos Iglesias consideraba yo mejor.
Le respondi que estaba mal poseer y matar. Entonces el hereje
dijo:

“Nosotros somos los que seguimos el camino de la
verdad, los que huimos y perdonamos.” Le respondf: “Si de
verdad llevéis el camino de verdad de los apéstoles, {por qué no
predicais, como hacen los curas en las iglesias?” Y el hereje
contesté a esto! “Si hiciéramos eso, la Iglesia romana, que nos
aborrece, nos quemarfa enseguida.” Le dije entonces: Pero ¢por
qué la Iglesia romana os aborrece tanto?” Y él contestd: “Porgue
si pudiéramos ir por ahi predicando libremente, dicha lglesia
romana ya no serfa apreciada; en efecto, la gente preferirfa
escoger nuestra fe y no la suya, porque no dedmos ni predicamos
otra cosa que la verdad, mientras que la lglesia romana dice
grandes mentiras.”

En palabras de Anne Brenon profunda conocedora del
mundo cétaro, las palabras del perfecto Pierre Authié son un eco
de las las predicaciones de los Apostoles de Renania, de las que
informaba Evervin de Steinfeld a San Bernardo dos siglos antes:
Hay dos Iglesias, una huye y perdona; la otra se apodera y mata.
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CRUZADA Y REPRESION.

A fines del siglo Xl la Iglesia Catdlica habfa tomado
conciencia del grave problema que suponfa la cuestién cétara.
Las doctrinas heréticas estaban extendidas tanto entre las clases
humildes como entre las élites de la nobleza y la burguesfa. Con
la sola predicacién de los monjes catélicos no era ya posible hacer
frente a la extensién del mal,

En este contexto, a principios del siglo XIII, Pedro de
Castelnou, legado del Papa, fue asesinado. Se dice que el crimen
se llevé a cabo siguiendo érdenes del propio Conde de Tolosa,
protector de la Iglesia cétara. Inmediatamente, corria entonces
elafio 1208, Inocencio Il proclamd la cruzada contra los herejes
y contra los nobles en los que estos encontraban apoyo, Los
acontecimientos, a partir de ese momento, se precipitaron. A
medida que los ejércitos de cruzados avanzaban por el Mediodfa
de Francia se alzaron a los cielos inmensas hogueras. En ellas,
muchos buenos hombres habrfan de ser ajusticiados, Las ciudades
de Occitania fueron tomadas al asalto y fue frecuente el saqueo y
los acuchillarnientos en masa. La matanza de Béziers (| 209) fue
especialmente sobrecogedora; se cuenta que los habitantes de
la ciudad se refugiaron en los Gitimos momentos en |a catedral.
Sin piedad alguna, todos, cétaros y catdlicos, fueron pasados por
las armas. Se ha transmitido que Arnaud Amairic, abad del Cister
y legado del Papa, viendo que sus hombres no sabian distinguir a
los herejes del resto de la poblacién exclamé preso de ira:
“Matadlos a todos, Dios sabré reconocer a los suyos”. la frase,
que algunos piensan que pudo ser inventada o quizés adulterada
por un cronista posterior, reflefa en todo caso la crueldad de la
accién de los hombres de la cruz.

A pesar de todo, sin embargo, la fuerza de las armas y los
exterminios de cataros, no pudieron conseguir que las ideas que
habfan propagado los buenos hombres desaparecieran. Para ello
harfa falta crear un instrumento de represién especializado, que
habria de permitir el control de la poblacién de Occitania y que
de manera sistemtica analizarfa los comportamientos de todos
¥ cada uno de los posibles sospechosos de herejfa. Naca asf la
Inquisicién (Inquisitio heredice pravitatis — Investigacién sobre la
depravacion herética). Para este tribunal todos eran sospechosos.
A las delaciones segufan las listas de nombres, las detenciones,
los interrogatorios, la tortura, la muerte. Toda Occitania habfa
pecado de herejfa. La labor de la Inquisicién, exhaustiva, instalé

e | \ \

Al
Escena que reproduce el sagueo de una ciud

lad medieval,

el terror policial en lo que antes habfa sido el pais de los
trovadores.

La férrea represion consiguié que poco a poco los lazos
de solidaridad se rompieran. A mediados del siglo XIV Ia Iglesia
catara habfa sucumbido. Algunos pocos pudieron huir a
Lombardfa y Catalufia. El resto habfa encontrado la muerte o
se encontraba en prisién.

Mucho antes, en 1244, tras un duro asedio, habfa caldo
en poder de Hugo de Arcis, senescal de Carcasona, el castro
de Montségur, en donde 400 & 500 cataros se habfan refugiado
apoyados por una pequefa guarnicién. Tras la rendicién, 210
perfectos que no admitieron renegar de sus creencias fueron
ejecutados en lo que hoy se conoce como Camp dels Cremats,
en una inmensa hoguera levantada a los pies del castillo. En
nuestros dfas una inscripcidn recuerda a estos buenos
hombres. La reproducimos como pequefio homenaje v en
recuerdo de tanta muerte y dolor que nunca debié producirse
en la antes feliz Occitania: "Als catars. Als martirs del pur
amor crestian”,
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Estudio sobre el “dudoso”
hecho histérico de la conquista
de La Rambla y del origen de su castillo.

Francisco Serrano Rico

BREVES ANTECEDENTES HISTORICOS.

Siempre se ha dicho que La Rambla es un pueblo de
una remota antigliedad. Fsto quedé confirmado con el hallazgo
en 1986 de los vasos campaniformes en la Minilla, seguido de
las excavaciones arqueoldgicas que tuvieron lugar en aquel
sitio, que nos confirmé la existencia de un habitat o
poblamiento de la época del calcolitico. Esto nos demuestra
que el pueblo empezé a hacerse por ese lugar en el que
ademds hay agua, extendiéndose después hacia arriba por el
sur, por los diversos pueblos o civilizaciones que sucesivamente
han pasado por la peninsula.

Est4 confirmada arqueoldgicamente su existencia en la
época romana con la aparicién de silos, lapidas funerarias,
monedas, mosaicos, restos de estatuas, y la existenciaa ,.500
metros de la poblacién de una villa de patricios romanos en
el sitio conocido por el Plomo y Prade Medel. Mas aln cuando
en 1984 aparecié en las obras del Cuartel de la Guardia Civil
la gran piedra con inscripcién romana del afio 49 antes de
Cristo que nos da testimonio del recinto amurallado que tenfa
la poblacién con sus correspondientes puertas, de las cuales,
una, hacia alusién ésta pledra que colocaron en ella, que a
juzgar por los nombres de los cargos plblicos, nos hacen ver
que eran propios de una poblacién de cierta importancia.
Posiblemente un Municipio. Con todo, se desconoce de forma
seria y fidedigna el nombre que tuviera la poblacién.

Por cuanto |z época visigoda, no se sabe absolutamente
nada. Los datos que aporta Montafés Lama en su Historia de
La Rambla del afio 1912, no se consideran fidedignos.

Asimismo se ignora, al existir un gran silencio, toda su
vida y hechos, con respecto a la época musulmana, del que
deriva su nombre: Al-Ramla, o arenal.

Sin duda, y hasta la caida del Califato, se encontraba
en la demarcacién de la Kora de Cérdoba, y dentro de ella
en el Iglims llamado Uliyat al-Kambaniya (campifia) . Con el
mayor respeto a eminentes historiadores, creo, que la cabeza
del mencionado Iglims tuvo que estar en La Rambla que serfa
una poblacién de alguna importancia por estar amurallada y
posiblemente con su castillo, situada en el antiguo camino,
hoy carretera del Portichuelo a Ecija, pues el actual
Montemayor no existfa; de la antigua Ulia solo quedaban
ruinas, y por cuanto Fernan Nifez, solo habfa las torres
atalayas de Abencéez con algln poblado o casar de escasa
importancia. (Ver mapa nam. 1).

FExtracto o resumen de la conferencia que pronuncio ef
Cronista Oficial de la Ciudad Francisco Serrano Rico, e/
dia 19 de Julio del ano 2002,

LA CONQUISTA.

Es cierto que existe un total silencio sobre la conquista
por las tropas cristianas del Rey Fernando Ill. No figura en la
crénica de las veintisiete fortalezas de la campifia que cayeron
en 1240, por lo que algunos historiadores creen que serfa
que ya estaba conquistada. Y aquf vienen las dudas que
intentamos esclarecer a la vista de lo que nos dicen unos y
otros. Veamos:

Ramirez de las Casas- Deza {Corografia afio 1842)
apunta las dos hipétesis al decir, “que serfa conquistada cuando
los demés pueblos de la comarca en 1240 seglin unos; bien
que la crénica general como hemos dicho no la menciona.
Otros opinan (dice) que fue conquistada el mismo afic que
Cérdoba, esto es, en 1236 o en el siguiente.

Ramirez Arellano {Inventario afio |906) nos dice que
de la existencia de este pueblo en los periodos visigodo y
4rabe no hay noticias. Que Edrisi, el viajero arabe del sigloXll
no la menciona y que tampoco se encuentra entre las fortalezas
que en 1240 se entregaron a Fernando lll. Que cree que es
posible que entonces no existiera como fortaleza, aunque si
como casar o poblado insignificante bajo el nombre de Arrecife
en la carretera de Ecija a Cérdoba. Este historiador estd en
un gran error. El pueblo de La Rambla estuvo ubicado siempre
donde hoy lo est4, y no en el Arrecife, hoy perteneciente a La
Carlota y a 25 kms. de La Rambla; ademés no nos da fecha
sobre la conquista.

José M?* de Cérdenas y Aguilar, en su Manuscrito
Histérico, Geogréfico y Estadistico, segin se desprende del
afio 1873, nos dice, "que se conquisté La Rambla con su castillo
y fortaleza por las armas de Fernando Ill, el 15 de Agosto de
1240, después de haber conquistado Cérdoba a cuya Muy
Noble y Leal Ciudad hizo S.M. merced de la jurisdiccion civil
y criminal, alta y baja, mero mixto imperio, sefiorfo, vasallaje,
etc. (Todo lo dicho es cierto pero seguimos en duda ante las
diversas opiniones sobre la fecha de la conquista).

José Manuel Escobar Camacho, (Boletin de la Real
Academia de Cordoba. Afio LVIIL 1987, Ndm. 12) dice, "que
el caso de La Rambla no ha sido nunca centro de atencién para
los historiadores y que no existe certeza absoluta del momento
en que fue conquistada por Fernando Ill. Cita las dos opiniones
que recoge Ramirez de las Casas-Deza que ya hemos apuntado:
esto es; la de 1240 vy la del mismo afio que Coérdoba, o en
siguiente de 1237; aln cuando cree, que tuvo que realizarse
con la del resto de las localidades campifiesas en 1240.
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Montafiéz Lama, en su Historia del afio |92 tiene un
gran error al creer que serfa conquistada el 10 de Agosto de
1237 y de ahi su devocién a San Lorenzo que en 1650 fue
proclamado Patrén. A este respecto tenemos que decir, que
la proclamacién de San Lorenzo como Patrén de La Rambla,
se realizé por sorteo entre cuatro Santos que se echaron en
suerte,

El historiador y arqueolégico numerario de varias
academias, Antonic Sarazd Murcia, en su libro "Por Tierras
de Andalucia. La Provincia de Cérdoba”. Edicidn 1935, nos
dice, “que conquistada por San Fernando en 1236 — 37 quedé
sujeta a Cordoba que nombraba los alcaides de su fortaleza”,

Francisco José Lépez de Céardenas conocido como el
Cura de Montoro, en una carta autdgrafa que publica la revista
“Ecos de Montoro" de Abril de 1995, dice, “que es cierto que
Cordoba se gand en 1236, y cita algunos pueblos que se
entregaron por pleitesia como por conquista en 240, pero
gue no lo fueron otros "innominados” porgue ya estaban
ganados el afio 1237, y cita un chronicén de Enrique Baca de
Alfaro MS. “en 237 tomé el Santo Rey a los moros las villas
de Aburcaes (en Ferndn Nifez) Santa Cruz y Monte Mayor
en 18 de Julio, y en el mes de Agosto tomd el castillo de
Montilla y La Rambla,

Nota.- La Espasa Calpe cita Montilla en esa fecha. Sobre
Montemayor se tiene que referir a Dos Hermanas que fue
desplazada después la poblacién al actual Montemayor en
1325,

Asimismo deseo apuntar agui, que hace ya muchos
afios, le of decir a un profesor en Montilla, (no recuerdo su
nombre) que el caso de La Rambla fue dnico, pues con la
conquista de Cérdoba las autoridades moras de La Rambla
fueron a la capital a entregar el pueblo y hacerse sibditos de
San Fernando. El sacerdote D. Martin Cabello de los Cobos
me ha dicho haber lefdo esto mismo pero que no recuerda
en donde.

Y por Ultimo, quiero citar y lo considero muy
interesante, cuanto nos dice el Cronista y Académico de la
Real Academia de Cérdoba Don Francisco Crespin Cuesta,
en su Historia de la Villa de Fernan Nufez, Afio 1984. Pag.
45: "Conquistada Cérdoba por las armas de Fernando Il el
Santo, ésta quedaba por el sur expuesta a los continuos ataques
de los moros de Aben Hud que segufan siendo duefios de las
torres y fortalezas de los alrededores. Para conjurar este
peligro, el monarca mandé conquistar una amplia franja de la
campifia que sirviera a la ciudad de cinturén de seguridad.
(Ver plano nimerc 2). Esta tarea fue encomendada a varios
de los capitanes que habfan tomado parte en el cerco de
Cordoba, los cuales se aventuraron por las tierras campifiesas
al frente de sus huestes, ganando para la causa cristiana las
fortalezas y lugares de Guadalcazar, Torre de Don Lucas, Torre
Albadén, La Rambla, Torres de Abencéez y otros reductos.
Esta feliz campafia tuvo lugar entre 1236 y 1237 quedando
estos parajes convertidos en zona fronteriza y campos de
batalla hasta 1240 en que fueron tomadas las plazas de Santaella,
Ecija, Montilla, Aguilar y otras.
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Esto se ajusta mucho a la Iégica, pues en esa amplia
franja estan comprendidos los pueblos de Santa Cruz, Dos
Hermanas, Espejo, Abencéez (Fernan Nufiez), Montilla v La
Rambla, que no figuran entre las veintisiete fortalezas que
cayeron en |240, y ademds serfan las primeras en caer, por
ser las mas proximas a Cérdoba de donde tuvo que partir Ja
conquista de la campifia. (Plano ndmero 2).

Sabese, que conquistada Cérdoba y repoblada
seguidamente por cristianos castellano-leoneses, estos, en una
ciudad desabastecida y rodeada de moros, pasaron el primer
afio mucha hambre y les sobrevinieron enfermedades y
epidemias, y no es posible que hubieran resistido cuatro afios
asi. Necesitaban a alejar a los musulmanes para poder salir
sin peligro a labrar las tierras que a cada una les habfan
asignado. El mismo afio 1236 se alejan a los musulmanes por
la sierra, y con més razén los alejaron por la campifia como
nos dice Crespin Cuesta, que es la que da el pan y el aceite,
En nuestra humilde opinién, v conjeturalmente, a la vista de
cuanto se ha dicho, creemos que la conquista de la Rambla (
y los demés pueblos de su entorno) tendrfa lugar en 1236-37
por cuyo motivo no figura entre las veintisiete fortalezas de la
campifia que cayeron en |240 respetando la opinién de los
que creen que serfa en esta (ltima fecha, e incluso se figuran
que serfa poblacién de poca importancia, todo por no haberse
hecho un estudic cientffico sobre el terreno; su configuracion
urbana; su toponimia; su recinto amurallade; su castillo vy
emplazamiento bajo el punto de vista estratégico-militar; sus
archivos.. que es precisamente el estudio que pretendemos
hacer.

La musulmana AL-Ramla o arenal, era una poblacién
amurallada y sin duda con su castillo. El Trinitario (anénimo)
en su manuscrito de 778, nos habla de los restos que
quedaban de las murallas que las vefa iguales que las de Sevilla,
no pudiendo determinar la direccién que llevaban en su recinto
porque sclo habian quedado unos pedazos en el interior de
las casas. Que al presente (dice) solo ha quedado una puerta
que llaman de la Villa, como asimismo nos habla de los restos
que quedaban del castillo y de su recinto o dependencias, v
por Ultimo viene a decir que es arabe,

Montariés Lama, en su Historia del afio 1912, recoge
lo del Trinitario y estudia la direccién que llevaban las murallas;
acierta bastante, pero a la vez tiene grandes errores, pues
hoy con tantas obras como se hacen han aparecido cimientos
de las mismas, y sabemos con exactitud que tuvo dos cercos
y el recinto que cada uno encerraba. El primero comprende
la zona norte que serfa la Medina, en la que se encuentra el
castillo y la parroquia que serfa la mezquita principal, y el
segundo comprende la zona sur. Fuera estarian los arrabales
de los que solo tenemos constancia de los del norte. (Ver
plano ndmero 3).

Asimismo este autor toma de las crénicas de Lopez de
Ayala, el cronista del Rey Don Pedro |, de cuando este monarca
estuvo con sus tropas en La Rambla en 1352 para la toma de
Aguilar por la sublevacion de Fernandez Coronel, cuyo cronista
dice, "que tenfa la villa cuatro puertas que van z los cuatro vientos
que se llaman la Puerta Real defendida por un castillo de mucha
fortaleza; la del Sol por un fuerte mas pequefio, y ambas se
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comunican por unas galerfas (aparecieron en unas obras) con
salidas a los arrabales: y la de la Albarrana y la Medina que tenfan
torres: que las murallas comenzaban a destruirse por su antigliedad,
(suponemos que serfa para unir el ensanche hecho por los
pobladores castellano-leoneses con la antigua zona drabe) muchas
de las cuales tienen dngulos y escorzos. (Ver el mismo plano).

CONFIGURACION URBANA.

Durante el siglo XIV y XV, La Rambla ha tenido un
crecimiento enorme v figura como una de las poblaciones de
realengo mas grandes del reino de Cérdoba. Diego Enriquez
del Castillo, cronista del rey Enrique IV, |a define “como un
grueso lugar de la tierra de Cérdoba™.. En el Plano nimero 4
(Ver) se observa clarisimamente la zona drabe cercada por
las murallas con sus calles torcidas, callejas sin salida, rinconeras,
que junto con el arrabal del norte, pudo tener unos tres mil
habitantes (no vecinos); mientras que fuera de la cerca, en la
zona del ensanche cristiano, vemos una configuracién de
trazado ya muy distinto: calles rectas y largas, con el cual
alcanzé la poblacién en los siglos indicados mas de los seis mil
habitantes.

Nota.- Estos recintos amurallados estén trazados sobre
un plano realizado y que corresponde a como era la poblacién
en 1530, cuando ya habian venido los Trinitarios.

TOPONIMIA.

Como hemos dicho, dos de las cuatro puertas que
tenfan la muralla llevaban nombres arabes: La Albarrana, y la
Medina. Las otras dos, también los llevarfan, pero con el
tiempo, y como ocurre siempre con estas cosas, los
cambiarfan. Posiblemente, la Puerta Real o de la Villa tomarfa
esta denominacién al hacer los nuevos pobladores la calle Real
(hoy Silera) en la que estaba situada dicha puerta. La del Sol,
dice el historiador Redrigo Caro (segin Montafiés Lama) que
tenfa una torre llamada "Torre de Hércules". En el arrabal
del norte debajo del castillo en lo que hoy son jardines, estaba
el barrio del Albaicin, v la calle Barrios (topénimo drabe o
arrabal) que alin se conserva su original nombre, y en la que
habfa una mezquita en donde hoy esta la Torre de las Monjas,
que después fue iglesia de San Bartolomé auxiliar de la
Parroquia. Fn dicho arrabal, y a poniente estaba la calle de la
Morerfa, que conservé este nombre hasta mediados del siglo
XIX, (hoy Camino del Milagroso) cuya calle de destinaba para
vivienda de los mudéjares que se quedaban como vasallos a
cambio de un tributo que tenfan que pagar a la Coronay ala
lglesia llamado “la morerfa”,

También haremos mencién a otra denominacién arabe
atin cuando deformada o popularmente mal dicha: La Moriela;
palabra que no existe y que debe de La Moriega, que en arabe
significa tierras o fincas de moros, y que ademds estaba cerca
de la calle Moreria, por la que se iba. (Ver planc nimero 3).

Fuentes: Arch. Munich. Rambla. Actas Capit. Afio | 648,
y Arch. Protoc. Varias escrit.). Nota.- En las excavaciones que
se hicieron el afio 1986 en la Minilla, concretamente en la
margen de la calle Morerfa o del Milagroso, aparecié mucha
ceramica medieval asf como restos éseos de dicha época; se

dice que uno estaba de lado mirando hacia oriente: (la Meca),
y que debido a la rapidez con que se llevaron estas
excavaciones, y no haberse hecho las segundas como se decla,
me imagino que no fueron detenidamente bien estudiados, y
pudiera ser que algunos fueran de los mudéjares que habitaron
en ese lugar vy tierras de las Moriega (Moriela o Moreria).

EL CASTILLO.

Las mismas dudas que existen sobre la conquista
cristiana las hay sobre el origen del castillo, pues hasta 333
no hay noticias documentales sobre su existencia. Recogemos
las dos opiniones que hay: drabe o cristiano, e incluso romano.

Manuscrito Histérico, Geografico y Estadistico de José
Maria de Cardenas y Aguilar, que nos dice “que la clase de
obra de este famoso castillo era de distintas épocas, pues de
observaban restos de su primitiva fundacién en tiempos de
los romanos y otras del tiempo que dominaron los arabes y
las demds de tiempos ulteriores.

Ramirez de Arellano, basandose en el documento de
1333 cree que es cristiano que se levantarfa para la defensa
contra las correrfas de los moros nazaries o benimerines. A
esto el cronista Valverde Madrid, dice gue Ramirez de Arellano
no destaca el caracter arabe del castillo.

La gran enciclopedia Espasa Calpe, en el articulo La
Rambla, dice que tiene famoso castillo arabe,

Por ltimo, recientemente, el arquedlogo D. Fernando
Penco en el estudio e informe gue ha dado en las obras de
restauracién del torreén del castillo, cree que es de la época
cristiana, y entre las razones que apunta, dice "que cuando
no se le entregd a Fernando Il es porque no existia". Con
todos los respetos diremos que La Rambla se entregd en su
dfa a dicho rey conquistador con todo lo que tuviera. Asimismo
indica que presenta en su interior arcos goticos, que creemos
que también pueden almohades como ya nos lo han dicho
algunas personas. Por nuestra parte hacemos las siguientes
cbservaciones:

a) Que el torreén del castillo y el resto que queda de
las murallas, mas, los cimientos de otras que han ido
apareciendo, esta todo hecho del mismo material.

b) La muralla que venfa desde la Puerta Real o de la
Villa en direccién a la del Sol, encuentra un obstaculo teniendo
que hacer una linea quebrada sin que la orografia del terreno
se lo impida. Ese obstaculo no es otro que el del castillo. (Ver
plano ndmeros 3 y 4).

¢) La Rambla al ser conquistada, quedd como villa de
realengo, y por lo tanto no se le entregd como otras a ningdn
sefiorfo que eran los que levantaban los castillos o se les
entregaban los conquistados para su mantenimiento y defensa
del territorio. iquién pudo hacer entonces ese castillo?

d) Como fortaleza estratégico-militar, estos castillos y
torres atalayas se situaban en lugares de altura con amplia

visibilidad pensados para controlar el territorio y como vigfa
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hacia donde podfa venir el enemigo. Nuestro castillo est4
ubicado en la parte baja de la poblacién orientado hacia el
norte que lo domina, y en este caso el enemigo tenfan que
ser los cristianos; teniendo detrés todo el recinto amurallado
de la poblacidén para su defensa. En cambio no se domina el
sudeste; esto es: las Subvéticas y demas sierras de Jaén,
Granada y Mélaga que es de donde venfan las correrfas de los
nazarfes o benimerines, que en este caso se hubiera levantado
en el sur que es la parte alta de la poblacién (por la ermita del
Calvario) que domina totalmente todo el sudeste y las sierras
indicadas.

e) Asimismo estd documentada la existencia de una
torre atalaya (cimientos) que hubo en las afueras junto a donde
estaba la ermita de la Veracruz, (el pueblo decfa "la atalaya de
la Veracruz”. Fsta atalaya también dominaba el norte y desde
ese sitio tampoco se divisaba el sudeste. (Arch. Munich.
Rambla. Actas Capit. Afio | 648).

Y para concluir, diremos, que todo el conjunto del castillo
sabese que tuvo a través de los tiempos infinidad de obras y sin
duda medificaciones por los alcaides gue ha tenido, destacando las
que le hizo en el siglo XV D. Alonso de Aguilar, v seguidamente,
importantisimas, su hermano el Gran Capitdn que dieron lugar a
un largo pleito en Cérdoba ante los Reyes Catdlicos (Arch. Gral.

Simancas. Catdl. lll. Libros 683 fol. 38: 2|1 2383 fol. 259 y otros).
Asimismo se dice que el Conde de Tendilla que tuvo la
fortaleza por pedimento a los Reyes Catdlicos mientras el
Conde estuviera de Adelantado con las tropas en Alhama,
también le hizo reformas, como posiblemente, sucesivos
alcaides cada uno adaptindolo a sus gustos o necesidades,
por lo cual es de suponer que fueran paulatinamente
desapareciendo todos sus caracteres ardbicos como ocurrfa
con las mezquitas que se transformaban en la iglesia parroquial,
resuttando hoy muy dificil la identificacion de su origen.

Con el mayor respeto no pretendemos desestimar las
opiniones que se han dado por historiadores y arquedlogos
sobre el origen de este castillo (hoy torreén); solo
pretendemos aportar ideas, toponimia y opiniones que puedan
servir para sucesivos estudios conducentes al “dudose” caso
tanto de la conquista como del origen del castillo, dado que
todos nos hemos movido en el terreno de las conjeturas.

Esta fortaleza desempefid unas misiones
importantisimas durante la guerra de Granadz al servicio de
los Reyes Catélicos (todo documentado), que al ser tan ex-
tenso lo publicaremos como continuacién a la presente en la
proxima revista de esta Asociacion.
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Historia, tradicion,

realidad y leyenda

de la vid «Pero Ximénez» en Montilla.

Enrique Garramiola Prieto
Cronista de Montilla

«Nada hay nuevo bajo la capa del sol», recuerda el
Edlesiastés(). | 0) por boca del sabio Salomdn. Entre el sincretismo
de dioses y religiones, el inspirado evangelista Juan, presente en
la cena eucarfstica en que Jesucristo simbelizd su cuerpo y sangre
en el pan y en el vino, iluminando el Nuevo Testamento con el
eterno espiritu de la vida en su nueva proclama biblica: «En el
principic era la palabra y la palabra era Dios...».

Cuando en el paralso terrenal la primera mujer de la
Humanidad se tapaba la entrepierna con la hoja de parra para ocultara
los ojos del compafiero su sexo de fémina estaba inventando la primera
impronta del sisterna del marketing aunque desoyendo la voz del
Supremo Creador por haber escuchado imprudentemente el
impldico engafio de la sierpe cometia el gravisimo atrevimiento de
arrojar al inmenso abismo de la muerte marcando el sempiterno
destino de su indefinida descendencia.

Desde el atavico patriarca Noé, recurrente a compartir sus
jubilosos asuetos con que paliar las propias impotencias y flaquezas
olvidando adversidades o la mitolégica exaltacidn baquica o dionisiaca,
primicia par, don de la tierra, gemelo producto del industricso trabajo
hurnano, providencialmente elegido en alegérico testimonio de la
divina memoria de la sangre redentora, el vino prevalece entre los
manjares de la mesa, las liquidas delicias del bar y del ocio, evocadory
vitalista, Exquisitamente degustado o indiferentemente relegado entre
las pasionarias infulas de la juvenil rebeldia hoy calda en el abismo
alucindgeno de una al parecer interminable y suicida inconsciencia
coetdnea, perenne vinculo de amores, amistad y concordia, siempre
fiela la humana razén de sery al ajustado criterio de su grato consumo
con préctica moderacion,

Al margen de las progresivas manipulaciones tecnoldgicas rmas
avanzadas, desde la perspectiva ecoldgica, la tipologia vinfcola
fundamenta sus positivos resultados en el proceso natural
transformador decantando en las netas calidades de los diversos frutos
de vid cultivados en el medio biodlimético més favorable, recogidos en
su puntual grado de madurez y exprimidos adecuadamente en su
elaboracién. La excelencia de un vino —éptimo conjunto de atractivo
aspecto, aroma y sabor— depende a la vez de otros factores
elementales como la idoneidad de las vasijas de conservacion, la
termperatura ambiental de la bodega y periodo de la crianza,

En Andalucia Oriental, en plantaciones de alguna extensién de
Jaény Granada, se propician las variedades /aends, torrontss, manttios,
vijiriega, palominos, darifa, perrunay pedro ximénez. En lazonade
Malaga, las cepas de pedio ximénezy moscateles son insustituibles

para sus renombrados vinos, En Andalucia Occidental se reparten la -

importantes dreas productoras de los excelentes vinos generosos de
Jerez, Sanllicar, El Puerto, Montilay Moriles, y El Condado de Huelva.,
Enlazonade Jerez, Sanlicary El Puerto, prepondera la cepa palormine
o listdn, con algunas subvariedades. Integran también algunas pordicnes
de vifiedos cepas de pedro ximénez, mantio de Pilasy perruro.
Antiguameante abundaba asimismo el caffocazo o moliar blanco.

Arte, Arqueclogla e Historia

El porte de la cepa pedro ximénez—seglin los expertos, en
poda muy corta— «es muy erguido, con pAmpanos medianos o
pequefios, lampifios, lobados, y senos estrechos. Sus racimos,
generalmente medianos, de forma oval, muy apretados; las uvas
redondas, doradas, trasl(cidas, de piel muy fina, y al madurar
sumamente dulces». En la zona de Montilla se cuttivan igualmente
cepas de uva baladi] airén, y en menor proporcidn a partir de la plaga
fatal del siglo XIX, mantdo de Piaslamada vulgarmente montepia-
cuyos caldos dan mostos de menor graduacidn de azicary porende
alcohdlica.

Antes de la invasién filoxérica se cultivaron en Europa
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Contrato de compra-venta de cien arrobas de mosto de uva “Pero Ximénez” ydiende
mosto de uva “Baladi” (Montilla, | | de octubre |577),

numerosisimas variedades pertenecientes a una Unica especie
del género Vitis —la vitis vinfera- matriz de todas las genuinas
cepas continentales que son las que producen las mejores uvas y
los mejores mostos. Si bien la defensa del vifiedo obligd a echar
mano de especies americanas para aprovechar su mis o menos
patente resistencia a la plaga y después utilizar hibridos naturales
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y hacer cruzamientos para tratar de resolver el enorme conflicto
que se creaba a la viticultura europea. Francia envié a América
eminentes hombres de cienda, y en sus estudios planificaron al
respecto entre |a clasificacion de las series Labrusca, las Vitis Riparia
y Rubra.

Rebasando los devastadores efectos y consecuencias de
las antiguas plagas del mildiuy el ordium, por desgracia todavia
activas, la terrible plaga de la floxera llegd a marcar a finales de la
centuria decimondnica un antes y un después en los vifiedos
peninsulares. Cundida con refativa intensidad entre los andaluces,
también atacd a Gltima hora los vifiedos de la comarca de Montillz
arrasandolos en gran extensidn, cuyo contagio habian provocado
algunos agricultores desaprensives que a pesar de |as reiteradas
advertencias de los expertos repusieron sus vifias con injertos
contaminados. Y este grave infortunio padecide por las vides del
concreto dmbito meridional cordobés, ocurrid con la paradoja
de que el entonces alcalde de Montilla, Mariane Amo, declaraba
en uno de sus informes al servicio agrondmico provincial gue la
mayor parte de las vifias del término era de viejas plantaciones,
algo inexplicablemente omitido en los estudios de los técnicos.

Por entonces, dos distinguidos paisanos se preocuparon
con interés cientffico y tecnoldgico por la vitivinicultura, el
polifacético, Frrique de Alvear y Ward (1813-1870), abogado,
estudioso de la historia, arqueclogia, ciencias naturales, y entre
diversa temética autor de «Enfermedades de la vifia» —manuscrito
(1852)- el cual no alcanzd a conocer los devastadores estragos
de la filoxera en sus propias cepas solariegas, y Zoilo Espejo y
Culebras {1838-1904), ingeniero agrénomo, director de la
Escuela de Agricultura y Boténica de Manila y de la Escuela Supe-
rior de Madrid, autor de numerosa bibliografia scbre fomento
agropecuario y economia rural, supervisor de las campafas
oficiales durante el dilatado lapso de tiempo de defensa y
proteccion contra la floxera.

Durante la transicién del siglo XX al 33X, no ebstante los
meritorios esfuerzos de los bodegueros montillanos intentanda la
promocién nacional e internacional de los vinos de la zona alguna de
cuyas marcas comerciales obtuvieron primeros galardones en las
exposiciones de Barcelona, Sevilay Cérdoba, el desarrallo de negocio
obtenido ya bajo el marco «Montilla-Moriles» a lo largo de la Gitima
centuria no ha llegado a remontar las insuperables dificultades de
consumo en sendas vertientes de directa comercializacion implicitas
en las crisis vitfcolas hasta 1936, subsistiendo a merced de la presion
competitiva del marco «Jerez» respecto del predominio exclusivista
del mercado inglés del «amontillado» sobre todo a granel, favoredido
como siempre de la alta graduacion alcohdlica natural de los caldos de
lavid pedroximénez inmerso ala vez entre las secuelas consiguientes,
ya que la especialidad genérica del <amontillado» nunca dejara de
significar «parecido al montillax.

Por la década de 1950, el ingeniero Juan Marcilla Arrazola —
autor de un «Iratado practico de viticultura y enologia espafiolas«
(Madrid, 1942, en dos volimenes)- visito Montilla para dirigir un
curso orientativo y de formacién de agricultores, bodegueros y nuevos
endlogos de esta comarca,

Muy relacionado durante la etapa finisecular con los negocios
vinicolas de Monttilla —donde tuvo bodegas en laalmona del jabén, en
la antigua caballeriza del marqués de Priego-duque de Medinaceli,

Contrato de compra-venta de vino tinta (Montilla, 24 Septiembre 1578).

junto a casa palaciega, y en el viejo edfficio de la Tercia— el
bodeguero jerezano Manuel Gonzdlez Gordon, autor del libro
«Jerez-Xerez-Scherry» —vuelto a editar por el Consejo Regulador
de la Denominacion de Origen de Jerez (1970)— dejé escrito
acerca del viduefio «pedro ximénez» que «fue importado de
Alemania en el siglo XVI por Peter Siemens (o Pedro Simaén)
que se supone fue un soldado de Carlos V, que trajo del Rhin
esta cepa a Espana».

Segln la bibliograffa conocida —siguiendo al doctor
ingeniero Garcla del Barrio—i«Las uvas de esta variedad son
parecidas de gusto a las Riesling de Alemania y alguncs autores
creen que fuese la Weissable o Elbling cultivada desde tiempo
inmemorial en los valles del Rhin. El origen primitivo de esta
variedad se atribuye a Canarias, de donde pasé a Madeira y
después fue llevada al Rhin y al Mosela».,

Fl naturalista italiano Andrea Bacci —fallecido en 1600,
médico del papa Sixto V y autor de «Tabula simplicium
medicamentorum» y «De thermis»— en su obra «De naturalis
vinorum Historia» (Roma, 1596), ya citaba los vinos de toda
Europa y aludié al testimonic de la vid «Pero Ximénez» referido
por el prelado y escritor Andrés [Ferndndez] de Cordoba —
obispo de Badajoz (1602), hermano del luego marqués de
Guadalcazar- por cuya referencia al cultivo de la cepa en el pago
de Madrofiales en el pueblo coprovinciano y a la excelente calidad
de sus vinos, empezo a hacerse célebre a finales del siglo XV,
extendiéndose su cultivo principalmente a los vifedos inmediatos

Arte, Arqueologfa e Historia
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y a los cercanos de Ecija. También segtn la tradicién
sevillana,«Pedro Ximénez» planté sus primeros sarmientos y tuvo
sus bodegas en Castilleja de Guzmén y al parecer entre los otros
vinos andaluces aludidos en la literatura inglesa se recuerda el
«Pedro Ximén» malaguefio, famoso en el siglo XVI, Sin embargo,
la tradicion mantenida inclusive por la literatura es algo muy
diferente de la realidad historica.

Con respecto a la de Montilla, «nunca es tarde si la dicha
es buena», Mientras por sus caracteristicos predios se
reestructuran los cultivos del viduefio «pero ximénez» y se
complementan permitiéndose la reconversién de otros con
idéneas plantaciones en espaldera de cepas de variedades de
vides tintas, y hasta se discute y contradice la realidad pretérita
del vino tinto en la antigua produccién de Montilla.

Pero en el limo de los viejos fondos de su archivo notarial
se acreditan como pepitas de oro testimoniales junte a muchos
otros contratos de compra-venta conservados de indole
vitivinfcola con las datas més anteriores referidas a los remotos
de 1518, 1524, 1530, 1537..., entre los cuales aparecen tres
escrituras contractuales de sumo interés para el gremio vitivinicola
paisano, verificadoras de su mas remota tradicién.

Con fecha 3 de abril de | 574, el vecine de Montilla Antén
Ximénez Toledano, se obligaba, ante los testigos, licendiados Alonso
Cabreray Santa Cruz, abogados, y Gaspar Diaz de los Reyes, «ecinos
de esta villa de Montillas, la entrega al mercader Juan de Vera, también
avecindado en la entonces villa, «o a quien su poder tuviere, veinte y
dnco cargas de uva peroximénezde la cosecha de este presente afio,
como valiere en estadicha villa cominmente el dia de Nuestra Sefiora
de septiembre primero que vendra de este presente afio y para en
cuenta de lo que montare confesd haber recibido del dicho Juan de
Veraun ducado y de él me doy por bien contento y entregado atoda
mivoluntad [...] y si no le diere la dicha uva como esta dicho [...] la
pueda comprara mi costa y por lo que més costare y la costa que en
ello hubiese, me pueda ejecutar...»,

Enotradel | | deseptiembrede 577, Alonso Pérez Jordano,
vecino de Montilla, habfa vendido al padre fray Pedro de Avellano, de
la Orden de San Agustin, «procurador del convento de sefior Santo
Agustin de Cordoba, y para el diche convento cien arrobas de mosto
pero ximénezy baladi que tiene en las casas de su morada, en dos
vasos en el cuerpo de la cocina el mosto pero Ximénezy en otros
dos, «enel primer cuerpo de la casa, el mosto de bakdh, cuyas den
arrobas de mosto, pagadas al contado y al precio de dos reales la
arroba, Alonso Pérez se obligd a tener a disposicién del convento
cordobés, para ser retiradas «las del pedro ximénezde aqui al dfa de
Navidad fin de este afio», y las del mosto bakdia primero de agosto
del afio siguiente. Y a condicién de que «si alos dichos plazos no se
llevase el dicho vino tal cual estuviere en los vasos, el vendedor lo
pueda derramary derrame sin pena, y si en las tinajas del peroximénez,
entodo o parte de él cayere alglin agua, y si el dicho vino se pierde o
dafie, que esto sea a riesgo del dicho Alonso Pérez y no del dicho
convento, el cual volverd los 200 reales».

El nombre y apellido de Pedro Ximénez era ya por entonces
muy comdn no sélo en Montilla sino en la demarcacién campifiesa,
confirmandolo sin ir mas lejos la escritura de contrato por la cual
Pedro Ximénez Valderrama y su mujer vendieron a Juan Rodriguez
Burbano, los tres vecinos de Montilla, «un pedazo de vifiz que
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nosotros habemos vy tenemos, poco o mucho, o que hubiere
de las lindes adentro, que es a la parte de Panchia, por precio de
10.000 maravedis...».

Y para mayor sorpresa de los viticultores montillanos —y
refutacion de los incrédulos mas desinformados— en otra escritura
notarial del 24 de septiembre de 1578, el vedno de Montilla,
Bartolomé Gutiérrez, se obligaba a pagar a «Pedro Lépez Mantero,
vedno de esta villa, 85 reales y medio de la moneda usual por razén
de la compra de diez y ocho arrobas de vino tinto a cinco reales mas
un cuartillo cada arroba [...] en Montilla, a su fuero v jurisdiccidn por
el dia de Santo Tomés de este presente afio de lafecha de esta escritura...».

En las més recientes épocas la codiciada calidad potencial del
vino de las cepas «Pedro Jiménezs y su rentable riqueza en grados
de alcohol comprada y revendida & granel o comercializada cormo
especialidad delfino con origen bastarde y marchamo de sucedaneo
«amortillado» o en esencia de mistelas habfa apartado las cepas de
vid tinta de las tierras de Montilla mucho antes de Ia filoxera. Cepas
tintas que estan volviendo en ajuste de volimenes equilibrados del
mercado tradicional entre las acometidas de la moderna «floxera»
europea de la poco leal competitividad comercial.

La historia se repite arrastrando los diversos dobleces y
desgarros del tejido comercial vitivinicola y parte de su problemdtica
motivadora de la actual crisis del sector paisanc. Son las mismas
dificultades de antafio por vencer en ogafio en el saco roto de la
deplorable desorganizacion comercial que persistié y persiste al
parecer sin remedio en un future inmediato, La misma decimondnica
conflictividad politico-social de hoy parece complicarsele a quienes
hoy han tomado el relevo generacional, y si estos se descuidan se
les complicara alin més los retazos de su esperanzado porvenir,
porque la injusta de los intereses creados complica particularmente
hasta la pelitica comercial dentro de cada comarca vitivinicola. He
aquiun ejemplo: en la administracion autondmica andaluza al parecer
se decide ahora, desde septiembre préximo pasado, que la
secularmente reconocida calidad de los vinos de la Denominacion
de Origen de «Montilla-Moriles», va a ser protegida, ocho meses
atras no permitié que se consideren dentro de su mismo marco las
plantaciones de vides tintas ya de sobra experimentadas éptimamente
durante los siete afios Ultimos,

A diferente orden agroecondmico latincamericano, entre
enorme defladénfinanciera, crisis de subsistendias y caos del vifiedo,
en la comarca vitivinicola argentina de la Zona Alta del Rio Mendoza
—desuelo calcdreo, dima templado, entre 65071000 m. de altitud—
la calidad de los vinos tintos reaviva su revolucidn con «uefios de
grandeza», no s6lo surtiendo el pais sinc acaso pensando en competir
a precios medios en los mercados de Europa, como en la diima
década los vinos blancos de la Replblica del Plata, al margen de los
Consegjos Reguladores de las Denominaciones de Origen, se han
consumido compitiendo sobre todo con los andaluces. Seglin las
aprediaciones técnicas publicadas, en menos de seis afis, las 1,200
has. de plantaciones del vifiedo tinto cabernet-sauvignon argentino
ha aumentado hasta las 4.800 has.

Bl bioclima templado y el sol cordobés meridional —antes y
después del pernicioso contagio filoxérico— era y es la gracia del
milagro natural de la uva «Pedro Ximénez» que nuestros antepasados
han legado como privilegio a la vida que rememora y celebra este
paisaje interior al mundo exterior con saludable sapiendia,
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Formacién patrimonial en las comunidades
franciscanas de la Cordoba bajomedieval.

M3 Carmen Aguilera Castro
Universidad de Cordoba

Desde su conquista por Fernando |l en el afio 1236, hasta
terminar el siglo XV, existieron en Cordoba siete cenobios serdficos en
total: San Francisco y San Francisco de laArmuzafa, de franciscanos; Sanita
Clara, SantaInés, Santa Cruz'y Santa lsabel de los Angeles, de darisas; y
Madre de Dios, de terciarios franciscancs (1),

Fl patrimonio econdmico que estas comunidades tuvieron al final
de la Edad Media es la cuestién objeto de nuestro analisis y mas
concretamente [a formacion del mismo, estoes, las distintas formulas de
adaquisicién patrimonial,

El carécter primordialmente econémico de la documentacién
manuscrita conservada justiica nuestra eleccion del tema. En este sentido,
tenemos que indicar que los Protocolos Notariales del Archivo Histérico
Provincial de Cérdoba han sido la principal fuente utilizada, una
documentacion particularmente generosa en datos econémicos, puesto
que lamayor parte de [as esarituras son arrendamientos y compraventas,
amén de testamentos que aparecen colmados de mandas a faver de las
distintas instituciones religiosas y benéficas de la ciudad, y de las
comunidades franciscanas aqui analizadas en particular. Si bien tarmbién se
han consultado otros fondes importantes, como la Coleccion de
Pergamines del Archivo Histérico Provindal de Cérdoba, que propordona
abundante informacién sobre el Menasterio de Santa Clara; o -dentroya
de las fuerttes impresas- el Corpus Mediaevale Cordubense de Manuel
Nieto Cumplido (3).

Tipolgicamente diverso, el patrimonio econémico de las
fundaciones franciscanas cordobesas de los tftimos siglos del Medievo
estuvo compuesto sobre todo por propiedades inmobiliarias, y zmbién
por bienes muebles, semovientes y pecuniarios.

A pesardel voto de pobreza, comiinatodas las drdenes religiosas
pero particularmente distintivo del franciscanismo, podemos adelantar
que algunos de estos institutos contaron con un patrimonio mMas © menos
considerable dependiendo de su proyeccién social en la ciudad. En este
sentido, San Frandisco, por parte masculina, y Santa Clara, por parte
fernenina, fueron sin duda las comunidades franciscanas més importantes
de la Cérdoba bajomedieval, como lo demuestra el simple volumen

documental que sobre ambos cenobios arrojan los Protocolos
Notariales. Casa madre de la orden y primera comunidad clarisa
instalada en la capital, respectivamente, estos dos conventos contaron

INMUEBLES URBANOS

O Casas
O Tiendas
O hMesones

Olinstalaciones
industriales

INMUEBLES RUSTICOS

| Wifias
O Cereal

o Olivares

O Huertas

i

con el apoyo de la Corona y con la simpatia de los cordobeses, lo
que se tradujo en multitud de denaciones de naturaleza y cuantia
diversa. Circunstancia que, sin embargo, no impidié que en
determinadas coyunturas (generalmente a la hora de afrontar
reparaciones en la fabrica conventual) padeciesen necesidades
econdémicas que les obligaron a desprenderse de parte de sus bienes,
como le ocurrié a San Francisco en la segunda mitad del siglo XV
que vendio parte de su huerta a particulares (4).

FORMACION.

Doracién, compraventa y permuta son las tres férmulas
bésicas de adquisicidn patrimonial de las fundaciones franciscanas
cordobesas bajomedievales, si bien en el caso especifico de las clarisas
también hay que tener en cuenta las dotes de las monjas profesas.

FUNDACIONES FRANCISCANAS EN LA CORDOBA BAJOMEDIEVAL

CENOBIO ORDEN FUNDACION LOCALIZACION
SAN FRANCISCO Menores | 1236 [ Fernando Il Collac. de San Nicolds de las Ajerquia
SANTA CLARA Clarisas | 1265 | Miguel Diaz, arcediano de Cordoba Collac. de Santa Marfa
SAN FRANCISCO DE LA ARRUZAFA Menores | 1414 | (Fr) Fernando de Rueda Sierra de Cordoba
IMADRE DE DIOS Terciarios | 1440 | (Fr.) Ruy Martinez de Pineda Frente a la Puerta de Baeza
SANTA INES Clarisas | 1471 | Leonor Ferndndez de Mesa? Collac. de la Magdalena
SANTA CRUZ Clarisas | 1474 | Pedro de los Rios, 24, y esposa Collac. de San Pedro
SANTA ISABEL DE LOS ANGELES Clarisas | 1491 | Marina de Villaseca Collac. de Santa Marina
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De todas ellas, la mas comn, con diferendia, es la donacién.
Predominio sin duda justificado por el profundo fervor religioso
que distingue a la sociedad medieval en general, siempre dispuesta

e

FORMULAS DE ADQUISICION

B Donaciones

OCompras
OPermutas
O Dotes

a desprenderse de parte de sus bienes en favor de cualquier
institucion religiosa o benéfica con el fin de explar sus pecados.
Razén que igualmente explica su condicién de primera alternativa
de formacion patrimonial, no sélo entre el resto de érdenes
religiosas presentes en Cérdoba (5), induido el Cabilde catedralicio
(6), sino también para la mayorfa de los cenobios de otras
localidades peninsulares con independencia de su orden (7). Y es
la formula dominante pese a que el Fuero de Cérdoba de 1241
prohibia las donaciones y ventas de bienes raices a cualquier
institucién religiosa que no fuera la Catedral, lo cual no fue impedimento
para que incluso determinados monarcas vulnerasen tal prohibicion a
favor de las comunidades que protegieron, como hizo Sancho IV conel
monasterio de Santa Clara (8).

Por ofra parte, es evidente el interés acumulativo de estas
cemunidades, puesto que apenas se documentan ventas de bienes, Y
cuando asf sucede (siempre han sido ventas inmobiliarias), las
motivaciones son claras: por necesidad econdmica, o bien para
desprenderse de propiedades poco rentables o alejadas.

DONACIONES.

Fundamentalmente son dos los tipos de documentos que
testimonian esta modalidad de formacién patrimonial: porun lado, las
donaciones propiamente dichas, v, por otro, las mandas testamentarias,
estas (ltimas mucho mas abundantes por ser los testamentos Una de
las escrituras mas comunes de los protocolos notariales, como ya se ha
dicho.

Heterogénea es la naturaleza de los bienes donados. Por
ejemplo, agua es lo que le dond el Concejo de Cérdoba al Monasterio
de San franascoen | 246, con la obligacién paralos frailes de poner un
pilar de uso piblico en fa calle de la Feria (actual San Fernando) (9). No
obstante, predominan los inmuebles, en particular las casas, y también
las mandas en metdlico, generalmente a favor de la fabrica del convento
oen pago de los oficios religiosos encargados por el testador:

Conrespecto ala extraccidn sodal de los donantes, se observa
-como cabria esperar- que todo el conjunto social participa de acuerdo
con la ya apuntada religiosidad de la época. Y no sélo los vecinos e
instituciones de la ciudad {Concejo y Cabildo catedralicio,
fundamentalmente), sino también la Monarquia, que es particularmente
protagonista de privilegios, exenciones detributos y imaosnas en metdlico
y en especie. En este Ultimo caso, normalmente se trata de una
determinada cantidad de cereales: por ejemplo, 300 fanegas de
trigo anuales, tornadas de las acefias del Infante y pertenecientes a
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la mesa maestral de Calatrava, donaban en 1497 los Reyes
Catdlicos a las clarisas de Santa Inés (10). Légicamente, cudnto
mas desahogada es la situacion econdmica del donante, mds
importante es el valor del bien donado. Por otra parte, también
hay que destacar entre los donantes la presencia de frailes y monjas
de los propios institutos analizados. Es el caso de Femando Godoy,
fraile novicio del monasterio Madre de Dios, que en 1491 doné a
dicha comunidad todos los bienes muebles y raices que habia
heredado de sus padres difuntos (1),

En cuanto a los mdéviles de dichas donaciones, también se
observa una gran diversidad. Aparte de la aspiracién de salvadén del
alma como motivacion bésica, se comprueban intereses especificos
que pueden ser de indole espiritual, material o de simple afectc del
donante hacia una comunidad determinada o hacia uno de sus frailes o
monjas -que normalmente suele sersu hijo o bien un pariente cercano-
. De indole espiritual son las donaciones pro anima, es decir, aquéllas en
las que el donante demanda a la comunidad o al religioso designado que
acambio rece por su alma y/o la de sus difuntos, o bien que celebre
determinado ndmero de misas u otros oficios religiosos. Por ejemplo,
Mayor Mufoz, residente en la collacidn de la Magdalena, donabaen
1400 alos fralles de San Francisco la mitad de una heredad de vifias y
huerta situada en la Sierra de Cérdoba, por una capellanfa perpetua por
sualmay lade sumarido (12); y Marfa Ferndndez, viuda de Lope de
Aznares, moradora en la collacién de Santa Marfa, en sutestamento de
1351 mandaba a Magdalena Lépez, su parienta y monja del monasterio
de Santa Clara, 40 mrs. y un crucifijo de plata con el cargo de rogara
Dios por su alma (1 3). De indole material son las donaciones que
tienen comofinlidad la adquisicién de un habito franciscanc para mortaja,
un lugar de sepultura en el convento o, por ejemplo, la dotacién de una
capillafuneraria. Es el caso de los |.000 mrs. que Beatriz Fernandez
mandé pagar a la comunidad de San Francisco en su codicilo de 1498,
con destino a la compra de un hébito (14). No abstante, son las
donaciones fundacionales las mas importantes, por cuartto son ellas las
que posibilitan el nacimiento de la propia institucidn a partir de a entrega
por parte del fundador de una serie de bienes de su propledad (en el
caso de los institutos de clarisas, normalmente su vivienda particular).

For tttimo hay que hablar de las posibles condiciones impuestas
adichas donaciones. Estas no suelen ser muy frecuentes, es dedir, la
mayoriade las veces el benefidario disfn ta del bien donado de inmediato
y sin ninguna clase de restriccién, Pero en ocasiones se registran
donaciones post mortem, donaciones con reserva de usufructo y
donaciones con prohibicién expresa de vender el bien transferido. En el
primer caso, el beneficiaric no dispone del bien donado hasta fallecer el
donante. Por ejemplo, en 1381 el mercader Diego Gardiay su mujer,
Juana Martinez, vecinos de Cérdoba en la collacién de Santa Marfa,
donaban al monasterio de Santa Clara -comunidad con la que habfan
hecho hermandad en | 380- las casas donde vivian, para construirun
altar bejola advocacién de Santa Marfa de Gracia ante el que querfan ser
enterrados (15); y la posesion de dichas casas por parte del mayor-
domo del convento, el escribano de Cérdeba Diego Sanchez, tenfa
lugar el 5 de agesto de 1403, es decir, al dia siguiente de haber falledido
el dorante (1 6). En el caso de las donaciones con reserva de usufructo,
€l donante se reserva para s el provecho del bien donado, normalmente
de por vida, A veces dicho usufructo también es extensivo a uno de
sus familiares: por ejemplo, en 1349 Catalina Redriguez, duefia de
Santa Clara, dond a dicho convento un pedazo de vifias en el pago
de los Granadales, quedando ella y su sobrina Catalina Martinez
como usufructuarias del mismo durante toda su vida (17). Por
Gltimo, las donaciones con prohibicién expresa de vender el
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bien donado suelen estar protagonizadas por donantes
pudientes que se desprenden de propiedades con gran tradicion
familiar (18).

COMPRAS.

Pese a ser la segunda formula de adquisicion patrimonial
de las fundaciones franciscanas cordobesas bajomedievales, su
porcentaje resulta bastante inferior en comparacion con el de las
donaciones.

La naturaleza de lo comprado es diversa, pero sobre todo
se trata de inmuebles, tanto risticos come urbanos, aunque conun
ligero predominio de los primeros (un 14,7%, frente aun 10,2%),
que, sin embargo, no podemos afirmar que sea indicativo de una
orientacion agraria, puesto que el nimero de compras registradas
es pequefio y, ademds, en su mayor parte representativo tan solo
del Monasterio de Santa Clara.

Deseocs de ampliacion y concentracién del patrimonio las
justifican. Motivaciones, por otra parte, igualmente presentes en las
compras del Cabildo catedralicio (19) y en las de otras instituciones
mondsticas peninsulares (20). Por ejemplo, en 1498 el Monasterio
de Santa Clara compré la mitad de una heredad de casas, bodega,
lagar, pilay tinajas, con la mitad de sus dos pedazos de vifas, sita en
a Sierra de Cordoba, en el pago del Campo de Arriba, sin duda para
redondear dicha propiedad -puesto que de |a otra mitad ya era
propietaria- y también para incrementar su nimero de vifias en la
zona, donde ya disponia de dos vifias que lindaban respectivamente
con cada uno de los dos pedazos de vinas citados, una de las cuales
estaba arrendada a Pedro Sanchez, vecino de Cérdoba y edrero de
profesion (21).

En cuanto a la condicién sodial de los vendedores, resulta
curiosa la escasa presencia de miembros de los grupos privilegiados
de la sociedad. Son pequefios propietarios los que venden,
posiblemente por necesidad econdmica, aunque la documentacion
no lo especifica. Sirva como testimenio el caso del aljabibe Manuel
Rodriguez, que, junito a su mujer, Catalina Rodriguez, venden en
| 465 unas casas en la collacién de Santa Marfa por 4.500 mrs, al
monasterio de Santa Clara (22).

La posesién del bien adquirido suele efectuarse el mismo
dia de la compra, aunque también puede ser al dia siguiente o, como
muy tarde, pocos dias después, no siendo la tardanza en este Ultimo
caso superior al mes. Normalmente la persona encargada de
efectuarla es el mayordomo de la comunidad {también designado
procurador o pagador en la documentacion), si bien, en el caso
especiiico de las clarisas, dicho cargo suele estar desempefado por
un seglar (concretamente en el 37,5% de las compras
docurmentadas). Por ejemplo, el 4 de octubre de |427 Miguel
Sanchez, procurador del monasterio de Santa Clara, tomé posesion,
en nombre de la abadesa dofa Constanza de Goday, de un pedazo
de olivar cerca de Cérdoba, en el pago de Torreblanca, que ésta
habia cornprado por 500 mrs,, el | 8 de septiembre de ese misma
afo, a Antén Sanchez y su mujer Mari Snchez, vecinos de Cérdoba
en la collacién de San Lorenzo (23).

Por otra parte, como forma de pago se utiliza la moneda en
todos los casos registrados, con independencia del tipo de bien
adquirido, Analizando |z evolucion de los precios, se observa un

encarecimiento tanto de los inmuebles urbanos como de los
rlisticos. Sirva como ejemplo las casas de la collacion de Santa
Maria, calle del Dugue, que adquirid el monasterio de Santa Clara
en 1449: el vendedor, Pedro Jiménez de Jaén, vecino de
Cérdoba, se las vendié por 12,500 mrs., cuando él las habfa
adquirido por 12,000 unos afos antes, concretamente en 1447
(24).

Por (ltimo, el vendedor no suele establecer condiciones.
No obstante, tenemos un caso fechado en 1472 en el que
Constanza Fernandez de Villaseca, monja profesa de Santa Clara,
compra una casa tienda en San Andrés y el vendedor, Pedro de
Ribera, la obliga a no romper el arrendamiento de por vida que de
ella tienen Anton Sanchez y sumujer (25).

PERMUTAS.

Si escasas son las compras, més escasos aln son los trueques.
Sin embargo, su intencionalidad es clara: se camblan propiedades
alejadas por olras mas préximas al convento y también propiedades
de escasa rentabilidad. Fsta (ltima razén fue posiblemente la que
motivé al monasterio de Santa Clara a trocar en 1490 unas casas en
la collacién de San Miguel por otras en la de la Magdalena: las casas
de San Miguel lindaban con casas del tintor Fernando, hijo de Alfonso
Rodriguez, y con casas del aljabibe Fernando Rodriguez; y las monjas
las tenfan arrendadas por tres vidas y 650 mrs. de renta anual a
Pedro Ferndndez, hijo del acaide Gonzalo de Cérdoba, y asu esposa.
Pero este matrimonio renuncia a dicho arrendamiento el | 6 de junio
de 1490y ese mismo dia la comunidad las cambia por unas casas en
la collacion de la Magdalena al tintor v al aljabibe antes citados (26).

En cuanto a los bienes permutados, sdle hemeos constado
inmuebles urbanos, concretamente casas y tiendas.

DOTES DE MONJAS PROFESAS.

La entrada de cualquier mujer en un monasterio iba precedida
de la firma de un contrato de ingreso en el que se fijaba la dote que
debia entregar la postulante. Dicha dote era concertada entre Ia
abadesa y el convento de una parte, y la propia postulante o su familia
(generalmente los padres, aunque también hemos registrado abuelos
y tlos), de la otra.

Requisito inexcusable pues, la dote justifica la condicién
pudiente de la mayorfa de las clarisas documentadas. Ocupando los
cargos mids importantes de la comunidad, por ejemplo, aparecen
monjas profesas vinculadas mas o menos directamente con la fa-
milia del fundador y con los principales linajes de la nobleza seforial
y de la oligarquia urbana cordobesa. A veces, incluso estas duefias —
expresién también utilizada por la documentacion y que corrobora
dicha extraccién social- ingresan junto con sus criadas, convirtiendose
el convenlo para estas mujeres en un comodo refugio frente a
matrimonics de conveniencia o bien frente a la scledad de |a viudez,

Fn todas las dotes registradas los bienes entregados son
propiedades inmobiliarias y particularmente casas (72,7%), ya
completas, ya apartados. Por ejemplo, Marina Ruiz entregb en 1275
2 la comunidad de Santa Clara con motivo de su ingreso unas casas
en la collacion de San Juan, que le habia regalado su tio, el arcediano
de Cérdoba don Martin Fitero (27).
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CONCLUSION.

Donacién, compray permuta son las tres férmulas basicas
de adquisicion patrirmonial de las fundadones franciscanas cordobesas
bajomedievales, si bien en el caso especffico de las clarisas hay
que tener en cuenta también las dotes de las monjas profesas. La
donacién es la via dominante, incluso entre las demas érdenes
religiosas de la ciudad y el Cabildo catedralicio; y tal primacfa se

(1) San Francisco y Santa Clara tuvieron

advocaciones distintas iniciaimente: ef primero |

fue conocido como San Pedro el Real hasta e/
ario 1268, advacacion que le fue impuesta por
Fernando Il en conmermoracidn del dia de fa
congista de Cérdoba (26 de junio de 1236,
festividad de San Pedro y San Fablo); mientras
que el segundo tuvo el titulo de Santa Catalina
jpor influencia de 2 iglesiz homdnima junto a fa
que se edificd y que sirvid de capilia a /a
comuridad hasta que flie construida Ia fglesia
conventual (AGUILERA CASTRO, Ma, C,
"Monasterios y conventos en la Cordoba
bajomedieval, Andlisis fundacional”, Arte,
Arqueologia e Historia, 7(2000), 103-110, pp.
103 y 105),

(2) Cerrado durante tn breve perfodo de tiempo,
en [474 Sixto |V autoriza de nueveo su fundacicn,
esta vez a voluntad de dos hermanas y moryas
del monasterio de Santa Clara: Sor Beatriz y Sor
Leonor Gutigrrez de fa Membrilla,

(3} Los dos primeros y; de momento, tnicos
volimenes publicados, que alcanzan hasta
1277 NIETO CUMPLIDO, M., Corpus
Mediaevale Cordubense, vol, I (1 106-1255) y
vol. If (1256-1277), Cordoba, 1979 y 1980,
respectivamente, y las fichas mecanografiadas
deltercero y siguientes voltmenes inéditos, qgue
el autor nos ha permitido consultar; gentileza
que agradecemos desde agi.

(4) De gran extensidn y con vanias puertas,
ocupaba la zona comprendida entre e tramo
norte de la calle de fa Feria y Nueva de
Consolacion, y fa de Santa Maria de Consolacion.
(5)Asflo constata Gloria Lora para San Jerdnimo
de Vaparalko (LORA SERRANG, G, “H dominio
del monasterio de San jerdnimo de Valparaiso
(Cordoba)’, Fstudios en memoria del Prof. D,
Salvador de Moxd, Madrid, 1962, Tomo I, pdgs.
667-690) y nosotros lo venimos comprobando
tambien para el resto de los cenobios mejor
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debe, sin duda, al profundo sentimiento religioso que tiene el
hombre del Medievo, siempre dispuesto a desprenderse de parte

NOTAS

documentados de fa cludad (San Fablo, San
Agustin, Santa Maria de las Duesias, Santa
Marta, etc.).

(6) "“Con independencia de las rentas
provenientes de Jos derechos edlesidsticos,
flngamentalmente los diezmos, fa formacidn y
crecimiento del patrimonio del Cabiido
catedralicio obedece en todos los casos
conocidos dentro del periodo estudiado [1236-
1926] (inclusc en el resto de la Edad Media) a
la aceptacion pura y simple de donaciones de
lerceras personas " (SANZ SANCHO, 1, La fglesia
v e Obispado de Cdrdoba en la Baja £dad
Media (1236-1428). Madrid. 1989 (edicidn
facsimif). Vol If, p. 1069).

{(7) Por ejemplo, la Cartuja de ferez de fa frontera
de cartujos (GONZALEZ GOMEZ, A, “la
Cartuya de Jerez de la Frontera, Formacidn de
su patrimonio’, Adas | Congreso de Historia de
Andlaticha. Andaluci Medieval, Cordoba, 1978,
tomo lf, 173-197, p. 175), o el monasterio de
Santa Marfa de Valbuena de monjes
cistercienses (ORTEGA GONZALEZ, Ma. |,
Santa Maria de Valbuena. Un monasterio
cisterciense a onifas del Duero (Sjglos XI-XV),
Valladolid, 1983, pp. 23-24). S/ bien el
monasterio de Guadalpe de ferénimos configura
Su patrimonio territorial por compra, donacidn y
trueque (VIZUETE MENDOZA, /. C.,
Guadalupe: un monasterio ferénimo (1389-
1450), Madrid, 1988, p. 223).

(8) CMC inédlto, 1284. 12,24, Segovia, Sancho
IV y st esposa dofia Maria de Molina fueron
devotos seguidores de frandiscanos y dominicos,
lo que favorecis la implantacion de dichas
drdenes en fa Corona de Castilla, Fara esta
cuestidn véase MORETA VELAYOS, S., “Notas
sobre el franciscanismo y el dominicanismo de
Sancho IVy de Maria de Molina’, en VI Sernana
de Estudios Medfevates, Logrorio, 1996, 171-184,
(9 CMC, | n. 296, 1245.02.26, Cordoba. Este

de sus bienes en beneficio de cualquier institucién religiosa, con
el fin de salvar su alma. Compras y permutas son, sin embargo,
Mds escasas en proporcion, pero siempre responden a una
evidente polftica de ampliacidn v racionalizacién patrimenial. Por
otra parte, el interés acumulative de estas comunidades se
evidencia en la escasez de ventas registradas.

documento es el mids antiguo conservado sobre ef
monasterio de San francisco de Cordoba, de ahi
que determinados atores fechen su fundadion en
1248,

(10) CMC inédito, 1497.08.12, s.1]

(11) AHPC, PN, 14-5, 15, 6v 149/.08.02,
Cérdoba,

(12)AHFC, Rergarninos, Carp. 28, n. 1, 1400.06.23,
Cordoba,

(13) CMCinddlto, 1351.07.15, [5.1]
(1DAHPC FIN, [4-34, 15, 1415 1498.09.29,
(b’ Cbmr

(15) AHPC, Rergaminos, Carp, 23, 1381.07.02,
Cordoba

(16) AHPC, Pergamincs, Carp. 23, 1403.08.05,
Coraota,

(17) CMCinédito, 1349.04.0/, Cérdoba,

(18) CMCinédlto, 1364.05.05, Cordoba,

(19 SANZSANCHO, 1, ep. it vol. i, pp. 1090-
1091,

(20) GONZALEZ GOMEZ, A, “ta Cartefiacle ferez
delaFrontera...”, p. 185 ORTEGA GONZALEZ,
Ma. [, Sania Mara de Valbuena.., pp. 33-3%y op,
54-57,

(2{) AHPC, Fergarninos, Carp. 43, 1498.08.20,
Cordoba{compraventa) y 1498.08.21, Cérdoba
(posesicn).

(22) AHFPC, Pergarninos, Carp. 20, 1465, 10.28,
Cordoba,

(23)AHPC Pergarminos, Carp, 18,n. 4, 1427.08.18,
Cérdobayn. 5, 1427.10.04 Cdrdoba,

(29 AHPC, Fergarminos, Carp, 20, 4 docs, nn. 3-4,
1442,12.29, Cordoba y nn, {-2, [447.11.15,
Corobba

(25) AHPC, Fergamines, Carp. 18, 1472.07.13,
Cérdobay Carp. 41, 1472.07.13, Cordoba,

(26) AHPC, PN, [8-4, 820rv, 1490.06.16,
Cordoba,

(27AHPC, PN, 18-2, 868869 [14877.11.12,
Corabha,
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450° aniversario
del titulo de Villa de Anora.

Antonio Merino Madrid
Cronista Oficial de Afora

Este afio 2003 se cumple el 450° aniversario de fa concesion
aAfora de su Thulo de Vill, oforgado en 1553 porel principe felpe,
en nombre de su padre Carlos \ y por el cual se apartaba a la ‘aldea
de fa noria" de la jurisdiccidn de Torremilanc y se le hacia villa
independiente, con los mismos derechos que las demds villas
capitalizadas por Pedroche y que desde entonces fueron conocidas
como Siete Villas de Los Fedlroches, £n este articulo hacermos un repaso
porios avatares que flevaron a la hasta entonces aldea de Torrerniiano
a obtener s independencia,

Aunque a pesar de las investigaciones realizadas en los (ltimos
afios sigue resultando dificil precisar con exactitud las causas y
motivaciones que dieron lugar al nadmiento de la actual villa de Anora,
los mas recientes estudios van dejando de lado viejas leyendas
transmitidas oralmente de generacion en generacion que hablaban de
oscuras epidemias como causa de la formacion del pueblo y comienza
a vislumbrarse un horizonte histérico mas crefble y verdadero,

Lamés certera hipétesis sobre el origen de Afiora fue apuntada
inicialmente por Casas-Deza (1) y ha sido ratificada finalmente por la
documentacién que diversas investigaciones historicas recientes han
ido sacandc a la luz. Seglin aquel autor, el nombre de Afora significa
"noria” (2) y le viene a la villa de la que hicieron algunos vecinos de
Torremilano (3) antes del afio | 414 enla lamada Huerta del Crespo
(restos de la cual quedarfan hoy, seglin la tradicion, en las afueras del
pueblo, ala izquierda de la carretera que va de Afioraa Dos Torres),
Al parecer, por aquellos tiempos (finales del siglo XV y comienzos del
V) estas tierras estaban ocupadas por abundantes plantaciones de
vid que eran cultivadas por vecinos de la préxima localidad de
Torremilano. En cierto momento, una o varias familias se habrfan
instalado en este paraje construyendo algunas casas para atender mas
de cercalos cultivos, dando lugar con el tiempo a una pequeria aldea
que irfa creciendo con nueves vecinos de su villa matriz.

El cuttivo de lavid, en efecto, lo heredaron los cristianos de los
musulmanes en los repartimientos de la tierra que se efectuaron tras
la reconquista. La documentacion testifica la existencia de gran extension
de vifiedos en los alrededores de la ciudad de Cérdobay enla mayoria
de los pueblos. La riqueza de los vifiedos de la comarca de Los
Pedroches durante esta época queda demostrada, por ejemplo, con
la renta de los diezmos del vino correspondiente a 1478, que daa
Pedroche la cantidad de 123,041 maravedies, ocupando la segunda
posicién en la provincia detrés tan solo de la capital (4). En esa cifra
consignada a Pedroche hay que indluir las correspondientes a las villas
de toda la comarca.

La fecha de 1414, por su parte, aparece citada en
documentacién en numerasas ocasiones referida a la transmision de
la dehesa de la Vera, que eran terrenos de propios del pueblo. Segtin
un /nterragatorio sobre bienes de propiosrealizadoen 1851, en 1414
el gobierno de Cérdoba hizo una declaracion de que dicha dehesa
perteneciaa la “quinterfa’ de Afiora, declaracion que habria sido ratificada
con privilegio en 1416, Sin embargo, es muy posible que dicha fecha

sea un mero referente lejano utilizado arbitrariamente en la
documentacién sin més precision gue el frecuente "desde tiempo
inmemorial”’. De mormento, el més antiguo documento encontrado
en el que aparece dtado el nombre de Afiora datade 1477, y setrata
de la declaracién de algunos vecinos sobre la delimitacién de ciertos
términos municipales (5).

Juan Bautista Carpio Duefias ha investigado en profundidad la
aparicién de nuevas aldeas en la provincia de Cérdoba durante los
siglos XV y XV, aportando datos de mucho interés al conocimiento
que hasta el momento tenfamos sobre los origenes de las villas de
Los Pedroches y también, por tanto, sobre la creacién de Afiora (6).
Destaca en primer lugar, como fendmeno muy significativo, la existencia
yaamediados del siglo XY de un gran nlmero de nicleos de poblacion
(al menos | 7) en el término de la villa de Pedroche, los cuales, sin
embargo, en las décadas finales de ese siglo sufrieron un proceso de
concentracion de la poblacidn en los niicleos estables y, asi, a mediados
del siglo XV sélo estaban habitadas las villas que hoy se mantienen.

Todo parece indicar, pues, gue los origenes més remotos de
la actual Afora habria que situarlos a comienzos del siglo XV'y que su
consideracidn inicial serfa la de quinteria. Eltérmino quinteriadesigna
auna casa de labor, situada a cierta distancia de la villa o aldea, que
constituye la residencia més o menos estable de los labradores que
cultivan una zona de colonizacién reciente. Las quinterfas tienden a
agruparse en pequefios centros rurales, que con el tiempo pueden
dar lugar a un nicleo de poblacién estable. Algo asf habria ocurrido
con Afora, que a mediados del siglo XV ya tendria un minimo
desarrollo urbanistico y una poblacion estable de una entidad suficiente
como para ser considerada afdea, Elincremento de poblacion pudo
venir motivado por el traslado de las familias de los primeros
pobladores, que a su vez atraerfan a otras nuevas si el aumento de las
superficies cultivadas lo permitia. La favorable ubicacidn de laaldea
terminaria concentrando a la poblacién dispersa en los campos
cercanos, alavez que servira de refugio para la poblacién de antiguos
enclaves rurales despoblados. Asf ocurrié a fines de la primera mitad
del siglo XV con Las Cruces, pequefia poblacién situada en las
inmediaciones de la actual ermita de Iz Virgen de Guia, en Villanueva
del Duque, cuyos habitantes, tras el despoblamienito del lugar por los
conflictos entablados con el sefiorio de Belalcazar, se trasladaron a
vivir ala aldea de Aficra (7).

Afines del siglo XV nos encontramos, pues, a Afiora como
aldea dependiente de la jurisdiccién de Torremilano. La villa ejerce su
hegemonfa en un amplio territorio, con autoridad y atribuciones
andlogas a las de la capital, aunque dependiendo siempre de ella, en
unastuacién administrativa que provocainconvenientes para las aldeas
y que motiva que éstas pronto comiencen a mostrar cierta resistencia
atal dominio y pongan de manifiesto los muchos perjuicios que tal
dependencia les suponfa. Asi, los habitantes de la aldea de la noria
debieron pensar que constitufan ya un ndmero suficiente como para
administrarse autdnomamente, Precisamente el argumento del
aumento de poblacién es el primero utilizado por los vecinos de la
aldea en 1485 para intentar eximirse de lajurisdiccién de Torremilano,
aunque la exagerada cifra que proponen en apoyo de su peticion de
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oficiales propios (400 vecinos) no es aceptada por Cérdoba (8).
Afora insiste argumentando ahora la excesiva carga fiscal que soporta
laaldea, afirmando que la villa de Torremilano realiza los repartos de
impuestos en su perjuicio, sin que ellos dispongan de medios legales
para defenderse, a pesar de que la ciudad de Cérdoba habia ordenado
que en las reuniones del concejo de lavila que trataran sobre cuestiones
fiscales estuvieran presentes al menos tres vecinos de la aldea (9).

En 1487 encontramos a los lugares de Afiora y Alcaracejos
de nuevo metidos en pleito con Torremilane, segiin consta en un
documento en el que los oidores de lz Audiencia de Salarmanca dan
facultad al Cencejo de Torremilano para repartir entre sus vecinos los
veinte mil maravedies que necesitaba para proseguir dichos pleitos
(10). Las aspiraciones de independencia de estos vecinos se hicieron
realidad para los de Alcaracejos, que obtuvieron su Thtulo de Villa en
1488, En cambio, no prosperaron en aquella ocasién para los de
Anora, al decidir la Audiencia que Torremilano siguiera teniendo
Jurisdiccién sobre este lugar:

‘el concejo, alcaldes, alguazil e regidores, oficiales e omes
buenos de la villa de Torremilano me enviaron faser relagion diziendo
que ladicha villa ovo tratado en el mi consejo cierto pleyto con los del
lugar de la Afiora sobre la jurisdicion que la dicha vila de Torremilano
tiene sobre ellos e que en el mi consejo fue determinado que el dicho
lugar de la Aflora todavia estoviese por la jurisdiccion de la dicha villa de
Torremilano” (1 1)

En cumplimiento de la sentencia fueron puestos en Afora un
teniente de alcalde, otro de alguacil, un jurado y un escribano publico,
que constituirfan el concejo de la aldea y que en ocasiones acudfan a
las reuniones del concejo de Torremilano para tratar asuntos de su
interés (| 2). Ciertas interferencias en la relacién entre Torremilano y
Anora hubo de haber por parte del corregidor de la capital, Frandisco
de Bobadilla, en este afio de 1488, lo que motivé que el concejo de
Torremilano acudiera de nuevo a las altas instancias en defensa de sus
derechos reconocidos. En consecuencda, la reina lsabel personalmente
ordenaal corregidor “que veades las dichas mercedes que por los de
mi consejo fueron e las cartas executorias de ellas, e las guardades e
cumplades e fagades guardar e cumplir en todo”, obligdndole, “so
penade la mimerced e de dies mil maravedis parala mi camara”, aque
se reconozean las sentencias dadas sobre Ia jurisdiccién de Torremnilano

(13).

Nuevas disposiciones sobre la administracién municipal
permitieron que los lugares pudieran presentar al Corregidor una
terna para nombrar sobre ellaalcalde, escribano y alguadi, que formarfan
el concejo. Esta medida, asf como otras que reconocian a las aldeas
ciertas competencias para su gobierno local, no debié de seraceptada
de buen grado por la villa de Torremilano, que vefa quizas en ella un
peligro en el mantenimiento de su dominio, razén porla que obstaculizd
enlo posible su aplicacidn practica.

En 1492 los vecinos de Afora se dirigen de nuevo al Consejo
Real para denunciar una serie de atentados cometidos contra su lugar
por parte del concejo de Torremilanc. Se les acusaba de llevar los
presosdeAfioraa Torremilano, a pesar detener Iz aldea ya reconocidas
ciertas atribuciones en las causas civiles, y de cobrar precios abusivos
o arbitrarios en la aplicacioén de la justicia. La principal queja era, no
obstante, que el concejo de Torremilano segufa imponiendo a los
vecinos de Afiora los cargos concejiles, a pesar de una disposicién
seglin la cual “los alcaldes v alguazil que en el dicho logar del Afiora
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aviesen de tener e fuesen las personas que ellos en cada un afio
eligiesen’ (14).

Muestra de la falta de aceptacién del concejo de Torremilano
hacia las disposiciones que concedfan derta autoridad alaaldea es que
ese mismo afio los vecinos de Afiora se hallan de nuevo en disputa
con el concejo de Torremilano para que les sean devueltos ciertos
documentos de los Reyes Catdlicos acerca del nombramiento de
oficiales de su concejo, segin relacién hecha por Pedro Lépez
Bejarano, vecino de la aldea y en su nombre como procurador del
concejo (15). En esta actitud del concejo de Torremilano contraria ala
independenda de la aldea no hay que ver exdusivamente un deseo de
mantener atoda costa su poder econdmico y jurisdiccional, sino que
bajo ese comportamiento quizs subyace también la voluntad de
mantener firme en su unidad el territorio de realengo como garantia
frente a las amenazas anexionistas de los seficrios colindantes, Enun
pletto mantenido entre Torremilano y Afiora en | 494 interviene en
diversas ocasiones el Sefior de Santa Eufemia, hecho que Carpio
Duefias interpreta como un intento de favorecer la exencién de la
aldea de la jurisdiccion de la villa para facilitar asf su ingreso en su propio
sefiorio (16),

Lo dierto es que pasan los afios v los vecinos de Afora
contintian mostrando su disconformidad por la dependencia de
Torremilano. A mediados del siglo XV la aldea sobrepasaba ya los
500 habitantes y la mayorfa de los asuntos segufan sometidos a la
resolucion de las autoridades de la villa, que segufa siendo, a pesar de
pequefas delegaciones a duras penas admitidas, cabeza de la
jurisdiccion concejil. Contaba con un alcalde ordinario que elegfan
anualmente los alcaldes de Torremilano, un alguacil que nombraba el
de dichavillay un jurado y un sotojurado propuesto asimismo por los
de aquélla. Fl alcalde de Afiora, ademis, apenas tenfa atribuciones, y
las escasas que posefa no siempre eran respetadas por los de
Torremilano. La tramitacién de cualquier asunto de minima importancia
ocasionaba molestias y pérdidas de tiempo y econdmicas al tener que
levarse a cabo en la villa, por lo que con frecuencia las transgresiones
alaley quedaban impunes, ante las dificultades y demoras que lalefanfa
prepiciaba. Incémodo resultaba también para los vecinos de Afiora
que fueran las autoridades de Torremilano las encargadas de administrar
y distribuir los beneficios que producian las dehesas comunales y de
propios.

La ocasién se presenté en 1552, merced a la carta-poder
que el Emperador Carlos V'y su madre dofia Juana otorgaron a favor
del principe don Felipe, hijo y nieto respectivamente de ellos. En ella
se le autorizaba a poder dar privilegios de hijosdalgos y a nombrar villas
alos lugares que estuvieran sujetos a otras jurisdicciones, a cambio de
ura determinada cantidad. Esta medida venia forzada por la necesidad
que tenfala Corona de recaudar fondos urgentemente para continuar
las guerras emprendidas contra el rey de Francia y otros principes
europeos “desviados de la fe en dafio universal de la cristiandad y
religion”, habida cuenta de que los numerosos impuestos, servicios
ordinarios y extraordinarios establecidos no habian sido suficientes
para paliar el grave déficit de la hacienda real,

Envirtud de esta carta-poder;, Antén Garcla Cejudo expuso
de nuevo en nombre del concejo de Afiora los perjuicios y molestias
que les ocasionaba la dependendia jurisdiccional de la villa de
‘Torremilano. Las razones ahora parecieron suficientes a la Corona y,
asl, el 27 de mayo de 1553 le fue concedido a Afiora el Thtulo de Villa,
por el cual se le apartaba definitivamente de la jurisdiccién de aquélia
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(pasando a depender ahora, en plano de igualdad con respecto a
las demds realengas de Los Pedroches, de la jurisdiccion de la
ciudad de Cérdoba) y se le hacfa villa con el reconocimiento de
todas las prerrogativas que tal titulo suponia, a cambio del pago
de 300.000 maravedies que habria de hacerse al tesorero real
Alonso de Baeza.

“Y porque a nos, como Reyes y Sefiores naturales,
pertenece propiamente eximir y apartar los dichos lugares de la
jurisdicion de los otros y unirlos a la jurisdicion de los otros, cada
y cuando que nos pareciere que conviene a nuestro servicio y al
bien y procomun de los dichos lugares o de alguno dellos, por la
presente por vos hacer bien y merced, de nuestro propio motu
y cierta ciencia y poderio real absoluto, de que en esta parte
queremos usar y usamos como Reyes y Sefiores, es nuestra
voluntad de vos eximir y apartar, como por la presente vos
eximimos y apartamos, de la jurisdicion de la villa de Torremilano
y de los alcaldes ordinarios y otros cualesquier jueces y justicia
della, E vos facemos villa por vos v sobre vos para que en ella se
use y ejerza nuestra jurisdicion segun y como y de la forma y
manera y en los casos y cosas que se Usa en la dicha villa de
Torremilano entre los vecinos y moradores y estantes y abitantes
della y en las otras villas de la dicha tierra de la dicha ciudad de
Cordova, suso declaradas, que llaman los Pedroches.

Y queremos que en esa dicha villa aia carcel y cepo y las

otras prisiones y insignias de jurisdicion que las villas de la tierra
de la dicha ciudad de Cordova tienen y usan, e por la forma y
manera que lo a tenido y usado y tienen y usan la dicha villa de
Torremilano y las dichas villas susodeclaradas y que se use y ejerza
en esa dicha villa de aguella misma jurisdicion de que hasta aqui
podia y debia usar y gozar de la justicia de la dicha villa de
Torremilano” (17).

El Tftulo concedia al pueblo la facultad de elegir y nombrar
cada afo dos alcaldes, un alguacil y un mayordomo, procuradores,
guardas y los demis oficiales que se acostumbraban en las restantes
villas de la comarca, a los cuales se les daba poder para ejercer la
justicia en todos los pleitos y causas que acaecieren en su termitorio,
seguin los términos establecidos para las demés villas, Se obligaba
asimismo a remitir a Afiora las causas pendientes ante los alcaldes de
Torremilano promovidas en los ltimos ocho meses.

El pago de los 300.000 maravedies se efectud al tesorero
real, Alonso de Baeza, el 29 de mayo de ese afio.

Tansélo un mes antes, el |8 de abril, Villanueva de Cérdoba,
que contaba entonces 280 vecinos, habfa recibido también su Titulo
de Villa, acogiéndose a la misma carta-poder, siendo apartada por €l
de la jurisdiccién de Pedroche, por lo cual pagé ala Corona 700.000
maravedies, El texto del otorgamiento es, salvo ligeras variantes y
algunas miés detalladas explicaciones, idéntico al de Afiora (18).

(1)L, M. Ramirez de las Casas-Deza, Corografia
historico-estadistica de fa provincia y obispado
de Cordoba, Publicaciones del Monte de Fledad
y Cajade Ahorros de Cordoba, Cordoba, 1986,
tomo I, pdg. 39.

(2) H nombre Afiora” procede etimoldgicamente
deftérmino drabe ‘ndawra’; que significa “noria’.
Esta palabra pasé a fos dialectos romances bajo
diversas formas, de las que en espariolantiguo y
fiterario tenermaos. anora, anorya, annora, arnona,
naora, alnagora, flond, NAaona, fora, nora, anora
v la mids generalizada, noria. £l nombre es
frecuente en la toponimia espanola con fa funadn
de formar nombres de pueblos, de barrios, granjas
valguerias. Myguel Asin Faiacios (Contribucion a
la toporimia drabe de Espara, Madrid, 944,
pdgs. 75 y 125) ata, ademds de nuestra Afiora
de Cordoba, un caserio de Almeria que se fama
Anoria y un pliral Anorias en Albacete; Naura
en [érida; Nora en Cdeeres, Ledn, Lénda y
Oviedo; Norela (diminutivo de Nora) en Almeria
(dos caserios); Noria en Almeria y Granada
(alquerias); Nora en Granada y Murcia.

(3) Torremianc se fusiond con la colindante vila
de Torrefranca en 1839, dando lugar a la actual
Dos Torres,

NOTAS

(4) Manuel Nieto Cumpido, fstam y Cristanismo, |
tomo 2 de fa Historia de Cordoba, Cdrdoba,
1984, pdg. 250.

(5) Varios Autores: Catdlogo arifstico y monu-
mental de la provincia de Cordoba, tomo |,
Cérdoba, 1981, pdg. 150, Se encuentra en el
Archivo de fa Catedral de Cordoba, Caj. F n.
120.

() Juan Bautista Carpio Duenas, La tierra de
Cordoba, £ dominio jurisdiccional de fa ciudad
durante la Baja Edad Media. Universidad de
Cordoba y Cajasur;, Cérdoba, 2000.

(7). B. Carpio Duertas, Ob. Cit., pdg. 57.

(8) /. B. Carpio Duerias, Ob, Cit., pdg. /37,
(%) /. B. Carplo Dueras, Ob. Cit., pdg. 138,
(10) Archivo Generalde Simancas (AGS). Registro
General del Sello, \/ ndm. 32.

(1 1) AGS. Registro general del Sello, V ndm. 4074,
(12) }. B. Carpio Duefias, Ob. Cit., pdg. 117
(13) AGS, Registro general del Sello, V ndm. 4074,
(14) AGS. Registro General del Selfo, £X. ndm.
839,

(15) AGS, Registro General del Selfo, IX, ndm.
2283,

(16) J. B. Carpio Duerias, Ob, Cit., pdg. 136.

(17) El texto del Thulo de Villa estd tomado de

un trasiado del orjginal sacado en 1597 y que
se consenva en el Archivo Historico Municipal de
Dos Torres, formando parte de fas difigencias de
un pleito sobre las dehesas de propios (AHMDT,
registra {31, legajo 24, expediente /). También
poseemos una copla de secretaria que se
conserva en el AGS (Mercedes y Privilegios,
seccion de Escribania Mayor de Rentas, legajo
259, folio /). H orginal def Thulo de Vila que se
conservaba en el Archivo de Afiora, que todavia
se encontraba alli en 15849 segin un
Interrogatorio sobre archivos de ese ario,
desapareco probablemente a mediados del siglo
XX, cuando buena parte del archive histérico
locat fue destruido. B texto completo del Titulo
se editd por primera vez en el cuadernilio H tiulo
de villa deAtora, Colectivo Cuttural " Cangilon’,
Anora, |920; también se incllye como anexo
en. Antonio Merina Madrid, Histotia de Afiora,
Ayuntamiento de Afiora y Diputacién Provincial
Cordoba, 1994, pdgs. 193-204. Actualmente se
prepara una edicidn especial con motivo del
anjversaro.

(18) Juan Ocana Prados, Historia de Villanueva
de Cordoba, Madrid, 1911, pdgs. 33-45,
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Relacién sucinta del plausible octavario de
fiestas celebradas en 1763 en la iglesia
parroquial de San Pedro.

José Antonio Romero Pérez
Univesidad de Cérdoba

En este trabajo trataré de acercarme al mundo de las
relaciones de sucesos publicadas en la Edad Moderna,
centrindome en concreto en una de ellas: la “Relacidn succinta
del plausible Octavario de fiestas celebradlas este presente ario de
il setecientos sesenta y tres, en la [glesia Parroquial de Serior San
Fedro de esta ciudad de Cordoba a la colocacion del Santfsimo
Sacramento, y Arca de los Huesos, y Reliquias de sus diez y ocho
Sartos Mértyres, en la nueva Capifla, que su Cofradia, y Devotos le
han fabricado”. En este sentido, pretendo estudiar su tipologfa, la
construccion del texto v la inclusién en el mismo  de una obra
historiografica sobre el Padre Roelas,

INTRODUCCION HISTORIOGRAFICA.
l. Las relaciones de sucesos en la Edad Moderna ().

Segdn Radl Molina (2), para el caso de Cérdoba se pueden
distinguir cinco tipos de obras historiogréficas en la Edad Moderna
atendiendo a sutemética:

- "Historia propiamente dicha, la que se refiere ala ciudad, a
sus instituciones o a la biograffa de sus personajes més relevantes.

- Historia religiosa o eclesidstica y las hegiografias de los santcs
patronos de la ciudad o de sus més destacados mértires,

- Relaciones festivas, esto es, la descripcion o relato de las
fiestas celebradas en la ciudad,

* Los aspectos arqueoldgicos, es dedr, todos los restos que
van apareciendo en la ciudad y que se relacionan directamente con el
pasado clésico de Cérdoba,

- La genealogla de los principales linajes de Iz ciudad”,

Siguiendo esta clasificacién atenderé a la produccién de
relaciones festivas, las cuales tienen como primordial fin la construcdién
de lamemoria de la ciudad moderna, el mantenimiento de las glorias
con las que ésta obsequia a sus reyes, al Santisimo Sacramento o a
sus santos. Ejemplo de ello es la refacion de hechos de Rafael Leal (3)
quien, desde la perspectiva de una entrada real, presenta una obra
mostrando ala monarquia la leattad de [a ciudad de Cérdoba. Podemos
destacar ofras relaciones de sucesos como la Breve, sencila narracidn
de lo que ha practicado la muy noble... (4); larelacién de Duefas y
Arjona (3); lealackmacion, solemne pompa, festivos aplausos con que
tamuynoble... (€);lareladén de Pez de Valenzuela (7); la de Juan del
Pino (8) Ramirez y Géngora (9); relacicn dee las honras que se hicieron
en iz cudad de Cérdoba,... (10)etc,
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En general, este tipo de obras suelen ser encargadas por
el propio cabildo municipal, lo que muestra el interés del municipio
o de la autoridad poltica por mostrar las glorias de la ciudad y
que éstas perduren en el tempo. Este tipo de literatura suele ser
bastante descriptiva, por lo que nos informa con gran exactitud
de los pasos que se siguen en las celebraciones plblicas de la
Edad Modema. Algunas de ellas suelen ser aln mas detalladas,
ya que relatan minuciosamente, dfa por dia, todos los sucesas
acaecidos en la ciudad durante esa fiesta; esta nimiedad nos es
muy Util para estudiar la fiesta en sf, es decir, que preparativos se
llevaron a cabo para la realizacién de ésta, por qué lugares de la
urbe se desarroll, quien participa en ellas, cuales fueron los
elementos constructivos que se ejecutaron para el adorno del
municipio, etc.; aunque hay que tener en cuenta que esta fuente
literaria ha sido mandada hacer por el cabildo municipal para
engrandecer la memoria del concejo, por lo tanto el andlisis de
ésta debe de hacerse comparandola con fuentes documentales que
se conservan en los archivos munidpales. Fiemplo de estas relaciones
de sucesos puede ser Gozo y lealtad con que orla Cérdoba i corona
de su triunfo en fa Real Prodarmacion de Carlos /Vde Manuel Antonio
Ramirez y Géngora (1 1), quien se dedica en capftulos como “Historia
de las disposiciones de las fiestas y acuerdos para su celebracién”,
“Primera noche de iluminacién, vispera de la Real Proclamacion’”, etc,
aladescripcion de los preparativos, las celebraciones en'sf, etc., aunque
con poemas intercalados aludiendo a la muerte del monarca
precedente,

Enlc que respecta a la historiografia actual sobre la fiesta, decir
que es uno de los temas més estudiados, tanto en Espafia como en
Europa. Tanto que es précticamente imposible abarcar todos los trabajos
que el mundo del agasajo ha generado, Podemos decir que la
historiografia espafiola posee un gran desarrollo sobre este tema, por
lo que puede ser comparada con otros palses del continente europeo.
De modo que, desde los afios 60 encontramos las publicaciones
pioneras de Bonet Correa, siendo a partir de éste, numerosos los
estudios sobre el mundo festivo. Cabe destacartrabajos como los de
Maravall (12) sobre la cultura del barroco, Lled Carial (13), Caro
Baroja (14), Reyes Escalera Pérez (15), Rodriguez Becerra (16),
Alvarez Santalé (17), Ramos Sosa (18), Rodriguez de la Flor (19),
Barriocanal Lépez (20), Garnier (21) con sucbra Festas en Furopa
en tiempos de Felipe /f 'y aportaciones de investigadores como Luis
Méndez Rodriguez (22) y Radl Malina Redio (23).

En lo que se refiere a estudios sobre relaciones de sucesos
en si, podemos destacar suficientes publicaciones que nos han

aportado una distinguida percepcion de estas fuentes literarias (24),

2. La relacion del octavario: tipologia y construccién del
texto.

La Relacidn sudinta del plausible ociavario de fiestas(25) puede
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encuadrarse en las relaciones festivas que la ciudad encarga a
distintos escritores, cuyo fin es el de no sélo hacer que
permanezca la celebracion de una determinada fiesta, en este
caso la colocacion del Santisimo Sacramento, Arca de los Huesos
v Reliquias de sus dieciocho Santos Martires en la nueva capilla
que le han fabricado, en lamemoria de los habitantes de la ciudad,
sino también como proyeccidn del municipio hacla el exterior,
es dedir, demostrar que su urbe es una de las mds importantes
de la Cristiandad, ademés de tratar de ensalzar la grandeza de las
festividades de la ciudad. Dicha relacién deja bien claro que
Cérdoba posee uno de los mayores tesoros que sélo logran las
principales ciudades de la Cristiandad:

“Fnriquecid Dios a esta muy noble ciudad de Cdrdoba con
Tesoro de los mayores, que logran las mds principales de la
Cristiandiad: el que enterrado en el Santo Campo interior de la [glesia
FParroquial de Sefior San Pedro por més de cuatrocientos aros, se
hallé por rara providencia (aunque o se habla encontrado en varias
veces, que pretendieron buscarlo) a fo veirte y uno de Noviembre de
mil quinientos setenta y cinco, en un Sepulcro de Fiedra franca de
Canterla, que contenia huesos, y Reliquias, al menos, de diez y ocho
Santos Mértires, que en la misma ciudad hablan dado sus vidas por
Jesucristo, unos al fin del siglo, tercero, otros en el noveno, en la
persecucion Mahometana, "(27).

En cuanto a la construccién del texto, decir que la obra
completa estd formada por treinta y cinco paginas impresas, de las
cuales desde la una a la catorce pertenecen a los preparativos y
evolucién de la fiesta celebrada en la lglesia Parroquial de San Pedro
con motivo de la colocacién del Santfsimo Sacramento, Arca de los
Huesos y Reliquias de los dieciocho Santos Mértires enlanueva capilla
que su cofradia y devotos le han fabricado. Desde la pagina quince a la
diecisiete nos encontramos con un decreto firmado en la ciudad de
Toledo, el dia veintidds de Enero de 583, por el Santo Concilio
Provincial de dicha provincia, presidido por don Gaspar de Quiroga
(Cardenal de la Sartta Iglesia de Roma, Arzobispo de Toledo, Primado
de las Espafias, Inquisidor general y Canclller mayor de Castilla del
Consejo de Estado de su majestad), congregados con €l distintos
obispos como don Alvaro de Mendoza (Obispo de Palencia), don
Antonio de Pazos (Obispo de Cérdoba), don Francisco Sarmiento
(Obispo de Jaén), etc. (28); en el cual se decreta se tenga “veneracion
2 las reliquias, y se les haga culto, y reverencia, seglin que la Santa
lglesia Catdlica Romana suele y acostumbra hacer a las demds reliquias
y cuerpos de Santos”. Decreto que se encontraba en el momento de
la publicacién de esta relacién de sucesos en el archivo de los
Beneficiados situado en la Parroquia de San Pedro,

Por Ultimo, a partir de la pagina dieciocho nos encontramos
con una copia de las apariciones que tuvo el venerable presbitero
Andrés de las Roelas, en razon del sepulero de los Santos Martires,
que se halld en la Parroquia de San Pedro de fa ciudad de Cérdoba, en
el afio de | 575, escritas por el honorable presbitero Juan del Pino
(29). Estas apariciones se hallan jurito conla relacion sucinta del plau-
sible octavario de fiestas como forma de justificacion de la presencia y
existendia de los Santos Mértires en la dudad de Cérdoba, Ademas el
mismo autor que escribié la Relacidn sucinta... justifica que las
apariciones son reales con seis puntos que las demuestran (30):

| asanidad del venerable Andrés de las Roelas fue repentina.

- Aunque comunicé dichas apariciones, las reservé por su

humildad, y no se supo de ellas hasta mds de veinticinco anos
después; ocho afcs después de su muerte.

- Bl manifestarse al cabo de dichos afios, fue por haber
visto el mismo Juan del Pino la Sanidad general repentina de la
peste de 1602, en el dfa siete de julio (se celebra a San Argimiro
Mértir, que es uno de los del arca).

- Que en fuerza del referido prodigio y de recuerdo del
citado Juan del Pino se pidié por los Beneficiados de San Pedro
ante el Sefior Provisor, que se sirviera admitir la informacion,
que ofrecieron de lo sucedido.

- Se efectué dicha informacién hecha de nueve testigos,
que segtin sus deposiciones fueron el referido sacerdote Juan
del Pino; el licenciado Pedro Rodriguez (Rector de la Magdalena,
y después de San Pedro); el licenciado Gaspar Trujillo (Cura del
Sagrario de la Catedral); el licenciado Diego de Garay (presbftero
y capelldn perpetuc); el licenciado Diego Fernandez Bello
(Beneficiado de la Magdalena, y Rector de Omnium Sanctorum),
el licenciado Alonso de Oliver (Rector de Santo Domingo de
Silos); Juan Carrillo (Presbitero); y el licenciado Damian de Vargas
(Racionero de la Catedral).

- Dicha informacién de testigos de tanta autoridad pasé
ante el licenciado Fernando Mohedano de Saavedra (Candnigo
de Cérdoba, y Provisor Sede vacante); quien en su auto de 6 de
Agosto de 1603 confirmd también la verdad del prodigio, como
visto por si mismo.

A lo que puedo decir, es que la incorporacion de las
Apariciones del padre Roelas tienen la finalidad de justificar la
existencia de los Santos Mértires, ya que su santidad justifica la
validez del descubrimiento.

En lo que respecta a la relacion sucinta del plausible
octavario de fiestas en f, podemos decir que se inicia con una
introduccién en la que se hace mencién a las apariciones del
Presbitero Andrés de las Roelas. De la misma forma se hace
mencién al decreto que me referf anteriormente, en el que se
mandaba dar culto a las Reliquias de Santos que reinaran con
Dios en el cielo, y que las colocaran en su lugar, y custodia muy
decente; por lo que se colocaron en una Arca dentro de la capilla
de Santa Lucfa de la Parroquia de San Pedro, pero era tan pequena
que carecfan de la decencia correspondiente al valor inestimable,
y debida veneracion.

Del mismo modo, el autor da a conocer les pasos
sucesivos que se dieron para la construccion de la nueva capilla.
El escritor comienza justificando la edificacion de ésta:

" Siendlo tan redlucida, que apenas llega a seis varas de largo y
cuatro de ancho, y con poquisima iz para poderse ver y adorar; caredia
dle la decendia correspondiente al valor inestimable y debida veneradicn.
Cortiendo muchos afos, O casisiglos en fa citada forma, hasta 1741,
de comuin acuerdo, y con licencia del Sefior Obispo, la antigua colfadia
del Santisimo Sacramento v fa de los Santos Martires se urieron entre
siformando fa coffadia del Santisimeo Sacramento y Sanios IMértires, y
viendo que no habia capilla suficiente nipara nuestro Seror i para los
Santos Mértires, determinaron hacer una en olro sitio contiguo af
Sepulcro con ayuda de limosnas y de sus cortas rentas’ (3 ).
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Acontinuacion describe la forma y los materiales y los adormos
de los que esta construida la nueva capilla. De la misma forma, da a
conocer los pasos que siguié el hermano mayor de la cofradfa para
que se celebrara una fiesta el dia que se produjera el traslado de
dicho “tesoro”, cuya presencia en nuestra dudad hace que sea una
de las més importantes de la Cristiandad.

“Una vez terminadia la capills, el hermano mayor de la coffadla
se dirgio al cabildo general para que tratara el trasiado de capil,
Juzgando que eran debidas unas muy Sofemnes fiestas, una porparte
de la coftadla y-ocho por el cabildo, para las que se nombraron distintos

e

diputados, que se encargaria del Jucimiento de la celebracidn’ (32).

Para condluir la Relacién, el autor describe como se llevaron
a czbo lo preparativos cuando se acercaba el dfa de la fiesta; a
continuacion analiza minudosamente todo lo acontedido desde &l
primer dia hasta e ltimo, lo que comentaré en el Gittimo epigrafe.

LA FIGURA DEL PADRE ROELAS Y MARTIN DE ROA
EN CORDOBA.

Andrés de las Roelas nacié en Cérdoba en 1525
aproximadamente, vecino de la collacién de San Lorenzo, y
presbitero de profesién, lo que le llevé a tener una gran importancia
en la ciudad, dada su valfa y su santidad, que justifican que el
descubrimiento de los restos sea interpretado (por sus apariciones)
como que son los Martires de la Ciudad. El cual, sufrfa una grave
enfermedad hacfa 577 (52 afios), de la cual esperaba su muerte.

Durante el largo periodo que duré su enfermedad, siempre
rezaba a los Santos Martires para que intercedieran por su salud
ante nuestro Sefior (33). A causa de estos rezos, en dnco noches
seguidas ofa: “safte al campo y tendids salud”

Un dfa decidi6 salir de casa y salié al campo por la puerta de
Plasencia, y estando alli se le acercaron cinco caballeros, de los cuales
uno le dijo:

“Iral prelado, o a quien estd en su lygar, y le digds que aquel
sepulcro que se halld en San pedro, y huesos de los Santos, que los
tengan en mucha veneracidn, porque vendrin a esta ciudad muchos
trabgjos, enfermedades, y mediante eflos serian ibres” (34).

Dias despueés, volvié a tener una aparicién, era el Arcangel
San Rafael, el cual le dijo que por qué no habfa hecho lo que le
dieron los caballeros en el campo; también que tenfan que hacer un
relicario grande para que pongan los huesos de los Martires, lo que
el padre Roelas no hizo. Sin embargo, noche tras noche volvia a
tener las apariciones que le decian: porgue no vais a dedirfo que oshe
dicho. Y al final el presbitero Andrés de las Roelas se decidid ylo
comunico,

Habiendo hecho esto se le volvié a parecer el Arcangel, el
cual le reveld su identidad v el nombre de los Martires: Perfecto
Presbitero, Argimiro Monje, Leovigildo, Cristébal, Victoria, Flora,
Marfa, Elfas, Jeremias, Fausto, Januario, Mardal, y otros.

Fsta fue la Gtima aparicion que tuve el padre Roelas, el cual
las comunicé al presbitero Juan del Pino que las escribié e hizo
publicas. Con éstas, Andrés de las Roelas hizo que existiera una gran
devocién de la ciudad hacfa los Santos Mértires, ademas de
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-engrandecer a la urbe con respecto a las demés.

En lo que se refiere al jesuita Martin de Roa, nacido en
Cordobaen 1561, podemos decir que fue historiador y escriturario
de la Comparfifa de Jestis. Entrd en la religién en 1578, y pasé gran
parte de su vida entre las catedras y los cargos de gobierno, pues
enseno por espacio de diez y seis afios gramdtica, humanidades y
retérica, y después fue trasladado a la citedra de Sagrada Fscritura
de Cordoba; gobernd los Colegios de Jerez, Edja, Sevilla, Malaga y
Cordoba, alternando con otras ocupaciones (35).

En cuanto a su oficio como apostolado con la pluma
podemos encontrar una obra publicada en 1589 (36); cinco obras
(37), que se sitlan entre 1600 y 1617, y comparten un similar
formato editorial (38). También escribié varias monografies acerca
de santos de Andalucia y antigiiedades de Mélaga (1622) y Fcija
(1629), aunque de escaso valor histérico. Algunos afios después
escribio Antiguo principado de Cdrdoba en la Esparia Ulterior.., (39)
Sus publicaciones evolucionan de un movimiento paralelo al paso
de un humanismo cutto y erudito, representado por la obra latina
sobre lugares de erudicion (1600), a una actividad de divulgacién
muy acoplada a intereses determinados, como las religiosidades de
una ciudad (al igual que el padre Andrés de las Roelas), segiin se
apredia en el trabajo dedicado a los patrones de |erez de la Frontera
(1617). Por consiguiente, en contraste con la mayorfa de ttulos
dedicados a temas cordobeses, esta tiltima obra no sélo reconoce
el prestigio del autor y el modo profesional con el que afronta un
encargo, sino también la extensién de esta préctica editorial y su
reconocimiento implicito como un género, que cuenta ya con
autoridades y modelos candnicos.

Ademds, analizando la obra de Martih de Roa, podemos
apreciar que conoce las fuentes literarias de su tiempo, al igual que
las fuentes latinas, a las que continuamente hace referencia,

Para condluir decir que también publico algunas obras que
fueron traducidas a distintas lenguas como Fstado de fas almas de
Rurgatorio(Sevilla, 16 |9), Estado de los bienaventuradios, De los niios
enellimbo, De los condenados en el infierno, y de todo este Universo
después de I resurrecdion y juicio universal(Sevilla, 1 626). Ademés,
dej6 ineditos varios manuscritos, de los cuales el més importante es
la Historia general de la Cormpariia de fests en Andaluch,

EL TEXTO Y SU RELACION CON LA
HISTORIOGRAFiA CORDOBESA DE LA EDAD
MODERNA.

I. La antigiiedad de la ciudad y su relacién con el pasado
clasico.

Seglin Pedro Ruiz la historiografia cordobesa de la Edad
Moderna encierra una serie de caracterfsticas (40) comunes al resto
de reinos hispanicos: la conformacién de la memoria y el imaginario
colectivo de una sociedad en su proceso de autorepresentacion,
oscllando entre [a historia y fa fabula; la escritura y la oralidad; lo
erudito y lo popular; lo nacional y lo local. Analizando el texto que
me ocupa puedo dedir que se encuadra bien en dicha historiografia,
ya gue su finalidad es que dicha celebracién permanezca en la me-
moria de los ciudadanos, ademds de dar a conocer al exterior la
grandeza de la ciudad desde el punto de vista catélico.
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De esta forma pedemos encontrar, como dije
anteriormente, cinco tipos de textos histdricos: histerias de la ciudad,
religiosos, las relaciones festivas, la genealogfa o la arqueologfa.

En primer lugar, habria que decir que la historiografia
cordobesa selecciona el pasado, es decir, escoge el ayer mas glorioso
de la ciudad, cuyos elementos son la antigliedad clésica, sobre todo,
el hecho de que Cérdoba fuese colonia patriciade Roma (41). Este
tipo de historiografia, no slo quiere hacer ver la antigliedad de la
diudad con respecto al resto de ciudades hispanicas, sino también la
procedencia de los nobles de Cordoba, haciendo ver que proceden
de lanobleza de la élite patricia de la antigliedad dlasica que fundd la
cludad, destacindose éstos por encima de los demas nobles de la
urbe (42).

Esta historiografia se caracteriza pues, como ha sefialado José
Luis Casas (43), por su componente humanista, es decir, esta clase
de literatura se mantiene unida al humanismo hasta el siglo XVIII.

Otro elemento glorioso de la ciudad cordobesa gue escoge
este tipo de historiografia, aungue en menor medida que la antigliedad
désica, es destacar que Cdrdoba fue capital de Al-Andalus. Ademés,
también se suelen escribir obras genealdgicas, en la que hacen
referencia a que su linaje forma parte de los nobles selectos que
conquistaron la ciudad a los infieles.

Pero sobre todo, no hay que olvidar las obras referentes a
los mértires, hombres santos y personajes ilustres (nombres de lefres,
militares, obispos, etc.) que ha dado la dudad a la Iglesia Catdlica.
Fste tipo de literatura, no tiene otro significado que destacar la
importancia de la ciudad para la Cristiandad.

Los mértires son utilizados como patronos de la ciudad para
la defensa de ésta, es dedir, interceden ante Dios para que la urbe no
sea atacada por enfermedades, hambrunas, epidemias, etc.

En lo que respecta a los martires de la ciudad de Cérdoba,
habrfa que destacar a: Perfecto Presbitero, Arjimiro Monje,
Leovigildo, Cristébal, Victoria, Flora, Marfa, Elfas, Jeremias, Fausto,
Janurio, Marcial (los tres Gltimos fueron quemados, aunque el Arcangel
Rafael Angel le dijo al padre Roelas en sus apariciones que no lo
fueron del todo).

Como ejemplo de este tipo de obras referentes alos martires
habrfa que realzar el texto que he analizado, ya que cuya finalidad,
como he dicho anteriormente, es recalcar laimportandia de la ciudad
con respecto al resto de la Cristiandad.

EL DESARROLLO DE LA FIESTA Y LOS ELEMENTOS
FESTIVOS.

Para relatar el desarrollo de la fiesta, me tengo que basar en
la descripcion que llevd a cabo el autor de fa Relacion de sucesos,
no pudiendo utilizar otra documentacién, sobre todo, municipal, para
comparar su veracidad, ya que no se conserva en el archivo del
municipio cordobés,

Se fue acercando el primer dfa de la fiesta, por lo que se
fueron adornando la Iglesia, capilla y altares de San Pedro con
colgaduras, plata y otras alhajas, hermosas laminas, estatuas, cornu-
coplas, y demis adornos (44). Ademés se mandé que todas las Iglesias

de la ciudad la noche del dia veinticinco de noviembre, vispera de la
primera solemnidad, acompafiaran con sus campanas a los repiques
de la Santa Iglesia Catedral, acordando también que esa misma
noche se lluminara su Torre mayor. De la misma forma se
adornaron los balcones de las Casas Capitulares, las calles y plazas
de la ciudad, para dar el mayor lucimiento, que jamas se ha visto.

Llegada la noche del veintidneo la cludad se iluminé de tal
forma que pareci abrasarse toda en un volcan. Pasada la noche,
legé el dia 26 de noviembre de 1763, el cual comenzé con una
procesién que salfa desde la Santa Iglesia Catedral hasta la Iglesia de
San Pedro, presidida por el Sefior Obispo; llegada a la cual se
comenzé la misa oficiada por la capilla de misica (45) de dicha Santa
|glesia, concurriendo gran parte de la mayor nobleza, personas de
mucha distincién, y un innumnerable concurso de la plebe. Terminado
el sermén (46), se formd la procesion, dirigiéndose por las naves de
dicha Iglesia, llevando en las Andas las Sagradas Reliquias dos Sefiores
Candnigos y dos Sefiores Racioneros enteros y después su ilustrisima
en sus manos la Custodia con el Santisimo Sacramento bajo Palio;
seguidamente iba todo el Ayuntamiento; y llegado a la capilla
bendiciéndola su llustrisima con la Custodia, colocd a su Majestad
en el Sagrario, y a los Santos en su sitio, finalizando con su bendicidn
propia. Para concluir se costearon fuegos artificiales, varios artificios,
jupuetes y castillos muy lucidos, sirviendo para el resto de noches.

A la mafiana siguiente, domingo 27 de noviembre, muy de
ternprano se expusieron a veneracion a Jesucristo Sacramentado
para la Indulgencia plenaria circular de 40 horas, hasta llegada la hora
de la misa; al acabar la misma comenzaron los fuegos artificiales
demds diversiones.

Llegado el lunes 28, volvieron a repetirse los cultos costeados
por dos nobles afectos a los Santos, asistiendoe a los mismos lo mas
selecto de la ciudad, al igual que en anteriores dias.

De lamisma forma se celebraron el resto de dias que duraba
la octava (47); misa oficiada por distintos individuos y para concluir el
dia fuegos artificiales y juegos, para que no se acabara la diversion
hasta acabar [z fiesta.

Como podemos ver, es la tipica fiesta religiosa barroca, en la
que se engalana toda la cludad mediante su adorno, iluminacion y la
construccion de todo tipo de arte effmero. Del mismo modo que
en las demés, se puede observar como el orden y composicién de
la procesion esta estrechamente jerarquizado.

CONCLUSION.

Nos encontramos ante un texto que se encuentra
perfectamente en el marco de la historiograffa local cordobesa, ya
que como podemos ver se trata de un texto por encargo destinado
a engrandecer la ciudad de Cérdoba, para elevarla a ser una de las
més importantes de la Cristiandad. De la misma forma también se
intentan engrandecer las fiestas que en ella se celebran, destacando
en este caso dicha conmermoracion oficiada en la iglesia parrequial
de San Pedro,

Ademds, es un texto cuya finalidad es la creacion de un

modelo cultural y religioso, en el que se muestraa la propia ciudad la
importancia de poseer unos hombres santos que la protegen.

Arte, Argueclogia e Historia
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El obispo de Cérdoba
y la cuestion religiosa
en la revolucion de 1868.

José Navas Luque

Las fuentes documentales y bibliograficas ofrecen una serie
de datos de innegable interés donde hemos podido recopilar los
necesarios como para dar una visién, siquiera sea somera, de la
actuacion del obispc cordobés, méximo representante del
estamento eclesiastico, Juan Alfonso de ALBURQUERQUE,

Dado que nuestro tema de investigacién se refiere a las
postrimerfas de su obispado, se hace necesario ofrecer una sintesis
de la semblanza del prelade, conocida gradias a las aportaciones
de CUENCA TORIBIO (1) de las que nos servimos para nuestro
propésito. Ctros se han ocupado también de tan sugestivo
personaje, a cuyas obras remitimos (2).

Vamas a incluir en nuestro trabajo cuanto se refiere a la
actitud del prelado ante la Revolucién, la batalla de Alcclea, la tan
debatida cuestién de lalibertad de culto, la exdlaustracién de dlérigos
y monjas -aspecto que ofrece un tema de verdadero interés, digno
de prestarle mayor atencién en otro momento-, y en general, [a
defensa de los intereses legitimos de |a Iglesia en [a situacion surgida
de la victoria de la Revolucion, cuestiones que no serfa posible
comprender si no es en su momento. Piénsese, por ejemplo, en
la libertad de culto y en la polémica protestante, cuestiones que
actualmente se encuentran superadas, admitidas en nuestra
Constitucion actual y por la practica comin de ahora entre los
fieles y en la doctrina ensefiada por la erarquia eclesidstica: "Si, en
consideracién a las peculiares circunstancias de un pueblo, se otorga
a un grupo religioso un especial reconocimiento civil en la
ordenacion juridica de la sociedad, es necesario que al mismo
tiempo se reconozca y respete el derecho a la libertad en materia
religiosa a todos los ciudadanos y a todos los grupos religiosos”

3).

Fl pontificado cordobés del prelade ALBURQUERQUE,
que anteriormente habia regido la silla abulense, comienza en enerc
de 1858, al subir su predecesor Manuel Joaquin TARANCON a
la Sede Metropolitana de Sevilla.

Una de las primeras medidas del nuevo obispo fue la
publicacién, a partir del 7 de enero de | 858, del Boletin eclesiastico,
indice de sus afanes organizadores, Por ellos, remueve a los titulares
de algunas parroquias. Su celo por la didcesis le mantiene los
propasitos reformistas, que se prolongaron hasta 1867,

Sin olvidar que su mentalidad era comin a la mayorfa del
Episcopado de la época, no debe dejar de hacerse justicia a los
logros alcanzados en las costumbres del clero cordobés por el
celo y el esfuerzo constantes de su prelado desde su elevaciénala
Sila de Osio.

Una prueba de la entrega de Juan de ALBURQUERQUE
alos deberes de su cargo se encuentra en el entusiasmo y prontitud
con que se dedicd a visitar el territorio de la dideesis. La anuncié
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en mayo de 1858 y las emprendié en junic. Habfan transcurrido
treinta y cuatro afios desde que finalizara la Gtima del enterior prelado.

Los ataques y ofensas contra la Iglesia y sus ministros en
las turbulencias pasadas habfan encontrado mayor resistencia en
el campo, en el que el nivel religioso habrfa alcanzado més grande
altura de no haber sido por el extrafiamiento de las drdenes y
comunidades religiosas, cuyos efectos mas sensibles y perjudiciales

-afectaron mas a las zonas rurales que a las urbanas.

Los primeros recorridos por la diécesis disiparon las
aprensiones que albergaba el prelado sobre el posible proselitismo
que podrfan desplegar los pastores y predicadores protestantes que,
desde el centro de operaciones de Gibraltar, ejercfan su accién por
provincias limftrofes. Algdin brote surgido esporddico en las tierras
cordobesas no habia tenido desarrollo posterior: Afios mas tarde, la
propaganda arrecio 'y consiguid algunos adeptos. El caracter de don
Juan Alfonso de ALBURQUERQUE NEIRON se articuld siempre en
tomoeaunafirme y continuada linea de conducta, en la que no encajan
sin violendia duplicidades o hipocresfas,

De la importancia vital que le concedfa el Obispo para los
destinos de la Iglesia hablan bien el nlimero de escritos y esfuerzos
que consagrd a la "cuestion romana”.

La postura adoptada por ALBURQUERQUE frente a la
Quanta Curay la Syflabuses una prueba de su alicorta vision cara alas
corrientes de la época.

Al entrar en el colapso final e intensificarse los ataques de la
oposicién, ALBURQUERQUE elevé ala Reina una protesta de fidelidad
asu personz y a su Gobierno, gue sefiala el punto culminante de su
vinculacion al poder temporal. Mal informade de los hechos, identificaba
el destino y la conciencia nacionales con los de la Monarqufa, y se
arrogaba ura representacién de la que no era portavoz autorizado ni
competente al menos en los extensos términos que él suponfa fuera
del dmbito eclesidstico, y en éste a titulo individual. Como en todos
los actos de igual género, permanecian difusos los limites entre la
potestad temporal y la espiritual, dice CUENCA TORIBIO (4), No
obstante, las muestras de adhesién del prelado al poder temporal
se correspondian con su vision personal de las cosas y lz obligacién de
velar por los intereses de la Iglesia; prueba de ello es que cuando ella era
amenazada por las providencias reales "anto en materias de entidad
como de escasa importancia” (5), la defensa de lo que consideraba
perjudidial para la |glesia se sobreponia a cualquier otra consideracion.

Cuando a la caida de Isabel Il afloraron a la vida espafiola otras
corrientes e ideas, gran parte de la labor desplegada por
ALBURQUERQUE en tiempos de la Monarquia encontré una objetiva
piedra de toque para ser juzgada. Almorir el obispoen 874, quedéen
pie |a honda reorganizacién levada a cabo en el terreno de la disciplina
edesidstica, mientras que un gran ndmero de sus aspectos no pudieron
resistir el embate de una Esparia dinamizada hasta el paroxismo,
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Ya hemos indicado més arriba que el prelado cordobés,
dias antes de iniciarse la Revolucién de Septiembre, se vio obligado
a abandonar la capital por razones de salud. El dfa 6 de octubre,
el obispo se encontraba de nuevo entre sus fieles, ya mejorado
de los achaques de su ancianidad (6), y, pocos dias después,
ofrecla a la Junta revolucionaria “mi reconocimiento de su
autoridad, mi respeto a sus mandatos y mi cooperacion en lo
que de ella pueda necesitar y yo prestarle” (7).

La misma Junta, por su parte, le contestd para manifestarle
que... "ha acordado por unanimidad hacerle presente su respetable
oficio y que esté dispuesta a corresponder” a sus sentimientos (8).

Al margen de la frialdad que puedan reflejar los documentos
oficiales anteriores, por sifuera poco para demostrar los deseos del
prelado de adaptarse a la nueva situacién y aceptar los hechos
consumadas, consiente en destinar cuatro conventos al alojamiento
de las tropas: Las Duefas, Santa Clara, La Concepcion y Jesus
Crucificado, repartiendo a las monjas que estaban alojadas en ellos
entre otros conventos (9). Seglin contaban lcs testigos presenciales,
los curiosos se agolpaban para ver los conventos en el acto de ser
abandonados por las monjas, hasta el punte de hacer necesaria la
intervencién de la fuerza pablica (10). Se exhuraron los cadaveres
de las enterradas para ser trasladados (1 1).

No provoca ninguna reaccién en el obispado la decision de la
Jurta, que:

“Considerando que la Abadfa exenta de Alcala la Real
comprendia varios pueblos de la provincia de Jaén y los de Priego,
Carcabuey, Almedinillay Fuente Tojar, perteneciente a la de Cérdoba”,

"Considerando que por el Concordato de 185 debid quedar
extinguida esta jurisdiccién privativa, como todas las de su clase, y que
es la necesidad y conveniencia hacer cesar el Estado excepcional y
andmalo en que estos pueblos se encuentran, la Junta en uso de su
soberania DECRETA':

"Que los pueblos de Priego, Carcabuey, Amedinilla y Fuente
Téjar, con sus términos municipales, se segreguen de Alcalé la Real y
pasen inmediatamente al Obispado de Cérdoba, al que se sujetaran
en lo sucesivo en lo eclesiastico y castrense” (1 2).

Se encargaba al Obispo y al Gebernador civil el cumplimiento
del decreto. Nadie consideraba este decreto como una intromisién
en la jurisdiccidn eclesidstica ni come un sometimiento del Obispo de
a diécesis cordobesa al poder emanado de la Revolucion.

Pero las disposiciones anticlericales se multiplicaron. Bl Duque
de HORNACHUELOS, Gobemador civil, dirigié una comunicacion al
Obispo enla que disponfa que quedaban extinguidas desde lafechatodos
los monasterios, conventos, colegios, congregaciones y demés casas de
religiosos de ambos sexos, fundadas desde 837, todos los edfficios,
bienes raices, rentas, derechos y acciones de las casas de comunidad
suprimidas pasaban a ser propiedad del Estado; los religiosos y religiosas
exdaustrados quedaban sujetos al Ordinario, sin derecho alguno a perabir
la pensién concedida; podrfan ingresar en otras érdenes (13). Todos los
conventos, monasterios, colegios, congregaciones y demds casas
religiosas septin el mismo decreto que quedaran subsistentes se reduciran
en la provincia ala mitad, y los gobermadores, oyendo a los diocesanos,
designarian los que hubieran de conservarse.

Entiéndase que era el Gobernador el que establecia la
prioridad, no el Obispo. Se prohibia en todos los moenasterios y
conventos |a admisién de novicias y profesién de las que existian;
las religiosas profesas que en virtud del decreto quisieran continuar
en sus conventos, menasterios, etc,, podrian solicitar su
exclaustracion dirigiéndose al Gobernador Civil. Se respetaba a
las monjas que se dedicaban a la ensefianza y a la beneficencia,
sujetas a la jurisdiccién del Ordinaric. Pedfa al mismo Ordinario
la relacién de los conventos, monasterios, etc., que quedaban
en la capital y provincia, para reducirlos a la mitad (14).

Esta vez la reaccién del prelado no se hace esperar, y
dirige una comunicacién al Ministerio en la que manifiesta su
amargura ante las disposiciones del decreto, lamentandose de
que hubiera de suprimir cuatro conventos en la capital "para
satisfacer las peticiones de la Junta revolucionaria” y alojar a las
monjas en doble vy triple nimero de las permitidas por los lo-
cales, muchas ya ancianas y agotadas por las maceraciones (15).

Advertia al Ministro de la alarma que habfa cundido en el
pueblo y los comentarios nada favorables al Gobierno; que habla
recibido muchas quejas y peticiones avaladas por numerosas
firmas en favor del respeto a lo existente; exponia la meritoria
labor realizada por las monjas en obras benéficas, refiriéndose
concretamente a “la memorable noche del 28 de septiembre
Ultimo, cuando llegaban a cientos a esta capital los heridos de la
accién de guerra del puente de Alcolea, se recurrid a los
conventos de monjas en demanda de hilos y vendajes para la
curacion de los recogidos en cuatro hospitales improvisados en
aquel acto, y a las dos horas habfan dado ya mas de lo necesario”.

“Cuando tan alto se proclama el derecho de asociacién
pacifica, no es concebible se prohiban las mas legftimas y las mas
paciiicas que pueden imaginarse: las religiosas habitan en una casa
propia... para santificarse con la préctica de las virtudes y con el
trabajo, porque no es derto que vivan en la ociosidad... Todo
esto se halla en la conciencia de los pueblos, quieren que subsistan
sus conventos, y por eso se apresuran a pedirlos, a pedirlo con
insistencia. Los enemigos de las monjas scn muy pocos, son atin
menos de los que parecen: unos pocos periodistas y alguncs
hombres irreflexivos piden la supresion de parte o de todos los
conventos, y muchos de ellos tal vez més bien por rutina qua
por conviccién... La causa de la revolucion pierde mucho en
Espafia con las érdenes dadas sobre materias eclesidsticas”. Pedia
la derogacion del Decreto, solidario con los demds prelados, v
juzgaba su opinién "conforme a la voluntad general” (16).

La voz de ALBURQUERQUIE, alzada en defensa de los
intereses de los fieles, se hace ofr también en Madrid por escrito,
cerca de los personajes mas significativos del momento, Se dirige,
concretamente, a Emilio CASTELAR expresandole que “en el
periédico que leo, he visto... la falsa imputacién que a los Obispos se
nos hace... en el discurso pronunciado el dia 14 enel Circo Price... y
en caso afirmativo, si comprendia Vd. el palacio de S. Emma. entre los
clubes donde continuamente se conspira contra la libertad, son las
que a mf me afectan como que por ellas se lastima mi honer, don més
estimable que la vida, y que estoy en el caso de conservar
incolume por mi doble carécter de Prelado v ciudadanc pacffico.
Por esta razén no extrafiara Vd. que a mi vez pida a Vd. se sirva
manifestarme si... me hallo o no comprendido en tan dura
calificacién; pues... en mi palacio no hay ni nunca ha habido otros
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fusiles que los manejados por las tropas gue en distintas ocasiones
se han alojado en el mismo; que... no he dado un solo céntimo
para comprarles, ni para fomenitar rebelidn de ninglin género...,
ni permitido reuniones politicas..., me considero calumniado y
estoy dispuesto a mostrarme parte en la demanda que el Excrno.
Sr. Cardenal de Santiago entable, si Vd. se resistiese a darme la
satisfaccion que corresponde en vindicacion del ultraje que me
ha inferide” (17).

Dirigid entonces una exposicion al Presidente del
Gobierno provisional en la que se quejaba “con profundo
sentimiento de su corazdn” de que dertos periédicos pidieran
con insistencia la libertad de cultos y la demostracién pablica
verificada en la Corte; la instalacién en ella de una capilla
protestante; el culto plblico en la isla de Menorea... Aboga por la
unidad religiosa para facilitar la unidad pelitica, reclamando el uso
de lafuerza de las leyes para suplir “lo que ha perdido la conciencia
pUblica”. Recalcaba los “dafios incalculables” que podian originar,
aunque vefa con buenos ojos que a los extranjeros no se les
impidiera profesar una religién distinta (18). Hacfa responsables
a los que chocaban con las leyes, no a los intolerantes, sino a los
imprudentes que se enfrentaban a las reglas que debfan
observarse en pafs extranjero (19). "Quede esa libertad de cultos
-prosigue en la misma exposicién- para las naciones que por
drcunstancias especiales se ven obligados a tolerarlos; pero de
ningdn modo se admitan de nueve donde nunca los hubo”,

Entendia, y asf lo expresaba, que la verdadera libertad
consiste en poder hacer tode aquello que no esté prohibido por
laley, "y ésta justamente dispone que sea Unica religion de Espafia
la Catdlica... Esta es ademds la voluntad general de la nacién"
(20). Para apoyar su tesis, acude de nuevo al hecho de armas
habido en Alcolea, donde en la vispera del combate se prepararon
muchos jefes y oficiales con la recepcién de los sacramentos, asi
como la clase de tropa, como verdaderos catdlicos,

Un mes después, el arzobispo de Sevilla, junto con los
obispos de Cérdoba, Cadiz, Badajoz y Canarias, dirigieron una
exposicion al Gobierno provisional (21) referente a los decretos
gravesos a la Iglesia, en la que se reflejaban “los graves
acontecimientos que acaban de tener lugar en nuestra patria”
que habfan cambiado radicalmente su organizacién politica y
habian conmocionado la sociedad, hasta el punto de que todavia
no se habfa calmado el "mpetu de las pasiones” y se segufan
lastimando los derechos de la Iglesia con actos oficiales contra
los cuales se levantaba la voz de ella clamando justicia.

Se abstenfan los prelados de enjuiciar la *marcha poltica”
que hubiera de seguir la nacién, ni criticaban la forma de gobierno,
pero recababan una misién que cumplir: ensefar a todos la verdad
y encaminarlos por la senda de la virtud. El bien de la sociedad y
de la Religion les impedfa hablar con energfa, Afirmaban que "no
hay medio mas poderoso que la Religion verdadera para labrar
la felicidad de los pueblos”. Temian que se rompiera la unidad de
la Iglesia desgajando a Esparia de la Comunién con la Santa Sede,
porello protestaban de su fe inquebrantable. Delataban los hechos
plblicos que tendian a debilitar el vinculo de Espafia con Roma. Se
injuria plblicamente al Papa -afadian- y se escribe con despredio
sobre su autoridad (22), v se proclamaban contrarios a la libertad
de culto que facilitaria la ruptura con la Sede Apostdlica. Entendian
por libertad el poder practicar la Religidon catdlica “con los menores
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obstaculos posibles”, e imponian a los gobernantes el deber de
protegerla en su pleno ejercicio. Se manifestaban contrarios a la
libertad de culto basada en el criterio de que “todas las religiones
son igualmente verdaderas”,

Sobre la libertad de ensefianza -se preguntaban los
prelados en el mismo documento-, de implantarse ésta iquién
podria impedir que se ensefiase la inmoralidad, el robo, el
asesinate y otros crimenes, ni que se tratase de justificarlos,
suponiendo que son hijos del organismo del hombre? (Qué
sisterma, por errade que fuese, no levantarfa sus catedras? (Qué
vicios no contarfan con maestros? Y en este estado, iqué serfa
del orden sccial?

Delataban en son de queja el estado lastimoso al que
habfan quedado reducides los seminarios conciliares. Algunas
Juntas revolucionarias se incautaron de los edificios en los que se
hallaban establecidos, como hemos indicado més arriba, violando
el derecho de propiedad de la Iglesia. El Gobierno provisional
habfa ordenado devolver estos edificios, pero se habfa hecho
caso omiso de la orden. Se prohibfan los estudios de Teologfa en
la Universidad (23) y en los Seminarios, y se mandaba suspender
el pago de las asignaciones a los mismos (24), vulnerando el
Concordato.

El mismo Decreto venia a extinguir indirectamente los
colegios episcopales. Cuando mas se proclamaba el respeto a la
propiedad, se atentaba directamente contra la propiedad de la
Iglesia. Si no se respeta esta propiedad -dice la misma exposicién-
, NO s pueden conservar las demds,

Se inclufan las protestas que hiciera en su momento el
prelado cordobés, anotadas mas arriba (25). Se rechazaba la
disposicion del Ministerio de Gracia y Justicia (26) por la que
quedaba abolido el fuero eclesidstico respecto de los negocios
civiles y causas criminales por delitos comunes porgue se oponfan
a la jurisdiccién propia de la Iglesia “sin llenar antes las debidas
formalidades” .

Se lamentaban asimismo de las diarias injurias que se
diriglan al clero, y en especial a los obispos en algunos periddicos.
Se aseguraba que los obispos invertfan en fusiles sus rentas y que
convertian sus casas en clubes de conspiradores (27).

La victoria de la Revolucion propicié las tentativas de
expansién de las doctrinas protestantes que avivaban el celo de
nuestro prelado y le estimulaban a publicar una pastoral para
advertir a los fieles del peligro de la herejia protestante y
preservarios de la influencia que consideraba nociva para sus fieles
cuando los alres revolucionarios pretendian turbar la sana doctrina.
"Por eso nuestra alma se agita en las presentes circunstancias,
temiendo a toda hora vuestra ruina espiritual” (28).

Las doctrinas protestantes, al amparo de la libertad de
culto, invadian, como torrente impetuoso, la catdlica Esparia,
alcanzando hasta las aldeas y cortijos emponzofiando a los
sendillos labradores, segn las expresiones utilizadas por el Obispo
en la misma pastoral. Sus biblias, devocicnarios y folletos ~venfa
a decir- se repartfan en los bares y establecimientos pdblicos,
incluso en las casas particulares por sorpresa, y a los nifios de
corta edad por las calles.

182



Advertfa el prelade, en la misma pastoral que nos ocupa,
de que “intentan que se introduzca en todas las clases la doctrina
protestante, y con ella la discordia en las familias, la relajacion de las
costumbres, y por tltimo la apostasia de lafe™,

Sin animadversidn, con el amor propio de un anciano pastor
de almas, advertia a los fieles cordobeses de cdmo detectar los
errores: las biblias sin notas de los Santos Padres y escritores
sagrados que aclaren el sentido en los lugares oscuros, truncadas
maliciosarnente en muchas obras; los sacramentos y la
intercesion de la Virgen; incitan a burlarse de la autoridad del
Sumo Pontffice; del sacrificio de la misa y del culto y veneracién
de las reliquias de los santos, “en estos dias que tanto se habla de
|alibertad de cultos, sin saber muchos lo que dicen” (29). Ofrecia
el ejemplo de los protestantes “divididos y subdivididos en multitud
de sectas, que unas & otras se contradicen, porque en ellas no
estd la verdad".

Ante la acusacién protestante del culto a las imagenes
como idolatria, oponia la doctrina catdlica segin la cual no se
venera a la propia imagen de los santos, sino “al original que esta
en el delo”. Estimulaba a los feligreses a fomentar la devocion a
la Virgen y se lamentaba de que "hombres desgraciados, que se
resiste a creer sean espafioles, han cometido recientemente, en
una poblacion de Espafia, una profanacion inaudita, un acto
sactilego y abominable en una sagrada imagen de la Santisima
Virgen que es mejor no relatarlo” (30). La piedad del venerable
anciano le hace pedir a los fieles desagraviar con llanto "tamafio
desacato”,

Exhortaba al dero, no porque desconfiase de su celo y
actitud, pues tenfa pruebas “muy sefaladas de su decision y
firmeza”, sino porque a la hora de la batalla doctrinal hay que
animar a todos los combatientes.

Las disputas protestantes pretendian utilizar la prensa diaria,
pero el ecuanime DIARIO DE CORDOBA le comunicé al mas
representativo de la secta, Mr. DUNCAN SHAU, la negativa de
publicarle una carta en sus paginas porque “en nuestro juicio ha buscado
sélo un pretexto para hacer una propaganda protestante, gue
consideramos de todo punto estéril e infecunda en la catdlica ciudad
donde nacimos” (3 1).

Fl mismo diario, sin embargo, abrirfa sus paginasa CONDEy
LUQUE para publicar las contestaciones que la polémica suscitd acerca
de lalibertad refigiosa. “Lalibertad de conciencia, les buena o es mala,
justaoinjusta? Lateclogfa y la razén contestan terminante y de consuno:
es mala, injusta y de todo punto absurda. La libertad, mas que un
derecho, es un deber” (32). El hombre podia actuar en conciencia
siempre que se ajustase a sus leyes, por eso debla entenderse como
un deber, un deber para cumplir la ley. Su defensa se manifest alo
largo de varios artculos, aparecidos durante ocho dfas consecutivos,
a cuatro o cinco columnas, del diario cordobés, Senté la premisade
que siendo absurda la libertad para soslayar el cumplimiento de las
leyes "no puede afirmar que lo sea también absolutamente la de
cultos donde existe la unidad catdlica, resulta que el establecer la
libertad de cultos es altamente injusto y absurdo” (33).

Algunos andnimos se declaraban "enemigos francos y
leales de la libertad de cultos en Espana” (34).

Una grave polémica en materia de manifestaciones
religiosas oficiales enfrenté a los capitulares de estos momentos,
seglin se recoge en la fuente documental a la que hemos tenido
acceso. Resulta que en una de las sesiones se dic cuenta de un
oficio suscrito por Rafael CATALAN, que se titula a si mismo
“hermano ministro del Venerable Orden Tercero de San Fran-
cisco”, invitando al Ayuntamiento para que, en la tarde del dia
catorce de marzo, se sirviera asistir a la procesion que deberfa
tener efecto, con objeto de trasladar a su iglesia al Angel custodio
San Rafael (35).

Usando de la palabra en la presente sesién, Francisco
LEIVA MUNOZ rnanifesté que el Municipio no deberfa asistir al
acto, ni a ningtin otro de igual naturaleza, en cuanto Corporacion,
si bien podrfan hacerlo, como particulares, todos los Concejales.
En el misme sentide se manifesté RUIZ HERRERO, v,
habiéndose adherido al pensamiento todos los sefores
concurrentes, se acordd par unanimidad la propasicién del sefior
LEIVA, Este mismo criterio serviria para lo sucesivo. Se cursd un
oficio a los maestros de las escuelas piblicas para que se ajustasen
a las instrucciones que sobre este particular se les dirigian, e
hicieran caso cmiso de las que se les comunicase por cualguier
otra autoridad.

La polémica propiamente dicha no surgié hasta la sesion
siguiente, en la que José CERRILLO manifest que no estaba conforme
con el primer acuerdo referente a la no asistencia del Municipio a las
festividades religiosas, y que lo crefa en contradiccion con otro acuerdo
anterlor por el cual se habfa nombrado una Comisién para fiestas y
procesiones, y que ademés consideraba degradante paralos Concejales
la autorizacién que se pretendfa darles para asistir a ellas como
particulares, pues no crefa que alguno de ellos necesitara de semejante
autorizacién, que lo mejor era disculparse de la asistencia y agradecer
la invitacion (36),

Al solicitar LEIVA el turno de réplica, el Presidente se apresurd
amanifestar que estaba muy conforme con la opinién de CERRILLO
de que ninglin concejal, como particular, necesitaba una semejante
autorizacién, pues era sabido que todos y cada unc en particular,
como hombre, estaba en completalibertad de obrar con arreglo a su
condencia, y que entodo lo demés no vela cuestion, pues se trataba
simplemente de aprobar el acta anterior.

LENVA manifesté que CERRILLO "no sélo habfa retrasado el
acuerdo, sino, lo que es més grave para el decoro de la Municipalidad,
habfa diche que ésta habfa obrado con ligereza al adoptarlo, y que esto
no debfa permitirse: que la Municipalidad tenfa la consecuencia de lo
acordado: que lasfiestas religiosas que se celebraban hoy eran como
una especie de cruzada contra las ideas liberales, como lo probaban
las voces que se habfan dado contra las ideas liberales de “mueran los
protestantes y viva la unidad catdlica”, y que el Municipio no podia ni
debia autorizar con su presencia tales escandalos” (37).

El sefior GORRINDO pidi¢ la palabra y se manifestd en con-
traal afirmar que él habfa asistido ala procesién y que no habla oido los
mueras a los protestantes; y como insistiera el sefior LEIVA en que se
habfan dado y que habfa infinidad de testigos que asf lo afirmarfan,
GORRINDO pidié que se abriera una informacién sobre lo
ocurrido.

El Presidente rogd a todos los asistentes del Municipio se
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abstuvieran de tratar la cuestion religiosa “por lo grave y
trascendental”, y que se limitasen a la aprobacién del acta, que
era lo que procedfa.

El sefior ANCHELERGA pidid se leyese el articulo 67 de
la ley y manifesté que en su opinién el Municipio podfa modificar
cualquiera de sus acuerdos y no limitarse a la simple aprobacién.
Hablarcn varios de los presentes y, conformes con el Presidente, se
acordd que Unicamente procedia la aprobacion del acta por més que
alos disidentes les quedase el derecho de salvar su voto y hacer una
mocion de censura sobre cualquiera de los acuerdos (38).

Desde Madrid, cuando se estaba debatiendo el articulo
21 del proyecto Constitucional, el Marqués de la CORTE escribid
al diario cordobés proclamando su catolicidad y contrariedad
porque los diputados de nuestra provincia, siete en total, no
votaron afavor de la enmienda radicalmente catdlica del Cardenal
Arzobispo de Santiago (39), y felicitaba a Félix GARCIA GOMEZ
DE LA SERNA, que se aparté del comin sentir de sus
compafieros de diputacién de Cérdoba en materia “que
reputamos de grandisima importancia para la nacién espaficla y
de gravisimas y temerosas consecuencias para su porvenir” (40),

Fue entonces cuando Angel H. DEL RIEGO, diputado por
Cérdoba en [a Asamblea Nacional, protestd contra “los discursos
pronunciados en la Asamblea Nacional, contra los fundamentos de
nuestra religion sacrosanta... Como catdlicos, levantamos hoy nuestra
debil voz desde esta tierra... contra las herejfas, las blasfernias y el
crimen de lesa majestad divina lanzado al rostro de nuestros
compatricios, Nuestra historia no registra una pagina tan negra, y las
Cortes Fspaficlas no oyeron jamas tamafios desatinos”, y descalificaba
como parlamentario alos que tal hacfan, “que de ninglin modo pueden
ser representantes del pueblo Catdlico, ni el eco y aspiraciones de sus
nobles sentimientos” (41).

Algo se iba consiguiendo, pues se concedié que se siguieran
pagando a las parroquias donde habfa cura propio la dotacidn asignada
(42).

Ante la necesidad imperiosa de influir en las decisiones de las
Cortes, el Obispo y el Cabildo de la Catedral se dirigieron a ellas
pidiendo la unidad religiosa, calificando a la libertad de cultos come “un
cambio desastroso en el orden religioso” (43). Consideran en su
escrito insuficientes las razones que se aportaban para ello: que afluirfan
a Espafia multitud de capitalistas extranjeros de las diversas craendias,
y tomarfan répido vuelo la industria, las artes y el comercio, establecer
una saneada administracién y redudir el gasto pdblico. Consideraban la
unidad de lafe elemento imprescindible parz la paz y la armonia entre
las famnilias dentro del Estado (44).

Lo que no habfa ocurrido en los dias mas cruentos de la
Revolucién, ocurre entonces: se insultan y profanan varias imagenes
de laVirgen, porlo que, después de organizarse los actos de desagravio
correspondientes, unido a ciertas expresiones pronunciadas en las
Cortes, consideradas de cardcter blasfemo contra la religién catdlica,
el prelado emitié una pastoral ordenando diversas funciones litcirgicas
en acto de reparacion pblica (45). Protestaba ALBURQUERQUE
ante las Cortes, en su nombre y en el del deroy el pueblo, contra las
anteriores expresiones, bajo el peso de la carga de sus afios que
debilitaba sus fuerzas pero que avivaba su fe (46).
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Acuciados por la necesidad, algunos de los curas que
habian percibido fondos para el cumplimiento de "Memorias” las
retuvieron en su poder (47).

Nuevamente vuelve a surgir en las capitulares el tan
debatido asunto de la participacién de la Corporacién en los actos
religiosos, siendo uno de los puntos a tratar, de acuerdo con la
convocatoria previamente hecha, el de resolver si el Ayun-
tamiento, siguiendo la practica observada de tiempo inmemorial,
debfa o no asistir a [a fiesta religiosa que debia tener lugar el jueves
con motivo de la festividad del Corpus. A peticién del Alcalde
Presidente, leyd el Secretario los acuerdos tomados por el
Municipio en dias anteriores, por los cuales se acordé que la
Corporacién no concurriese con el cardcter de tal a ningdn acto
de la misma naturaleza (48).

Alguien manifesté que, siendo votiva la fiesta, en su opinién
el Alcalde debfa estar presente; opinién a la que se adhirieron
otros componentes de la Corporacién. La Diputacién lo harfa
por su cuenta (49),

Una voz aislada se levanté en contra del parecer de la
mayoria protestando por el coste que supondria distraer parte
del presupuesto asignado a fiestas de todo tipo para invertirlo en
el ornato de las fiestas religiosas que nada producen, mientras el
Municipio no se hubiese liberado “de las obras cuya ejecucion
reclaman el interés general, y de las clases menesterosas que
demandaban trabajo para poder subsistir..., que serfa inmoral y
hasta inhumanoe gastar diez o doce mil escudos en una procesion
cuando en las arcas municipales no existian fondos ningunos,
cuando apenas es posible recurrir a la alimentacién de los presos
pobres de la cércel, y cuando no hay recursos siquiera para
satisfacer a las madres pobres el socorro que para la lactancia de
sus hijos se les tiene concedido, siguiéndose de esta falta que
algunos de estos seres infelices se estin muriendo de inanicién”
(50). Gand la propuesta de asistir la Corporacién por | | votos a
favory 7 en contra. La cuestion siguié debatiéndose con acritud
mientras se discutfa la cuestién religiosa, pero prevalecié la
propuesta anotada (51),

Las protestas ajenas al estamento eclesidstico se
manifestaron en la que A. S. BURILLO, catedrético de
matemdticas en ensefianza media, expresd ‘poseido de un
sentimiento patridtico, liberal y religioso, consignamos las ideas
producidas por los ataques que contra Dios y otros objetos
sagrados ha tenido lugar en las Cortes Constituyentes el dia 4 de
mayo de 1869" (52). Se extendia en consideraciones sobre lo
que consideraba blasfemias, herejfas y ataques a la Iglesia que en
nada beneficiaban, segln él, a la Republica.

Los ecos del Concilio Vaticano |, convocado para el 8 de
diciembre, se manifestaban en una pastoral de ALBURQUERQUE en
la que se publicaban las letras pontificias del jubileo con motivo del
concilio general (53),

La Institucién eclesistica nos sirve de verdadero dinamémetro
para analizar la tirantez de las relaciones Iglesia-Estado, que alcanza su
punto mis alto cuando las veleidades reformistas se especificaron en
la. Constitucion de 1869, excediéndose el poder temporal en
sus atribuciones. En pleno periodo revolucionario, el prelado
cordobés llegd a unirse a los obispos de Cadiz, Badajoz vy
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Canarias, incluso al Cardenal de Sevilla, en sus alegatos contra la
conmocién que atravesaba el pafs, en diversas “exposiciones”
dirigidas a las mas altas instancias, sin necesidad de enjuiciar la
“marcha politica”. Clama con ardor cuando observa la
contradiccién que supone el ataque contra las propiedades de la
glesia y, paralelamente, se proclama como nunca el respeto a la
propiedad. No puede decirse, propiamente hablando, que se
produjera un expolic de las iglesias de la diécesis por parte de las
masas, pero s es necesario admitir que se cometieron robos y
hurtos en ellas debidos a la perentoria necesidad de algunos ciudadanos
v a la escasa precaucion en su custodia. £l prelado cordobés se
ve obligado a rechazar abiertamente la disposicién del Ministerio
correspondiente que establece la abolicion del fuero eclesiastico en
asuntos civiles y causas criminales. Las quejas del Obispo de Cérdoba
son frecuentes cuando se refieren al retraso del pago de las
asignaciones para culto y clero, sobre el matrimonio civil, el orden
social y religioso y otras cuestiones de moral y dogmatica, de
una manera que, de una postura de acatamiento y colaboracion

con las autoridades del nuevo orden surgidos de la revolucién,
se encuentra debatiéndose en lucha abierta contra las
consecuencias que del mismo orden se derivaban. El hecho de
que el representante del peder temporal exigiera un acatamiento
religioso a los representantes del poder espiritual desencadend,
no contra la Constitucidn en si misma considerada, sino contra
el poder politico en defensa de sus intereses, una ola de protestas
que incluye a los obispos esparioles residentes en Roma con
ocasién del Condilio Vaticano | ALBURCQUERQUE exigid a los
sacerdotes de su clero “se abstengan de hacerlo”, y asi fue. La
negativa fue acompanada de serias cbjeciones a la Constitucion
en lo que afectaba a la Iglesia. Asf lo hicieron el Cabildo catedralicio,
los curas, parrocos y coadjutores y beneficiados de la catedral,
No cabe, pues, culpar 2 la Iglesia de la responsabilidad de esta
distorsién en las relaciones, porque fue el poder politico el que
experimentd una profunda transformacion, mientras aquella se
mantuvo expectante en lo politico y a la defensiva en lo doctrinal
tradicionaimente ensefiado y defendido.

(1)) M CUENCA TORIBIO. La actuacidn el
prelado cordobés don juan Alfonso de
Alburquergue durante fa dltima fase de ja
monarquia isabefina (1 858-1867). Anuario de
Estudios Americanos . XX (1 958). Este mismo
articulo se incluye en La iglesia espariola ante la
revolucion beral. Madrid. Riajp. 1971.

(2) M. NIETO CUMPLIDO. La fibertad religiosa
en Cordoba, Cordoba, 1969, £n las pdginas 45 y
46 habla de Alburguerque, donde traza una
esquemdtica semblanza, cuyos materiales se
extraen exclusivarmente de la necrologia inserta
enel BEC a fa muerte del obispo en [ 574,

Cf . M, CUENCA TORIBIO. La revolucion de
868 v el episcopado Hispalense. XXVI (1 967),
93-130. Estudio de la actitud adoptada por los
obispos de Sevilla, Cordoba, Badaioz y Cidiz anie
los decretos antidericales de octubre de /868;
Sociedad y dlero en la Espafa del XIX.
Publicaciones del Monte de Fiedad y Caja de
Ahorros de Cordoba. 1980,

Otros autores que han estudiado los aspectos
edlesisticos de fa Revoludidn del 68, son. Perfado,
Arbeloa, Careel, etc.

(3)f. Card, HOFFINER, Manual de doctrina so-
cial cristiana, Madrid. Rialp. 1983, p. 316. (Ded,
Djgrutatis humanae, sobre fa libertad refigrosa),

(4) Se refiere a fa exposicion que dirige a la Reina
(cf- Boletin Eclesidstico de Cordoba del 29-1f-
1867 pp. 61-62).

(5)}. M. CUENCA TORIBIO. La actuacion del
prefado cordobés... op. cit. p. 780.

(6) Diario Cordoba 8-X-1868.

(7) Boletin Oficial de la provincia de Cdrdoba
extraordinaro | 0-X-1868 y DC deldfa ! /.

(8) Ibid.

(9 DC |4 de octubre.

(10) Ibid,

(11) Ibid. Las oficinas de Hacienda pasan al ex
convento de festis Crucificado, of BOC del 27-
XI-1868 p. 2.

(12) BOC 16-10-1868,

NOTAS

(13) No hace mids que transmitirle &l Decreto del
Ministerio qué lo hace extensivo a la Peninsula e
islas advacentes. la fecha exacla es el 29-VII-
1837 (cf BEC 145 del 27:X-1868, pp. 346 55.),
{(14) El documento estd firmado en Madid por el
Ministro de Gracta y Justicia Artonio Romero
Ortiz, y Heva fecha del dia 18 (cf el ndm. 145
del 27-X-1868, pp. 34¢).

(15) BEC 146, 13-XI-1868, pp. 361 ss. Lo que
sigue se encuentra en este mismo Boletin.

(16) Cf: asimismo DC [ 2-XI-1868.

(17) DC del29 de diciembre, El periddico es
DIARIO ESPANOL.

(18) Vid. nota 3 de este mismo capituio, el prelado
participaba ya del mismo sentir de fa [glesia uni-
versal en tan controvertido asunto.

(19) BEC 147 del 10-X1I-1868, p. 381,

(20) Ibidt

(21) BEC 47 del |0-XII-1868, p. 381,
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1931: La republica a través del
semanario Hinojosa.

Saturnino Munoz Flores

INTRODUCCION.

El domingo 28 de septiembre de 1930 salfa a la calle el
primer nimero del Semanario Independiente Hincjosa con un
precio de 0,15 pesetas por ejemplar. Este periddico, dirigido por
el maestro nacional Domingo Rex, se ha convertido en la
actualidad en una de las limitadas fuentes documentales disponibles
para conocer la realidad politica y las actuaciones concretas
llevadas a cabo por los gobiernos municipales en el transito de la
monarqufa a la republica y durante los primeros afios de este
nuevo regimen. Es, por tanto, una herramienta basica para
desentrafiarlos hechos de aquella etapa histdrica, que en Hinojosa
del Duque, como en otros muchos lugares de la geograffa pen-
insular, supuso un momento de esperanza para un gran nimero
de cludadanos ante el descrédito y la falta de operatividad ante
los males que aquejaban al pafs que habfan demostrado los Gltimos
gobiernos de la monarguia de Alfonso X!,

Este articulo quiere contribuir, modestamente, a iluminar
este apasionado y convulse momento histérico, concretamente
entre el 28 de septiembre de 1930 v el 14 de junic de 931,
intervalo temporal que marca por un lado, la aparicién del primer
nimero del semanario, y por el otro, la primera sesién plenaria
de una corporacién municipal plenamente republicana. Por tanto,
este trabajo tratar analizar el desarrollo concreto de los hechos
que vivid Hinojosa del Duque a lo largo este espacio temporal
determinado, que por logica fueron muy semejantes a los
ocurridos en el resto de municipios rurales del norte de
Cérdoba, cuyas poblaciones no escapaban a los problemas del

A Ratael Gil Caballero, que ha sabido transmitir a
varias generaciones su pasion por 1a historia de
Hinojosa del Dugue.

momento: paro, paupérrima proteccidn social, carencia de
servicios educativos y sanitarios, amplio nimero de jornaleros
condenados a la falta de trabajo durante gran parte del afio, y a
tenor de todo lo anterior, problemas de subsistencia en gran parte
de los hogares del municipio, sin que por el contrario se hubiera
producido un incremento destacado de la actividad sindical, que
en la mayorfa de las ocasiones y para los actos plblicos, en el
caso de Hinojosa del Duque, aparecia protagonizada por
perscnalidades llegadas de otras comarcas (). La falta de
documentacidn escrita sobre este perfodo de afios hace que la
consulta de estos ejemplares del semanaric Hinojosa, se convierta
en una fuente decumental muy valida para realizar un andlisis de
los acontecimientos de esta etapa. Por ello, se ha considerado
oportuno ofrecer el testimonic directo v la opinién que sobre
aquellos acontecimientos que dejaron en sus péginas los hombres
qgue vivieron ese momento histérice, en muchos casos meramente
como testigos de la actualidad, y en algunos otros como
protagonistas (2). Gracias a ellos, y a su labor altruista, podemos
lurninar algunas de las sombras que todavia hoy se mantienen sobre
la Hinojosa de la década de los treinta del pasado siglo.

EL NACIMIENTO DE UN PERIODICO LOCAL.

Fl semanario Hincjosa, que como se ha sefialado con
anterioridad, vio la luz afinales de septiembre de 1930 constituye
un ejemplo més del despertar de la prensa escrita que vivié Fspafia
durante el primer tercio del siglo veinte. Entre las publicaciones
que tendrfan una importancia manifiesta en el desarrollo de
conciencia de clase polftica y social cabe destacar la labor
desarrollada por El Sol, La Voz,

A By

El Imparcial, ABC, El Liberal, La
Epoca, Heraldo de Madrid, El
Pafs, La Revista de Occidente, la
Gaceta Literaria, etc. Desde
muchos de estos medios se
articulé una apasionada
oposicién a la dictadura y la
practica politica de los Ultimos
afos de la monarquia (3). El
verdaderc espiritu idecldgico del
semanario  Hinojosa fue
producto de la experiencia vital
de los profesionales de la
docencia que desarrollaron su
magisterio en Hinojosa, como es
el caso de Domingo Rex, asi
como en el caso especffico de
gran nimero de profesionales
liberales que, originarios de esta

Fachada del convento de as Madres Concepcionistas.
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estudios en diversas ciudades v universidades espaficls, y que
una vez completada su formacién volvieron a su localidad de
nacimientc para desarrollar su ejercicio profesional. Abogados,
veterinarios, religlosos, médicos, etc., completaban una némina
de colaboradores en la que destacd el primeramente redactor
jefe y con posterioridad director Manuel Antén Garrido. Esta
circunstancia también se repitié en cuanto a la procedencia de
los distintos colaboradores con los que contd el semanario en
localidades cercanas, pues si algo dejaron claro desde el primer
nimero los promotores fue su pretensién de acoger todo fipo
de noticias del &mbito comarcal de Hinojosa del Duque, pese a
la limitacién de medios econdmicos y de paginas que tuvo a lo
largo de toda su trayectoria esta publicacién. Sin lugar a dudas
podemos afirmar que fue un periddico fruto del esfuerzo de un
grupo de ciudadanos preocupados por la expresion de las ideas
y por el derecho a la informacidon como garantfa de progreso
individual y colective. Este esfuerzo tuvo que adquirir caracteres
muy préximos al  heroismo si consideramos los rasgos de la
poblacién de Hincjosa del Dugue en el momento de la aparicién
de este semanario, donde la alta tasa de analfabetismo v la
pobreza medios econdmicos auguraban muy pocos lectores
desde un primer momento, y al misme tiempo una la limitada
disponibilidad de colaboradores, pese a que los ofrecimientos e
invitaciones serfan continuos desde sus paginas.

En una época donde la educacion universitaria estuve sélo
al alcance de los véstagos de las familias mas adineradas de la
localidad, la linea editorial del periddico tratara en la mayorfa de
los casos de conjugar dos vias de actuacion concreta que a veces
son contradictorias: los deseos de libertad que prenden en gran
parte de los espafioles, pero la vez la necesidad de incluir  la
cronica social ¥ los acontecimientos protagonizados por  los
personajes de a localidad de aquel momento. De esta forma,
notas de sociedad, celebracién de actos piadosos, herarios y
manifestaciones religiosas, colaboraciones literarias y actividades
culturales {muchas de ellas promovidas por el propio semanaric)
llenaron la mayoria de las paginas sobre todo en los primeras
nlmeros, gue también se vieron coaccionados por el férreo
control de la dictadura, dando todo ello
como resultado una muy limitada
presencia de informaciones sobre el
acontecer politico. Pero en esta
decisidn de primera hora tambien pesé
muche la dimensién humana del
ambito geogrdfico al que sirve
informacion el Hinojosa, un espacio
concreto y delimitado, es decir un
pueblo donde tode el mundo se
conoce y donde se tratan de evitar y
limar enfrentamientos y asperezas.

LA REALIDAD DEL
MOMENTO SE IMPONE.

Pero las tensiones vy las
circunstancias de estos afos fueron tan
notorias vy los acontecimientos tan
constantes, que pese a esta voluntad de
los redactores del semanario de
permanecer ajenos al discurrir politico, el
reflejo de la situacidn por la que atraviesa

el Estado se fue filtrando  nlimero a nimero entre sus paginas.
Muchas veces serfan los mismos responsables del mencionado
medio de informacién los que decidieron dar cabida en su inte-
rior a estos temas, debido fundamentalmente a los deseos de
sus lectores de estar informados, y al mismo tiempo, por los
resultados que obtenfan en la captacion de nuevos compradores
y suscriptores. Manuel Murille Gonzélez —Vizcaino ya en el
niimero 4 escribia sobre algunos de los asuntos que preocupaban
a los ciudadanos, realizando  este colaborador una serie de
reflexiones sobre la soberania nacional, lo que venfa a representar
un ataque frontal contra la dictadura, que seglin sus impresiones,
sélo conducia a la esclavitud del hombre. Mientras que el ejercicio
de la libertad politica serfa la base sobre la que descansarian “las
reformas sociales, la instruccién, la beneficiencia, la tranquilidad
en los hogares, la seguridad personal...” (4).

Esta toma de postura resultaba obligada debido a las
condiciones sociales y a la propia formacidn humanistica de muchos
de los colaboradores de este medio informativo, peroa lavez, viro a
demostrar que Hinojosa del Duque, pese a ser un municipio
eminentemente agrario de la Andalucia mas alejada de los centros de
dedisidn, también posefa unas elites que permanecian en contacto
con el dia a dia de la polftica nacional y sus tensiones, abogando por
principios que se encontraban muy alejades de la mayoria de las
opinicnes y actitudes politicas de la clase social a la que pertenecian.

El semanario siempre dedicé la primera de sus paginas a la
editorial, y serd precisamente en esta pagina donde se plantearon los
temas de mayor actualidad y donde aparecié revelado el instante
politico y los protagonistas del mismo. Esta pagina se convirtid del
mismo medo en vehiculo de transmision de las ideas aparecidas en
diversos medios de comunicacién de Espafia. En facil por tanto
encontrar dtas a pensadores del momente como José Ortega y Gasset,
como cuando desde el semanario se reclamaba el compromiso de la
juventud afirmande “Estos dias criticos y graves que vivimos, han de
sery son sin duda, la linea divisoria de la Historia de Espafia en estos
Ultimos afios. En el pasado, en el ayer, quedan para dolory verglienza
detodos, los girones de una patria carcornida, minada por las lacras de

Patio interior de lseminario de los Carmelistas en Hinojosa del Duque.
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la incultura, el atropello y la arbitrariedad... Sobre los hombres
de las dltimas generaciones, cae de llenc la carga sagrada de
realizar la labor patriética fecunda que no supieron o pudieron
acometer nuestros padres y abuelos” (5).

Este mensaje a los lectores, plenamente imbuide de las
corrientes de pensamiento debatidas en los circulos de las ciudades
mis desarrolladas del pafs, demuestra como ha calado hondo en los
individuos de los nlcleos rurales que tienen acceso a la cultura y
a los medios de comunicacién la necesidad de un cambio de
direccién en el gobierno de Espafia. Estos anhelos se viercn
incrementados al ser los colaboradores del periddico testigos
directos de la precariedad laboral del campo, de las viejas practicas
caciquiles, y de la falta de medics que manifiesta el Estado para
llevar a cabc una politica protectora que abra nuevas
oportunidades a los mas desfavorecidos. Las presiones que
sufrieron los responsables del semanario por estas opiniones
debieron de ser muchas, porque frecuentes son también las lineas
que dedicaron a manifestar y reiterar su compromiso de seguir
informando a sus lectores, siempre defendiendo y haciendo gala
de su independencia politica.

LA CONVOCATORIA DE ELECCIONES A CORTES
GENERALES.

Pese a todos estos intentos de domesticar la linea
editorialista del semanario Hinojosa, sus editores y creadores no
dudaron en aprovechar el anuncio de convocatoria a elecciones
a Cortes Generales que [anzd el gobiemno del general Berenguer
(6). De esta forma, Domingo Rex entrevisté a los dos candidatos
que se presumia que competirian por el distrito electoral de
Hinojosa del Duque. Ambos monarquicos y defensores de los
mismos postulados, pero debido a enfrentamientos personales,
irreconciliables. José Castillejo y Castillejo, de Fuente Obejuna,
figuraba vinculado a la faccién mondrquico-conservadora y se
declaraba enemigo de los postulados de la dictadura de Primo
de Rivera. Castillejo, habfa representado a este distrito durante
cuatro legislaturas en las que seglin su opinién,. consiguid
importantes mejoras en las vias de comunicacion de la zona norte:
carreteras de Belmez a Cabeza del Buey y de Villanueva del Duque
a Pefarroya-Pueblonuevo.

El otro candidato que tuvo previsto presentarse en las
elecciones fue el belalcazarenio D. José de Cérdenas y Gallardo, gue
eratambién partidario de la monarquifa, que afirmaba alo largo de la
entrevista su deseo de aspirar a representar a las clases mas
desfavarecidas, planteando defender en el poder legislativo la mejora
indispensable que habfan de sufrir las vias de comunicacién de lazona.
El mismo avalé su candidatura destacando su gestion al frente del
Sindicato Catdlico Agricola, donde seglin sus palabras habia destinado
més de cinco quintos de su finca la dehesa de las Alcantarillas para los
sindicatos de Hinojosa y Belalcdzar: "afin de que fueran repartidos en
unz bolsa de trabzjo... con lo que se ha conseguido hacer propietarios
amas de cuatrocientos pobres” (8).

Este enfrentamiento en las urnas entre dos candidatos
monérquicos no pasd desapercibido en los analisis que realizaba el
semanario. Desde un primer momento se considerd a esta lucha
politica como daramente favorecedora de desencuentros familiares,
ya que ambos candidatos debfan de captar a sus votantes en el mismo
ambito social (9).
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El Hinojosa también actud como drgano de transmision
de los acontecimientos nacionales a los lectores de la localidad.
De esta forma Ja sublevacion de Jaca, |2 de diciembre de 1930,
quedé reflejada en la editorial del ndmero del dia 2| de diciembre,
Estas lineas sirvieron para hacerse eco de estos acontecimientos
y reflejar a la vez lo sucedido en las localidades de la cuenca minera
de Pefarroya y Belmez, donde una bala perdida en los
enfrentamientos entre elementos proclives al levantamiento y
fuerzas del orden habfa ocasionado la muerte de un nific. En
esta editorial se muestra una total oposicidn a la utilizacion de la
violencia en las disputas politicas, que no condudirfa a un cambio
de régimen: "Los que confian en que con estos procedimientos
ha de llegar el momento de que triunfe la reptiblica, demuestran
carecer de todo sentido polftico” (10).

Hinojosa del Duque tampoce escapd a las angustias del
momento, asf la agrupacién socialista convocd una huelga general
para el dfa |5 de diciembre, que fue escasamente seguida por el
elemento urbano y los trabajadores del municipio. Pero este fracaso
nofue suficiente para las autoridades que no dudaron en declarar la
Ley Marcial (11).

Come reflejo de los sucesivos vaivenes que sufrieronen los
Uttimos gobiemnas de lamonarqufa en su afén por mantener el sisterma,
el peri¢dice recogia los efectos que esta poltica, tendente a evitar el
hundimiento del régimen, provocaba en la localidad. De este modo
se daba cuenta del Ultimo relevo al frente de laalcaldfa, que pasd de
nuevo de manos de Pedro A, Perea Blasco a Alffonso Sanchez Ramirez,
situacion que fue criticada de esta forma: *...vivimos en precario...
{Coémo pueden encarifiarse con los proyectos que elaboran sflanota
caracterfstica en estos Ultimos tiempos en la inseguridad de sus car-
gos?!..." (12).

La normalidad parece la nota dominante en las semanas
siguientes, pues el Hincjosa abandend por unos nimeros la actualidad
del momento para dar cabida a otros temas en sus editoriales, que
ahora son ocupadas poraspectos como el défict que sufrfa el sistema
de ensefianza de la localidad, la carencia de servios pdblicos o la
aprobacion de unos presupuestos municipales que se alejaban de las
verdaderas necesidades del vecindario (13).

LAS ELECCIONES DE ABRIL DE 1931.

La cafda del general Berenguer, ante la falta de apoyos de
su propuesta de convocar elecciones a Cortes Generales de las
que no eran partidarios ni incluso amplios sectores mondrquicos,
provocé su sustitucién al frente del ejecutivo por parte del
almirante Aznar, que en una de sus primeras dedisiones decretd
la celebracién de comicios municipales para el dia |2 de abril,
que ya en el ambito concreto de Hinojosa del Duque, el periddico
calificaba como de poco halagliefias para los circulos que habian
detentado el poder durante la dltima década: “La inmediata
consulta a la opinién publica de Hinojosa del Duque, ha de ofrecer
sorpresas no muy gratas para los tirios y los troyanos, que desde
tiempo inmernorial, han venido usufructuando graciosamente los
designios del municipio” (14). Domingo Rex se convertfa asi en
el portavoz plblico de un amplio nimero de sus conciudadanos
que, saciados de los manejos politicos de la dltima etapa del
reinado y de la inoperancia de los sucesivos gobiernos
municipales, anhelaban el cambio politico como Unica medicina
vélida para contrarrestar los males que sufrfa el pueblo.
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Pero Rex va aln més alla al demandar “limpieza y claridad
en el proceso electoral” realizando un llamamiento a la
participacion de los mas jovenes ante su falta de lastre politico.

TTras estas opiniones sorprende realmente la editorial del
siguiente nGmero, aparecido el 8 de marzo. Entre sus lineas se detecta
un velado apoyo a los candidates de la menarqufa, contrastando de
esta forma con las informaciones y sugerencias propuestas en los
Ultimos meses del semanario. Todo, con el objetivo de que estas
facciones aunaran sus fuerzas a favor del mantenimiento de la
dinastfa, como queda notoriamente demostrado en el siguiente
parrafo: “Por otra parte, los graves momentos que vivimos exigen
atodos los monarquicos espaficles un generoso gesto de sacrificio
y renunciacién... La idea republicana ha ide ganando adeptos en
estos Ultimos afios, hasta el extremo de pener en un grave peligro
el régimen mondrquico... Piensen bien los elementos de orden
de Hinojosa del Duque, que una actitud hostil como la que hasta
ahora han mantenido, puede seguramente provecar el triunfo
decisive de un candidato antidinstico...” (15).

Nada nos indica y nos hace suponer en las paginas de
este nimero la causa o los condicionantes que provocaron este
cambio de tendencia tan manifiesto. Sélo se pueden plantear
ciertas hipétesis sin comprobacion factible. Por ejemplo, que en
este nlmero fuera otra la persona encargada de la confeccién
de la editorial, que existieran presiones y coacciones scbre los
responsables de la publicacion provenientes de elementos
promonarquicos que obligaron en este nimero a que el Hinojosa
cambiara su linea polftica mantenida hasta ese momento. Aunque
el detonante de este cambio de orientacién quizas haya que
buscarla mas superficalmente, siendo posible que esta editorial
sea el resultado de la inquietud con la que todos los espafioles
vivieron aquellos dias, gue incluse provocaria dudas y temores
en personas de demostrado y acendrado espiritu demacratico.

Salvo este ligero paréntesis, el semanario volvia a sus
postulados ideolégicos habituales en los nimeros siguientes. La
efervescencia polftica que vivia Hinojosa del Duque al irse conociendo
los candidatos que concurririan en los comicios se vio acrecentada en
algunos sectores soclales que apostaban  por el mantenimiento de las
estructuras ante la pasividad demastrada por los defensores de estas
ideas hasta ahora dominantes, como de nueve queda recogido en las
paginas de este medio de informacion: “No llegamas a concebir como
los hombres (y menos si tienen talento) pueden creer que la realidad
politica de esta hora, es idéntica a la que venimos soportando
pacientemente en la época anterior a la Dictadura, con el bochornoso
acompaiamiento de coacciones, atropellos y caquismos...” {16).

L aimportancia de estas afirmaciones hay que enmarcarla en
los acontecimientos politicos acaecidos durante aquella semanaen la
localidad, cuando se hizo péblica la participacion del Clrculo Mercantil
y la Agrupacién Socialista en la consulta electoral, y cuando la sesidn
plenaria del consistorio determinaba que serfan |9 los concejales
con los que contarfa el préximo Ayuntamiento electo.

Los enfrentamientos v las relaciones de poder entre las
diversas fermaciones dispuestas a concurrir en las elecciones
provocaron la aparicién de gran nimero de ncticias
contradictorias en dos nimeros del sermanario en cuanto a los
candidatos y a la procedendia ideoldgica de los mismos (17).

Los responsables del periédico no dudaron en alabar la
postura de la Agrupacién Socialista "que ha sabido definir objetivos
concretos”, frente a la pasividad de los partidos y candidatos
defensores del aparato tradicional. El Semanario ahcnda en esta
cuestion: “Unicamentte el grupo socialista viene dando sensacién de
seguridad en sus propdsitos, unificados todos sus elementos en el
ideal comuin de la lucha que se avedna. Creemos y asf lo tenemos
que afirmar pUblicamente, que los partides monarquicos de Hinojosa
estan sufriendo una grave crisis de disciplina que puede ocasionar
algdin dia serios trastornos, si no se deponen personalismos y
egolatrfas...” (18).

LA SOBERANIA BURLADA.

La consulta electoral fue convocada de acuerdo a la ley
electoral de 1907, que venfa a establecer un sistema de
representacidon mayoritaria por distrito, como férmula de voto
plural restringido para aguellos distritos con més de un diputado
o concejal, lo cudl permitfa la representacién de las minorfas (1 9).
Hinojosa del Dugue que en aquel momento, como en la
actualidad, contaba con cuatro distritos, vic comeo a su ciudadania
le fue arrebatada |a posibilidad de participar en estas elecciones
municipales (20). Este atropello de la voluntad popular fue
duramente criticado, creemos que por Domingo Rex, en la edi-
torial del semanario. Su indignacién, como la de gran nidmero de
sus vecinos, queda patente en el siguiente parrafo: “El domingo
5, fue la fecha del mangoneo, del contubernio, de la coaccidn
para frustrar otra vez mas que la opinién popular se manifestara
en el sentido que creyera mas oportuno... Esclavos en el afio
1909, siervos en el |7, parias, en fin, desde que naciercn, los
pobres, los humildes, la gran masa de desheredados... han visto
burlado otra vez, el sacratisimo derecho a manifestar en las urnas
los deseos vy las creencias que acariciaban. iDos concejales para
ti, cuatro para ese, ocho para el otro... | iSeficres tedo ha
terminadol.. (21).

iPero qué ocurrié realmente en Hinojosa para que la
editorial del semanario lanzard este alegato en defensa de la
voluntad popular? Pues sencillamente, y como sefiala Rex entre
sus Ineas, que los candidatos promenarquicos aplicaron el
artfculo 29 de la norma electoral, que venfa a establecer que
en los distritos donde no fueran proclamados un mayor nimero
de candidatos de los llamados a ser elegidos, la proclamacién
de esta candidatura equivalia a su eleccion y los revelaba de
someterse a ella. Rex extendfa sus criticas a los responsables
de la agrupacion sodialista, a los que acusd de negligencia y falta
de responsabilidad ante el desconocimiento de la normativa y
de la trama preparada. Asf, de este modo, en el citado ndimero
del semanario se da cuenta de los nombres de los |9 concejales
elegidos en virtud de la anteriormente aludida normativa. Todos
ellos elegidos entre las filas mondrquicas y entre los
representantes del partido agricola industrial independiente,
habiendo quedado fuera los candidatos socialistas. Estos
acontecimientos se llevaron a cabo sin que Hinojosa del Dugue
se viera afectada por las tensiones tan extremas que tienen
lugar en otras localidades cercanas, como es el caso de
Belacdzar, donde el juzgado de instruccién de Hinojosa tuvo
que incoar expediente por las injurias proferidas en un mitin
contra Alfonso Xl y varios politicos conservadores (22).
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LA PROFLAMACI()N DE
LA REPUBLICA.

El Semanario también se
convierte en la Unica fuente
documental para seguir el hilo de
los acontecimientos de las
jornadas siguientes al dfa 12 de
abril. La portada del 19 de abril
dio cuenta de la proclamacién de
la Republica realizando un
llamamiento a la serenidad, En la
misma también se recogian las
manifestaciones de jubilo de la
coalicién replblicano-socialista
por la prodamacién del nuevo
régimen, una vez conocidos los
resultados por telegrama en la
noche electoral (23). El proceso
fue seguido por los habitantes a
través de la prensa provincial,

K

conociendo de estaforma el dla
I3 los resultados electorales v la
proclamacion de Iz Replblica en varias cludades espafiolas. En la
tarde del dia 15, una nutrida manifestacién partia desde el
Sindicato de Oficios Varios hasta el Ayuntamiento. La masa
ciudadana iba precedida de la banda municipal y de las banderas
de la agrupacién socialista y la ensefia de la RepUblica (24). A las
S delatarde de ese dia | 5 quedaba prodamadeo el nuevo régimen
en Hinojosa def Duque al ser izada en el balcdn del Ayuntamiento
la nueva bandera nacional, que volvia a estar acompafia en la
balconada consistorial de la bandera de la agrupacion socialista.
Tras los discursos de José Barbero, jefe de los socialistas
hinojosefios, y de Dominge Rex, come representante del cuerpo
de maestros, en presencia del delegado del Gobernador Civil,
se llevé a cabo la destitucién de la corporacién municipal,
proclamandose como alcalde a D. Sebastian Martinez (25), afiliado
a la Agrupacion al Servicio de la Republica, quedando el propio
Barbero y el también socialista Adolfo Merino como adjuntes al
cargo. De esta forma vy sin incidente alguno se habfa producido
un vuelco en la situacién politica del municipic. A partir de este
instante las proclamas y alegatos a favor del nuevo sistema polftico
fueron habituales en las paginas del semanario. En los primeras
se pedia a los elementos monérquicos su apoyo al nuevo orden,
dejando también traslucir la ilusién que habia despertade en
todos los ambitos esta nueva reliadad: "Pasaran los afios, se
registraran acontecimientos inesperados, cambiaran las
dircunstancias; pero el régimen monarquico no lograra levantarse
nunca... Por el contrario si la naciente Republica fracasara... la
corriente politica espafiola derivaria hacia una izquierda
extremista, tras la que se alza la silueta espeluznante del
comunismo ruso” (26).

El fervor popular se  trasladd a todos los circulos de
Hinojosa del Duque, como queda reflejado en el siguiente
anuncic: ii Viva la Replblical Si es usted republicanc de los no
falsificados debe festejar el triunfo de la justicia y la libertad,
comprando por |5 pesetas kilo, salchichdn superior en el
Despacho de San Isidro de Luis Delgade. Nada hay para la
pacificacién de los espiritus estomacales con un buen trozo de
salchichén de una de las mejores fabricas (27).
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Vista aérea del antigiic seminario menor de los Carmelistas en Hingjosa del Duaue. ‘

Pero el falseamiento de las elecciones del 12 de abril
segufa patente para muchos de los republicanos haciéndose
frecuentes las protestas y recursos ante la Junta Provincial del
Censo, en los que se solicitaba la convocatoria de unas nuevas
elecciones.

La fuerte implantacién de la agrupacion socialista y las
ocupaciones profesionales provocaron la dimision del alcalde, Sebastian
Martinez al frente del consistorio, donde también figuraban 6
concejales mondrquicos, muchos de ellos atraldos por nuevas
formaciones politicas, como la que estaban organizando los
partidarios de Alcala-Zamora (28).

Finalmente la junta provincial determiné la celebracién
de unas nuevas elecciones municipales en Hinojosa del Duque
para el domingo 3| de mayo, convocadas en unas circunstancias
muy graves debido a la quema de conventos y edificios religiosos
que se estaba produciendo en muchas ciudades en los dfas
previos. El semanaric recoge la tranquilidad de esos dias en el
municipio haciendo de nueve un llamamiento a la calma,
informandc al mismo tiempo de los contactos que habfa
mantenido el alcalde, José Barbero, con la abadesa de las Madres
Concepdionistas de Hinojosa y con el superior de los carmelitas,
para garantizar la seguridad de ambas comunidades (29).

LAS SEGUNDAS ELECCIONES MUNICIPALES.

El arraigo popular y el programa de gobierno elaborado
por la agrupacion socialista la convertlan en clara favorita para la
jornada electoral del 3| de mayo. José Barbero y su equipo
prepararon una serie de propuestas tendentes a aliviar la situacidn
que padecian los més humildes de la localidad. Propuestas que, a
su juicio, pasaban por acabar con la crisis de trabajo, la ampliacién
del servicio de ensefianza, la mejora de las condiciones de atencién
médica, y el acondicionamiento de caminos y vias de comunicacién.
Pero su programa también inclufa la creacién de una comisién que
fiscalizara la labor realizada por las corporaciones que ha detentado
el poder local desde la dictadura de Primo de Rivera (30).

190



El espiritu de concordia y las esperanzas puestas en la
Repblica hicieron que los socialistas, pese a que mds de 3000
personas asistian con regularidad a algunos de sus mitines,
participaran en la consulta coaligados con los representantes del
partido agrario y los republicanos de derechas. Esta candidatura
conjunta obtenfa |7 actas de concejal, correspondiendo las dos
restantes, gracias a su benevolendia y al llamarniento al voto que
realizaron los propios socialistas, a los representantes del partido
auténomo de Hinojosa. Este nuevo gobierno fue descrito asf por
el semanario: “... hombres sin precedentes politicos... que habran
de orientar su labor en un sentido profundamente democrético,
libre y sin trabas, tal y como aconseja la realidad histrica de este
instante que vivimos” (3 1),

El dfa 5 de junio quedaba constituido el nuevo Ayun-
tamiento de Hinojosa del Duque bajo la presidencia del socialista
José Barbero Carrasco, que como primera decision decreto la
celebracién de los plenos en la jornada dominical para que todos
los ciudadanos que los desearan pudieran asistir (32). Los amplios
deseos de transformacién de la realidad del municipio llevaron a
los nuevos concejales a plantear en esta primera sesion proyectos
tan dificiles de llevar a cabo como la traida del agua potable al
casco urbano, para la que se aprobd la creacién de una comisidn
gestora encargada de iniciar los expedientes y establecer los
contactos pertinentes (33).

Pese a las buenas intenciones de esta nueva mayorfa, el
semanario se mantuvo alerta y avisb de los riesgos, que a su juicio,
podian serevitados levando a cabo una intensa labor entre los afiliados
del partido socialista, que ocupaba una posicion muy destacada en el
nuevo equipo de gobierne: *... una muchedumbre inconsciente, sin
plena certeza de sus derechos y deberes, es una masa ciega propicia
siempre a ser cimiento de cualquier absolutismo...” (34).

CONCLUSIONES.

Las paginas de los nimeros del semanario Hinojosa que nos
han servido para la realizacién de este articulo vienen a suplir en
gran parte la falta de informacion existente sobre la transicion de la
monarquia a la repdblica en Hinojosa del Duque, a través de un

medio de comunicacién, que se presenta modesto y muy limitado
en cuanto a sus caracterfsticas, pero sin estar por ello huérfano de
calidad en los escritos que acoge. En sus paginas, junto a la crénica
social y politica de aquellos meses, se cobijan los escarceos literarios
de gran ntimero de dludadanos de esta localidad de Los Pedroches,
dando muestra asf sus promotores de sus inquietudes intelectuales.
El periédico nos ofrece la imagen de un municipio rural, ajeno y al
mismo tiempo participe de los acontecimientos que se viven en
Espafia, y que como no podia ser de otra forma tienen su reflejo en
la vida diaria. Asf en Hinojosa del Duque nos encontramos con la
apatfa polftica que envuelve a los partidarios de Alffonso XIIl, como si
la caida del general Primo de Rivera hubiera significado el tiro de
gracia para un régimen que venfa languideciendo desde hacia varias
décadas, Algo que a la postre asf se vio corroborado por los
acontecimientos posteriores. Frente a esta minima  mowilizacién
politica y social de los sectores mas tradicionales, otra de fas
aportaciones que nos permite el semanario es corroborar la fuerte
implantacion del Partido Socialista, cuyos lideres son alabados en
algunos de los escritos analizados debido a su contacto con los
problemas de la ciudadanfa, y como no, debido también a que no se
encuentran afectados de los viejos vicios y practicas que, segln los
responsables del periédico, empantanaron la vida espafiola. La
tranquilidad y la ausencia de incidentes fue la nota predominante en
el cambio de régimen operado en abril de 1931 en Hinojosa del
Duque. Una Reptiblica que era proclamada bajo los acordes de fa
banda municipal y que no fue solo saludada por las agrupaciones
que habian creado las bases para su legitimidad, sino gue al mismo
tiempo serfa bien recibida por un importante sector promonarquico,
que no dudd en participar en la convocatoria de las elecciones
rmunicipales llevadas a cabo a finales del mes de mayo coaligados
con los candidatos de la agrupacién socialista.

El Semanario también refleja la caracteristica principal
de esos primeros dfas republicanos: la esperanza y la bisqueda
de soluciones para el municipio por parte de unos hombres
para los que no existian ni diferencias ni desconfianzas extremas
pese a su diversa procedencia social e ideoldgica. El paso de
los meses acabarfa con este ambiente de solidaridad y
colaboracién entre las distintas formaciones politicas y haria
fallecer el espiritu de esta primavera de 1931,

-Garcfa Quelpo de Llano, Genoveva, "Los
Intelectuales y la Dictadura de Prime de Rivera”,
Madrid, Alianza, 1988,

-Hernandez Lafuente, Adolfo. "Las elecciones

! En la mayoria de los actos sindicales de estos
afos, asi cormo en los miines politicos, se observa
una gran influencia de los representantes de la
cuenca minera de la cercana localidad de
Perarroya-Fueblonueve, que irdn adquinendo con
el paso de los afos una importanda muy notoria
en los enfrentarmientos y disptias manteridos en
Hingjosa del Duguie.

2 El semanario Hingjosa se estuvo publicando
hasta el 12 de noviernbre de 1933, £ alma de
este proyecto y la persona que dejaria su
pensamiento humano y politico a traves de estas
paginas, Domingo Rex, abandonaria Espana a
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Conquista, a orillas del ferrocarril.

Juan P Gutiérrez Garcia
José Merino Garcia.

5i1.861, conla Carretera Madrid - Cadiz, significé el abandono
del “Camino de la Plata’; no por eso, Conquista pierde definiivamente
su condicién de "afto en el camino"que constituye la razon de su
nadimiento.

| a necesidad de unir Castilla con Andalucfa por un camino lo
mas corto posible no se ve agotada con la N. IV, Pronto se ve fa
urgencia de que es preciso construir un ferrocarril que acorte
distancias, facilite las comunicaciones y dé salidaa los productos de la
terraque atraviesa,

Hasta que se puso en funcionamiento el ferrocarril de via

Bienvenido a

CONQUISTA

AYUNTAMIENTO

ERMITA DE SAN
B GREGORIO

" Fera ¢ Fosias de Sants Ana (humo

estrecha de Pefiarroya a Puertollano, Conquista tenfa como
estaciones férreas mas proximas

- lade Veredas (Ciudad Real) en la linea Madrid — Badajoz,
distante 38 Kms de Conquista por un camino de herradura,

- la de Montoro (Cérdoba) a 55 Kms de Conquista por
camino de herradura también,

-lade Espiel (Cérdoba) ala que se llegaba después de recorrer
los 14 Kms del camino de herradura a Villanueva de Cérdoba més los
21,5 Kms de este pueblo a Pozoblanco, mas los 2,5 kms del camino
de carros hasta Alcaracejos y los 34,397 kms de la carretera hasta la
estacién pasando por Espiel.

El afio |.880 (Gaceta del 3 de abril) ve que se le concede un
ferrocarril directo de Puertollano a Cordoba, a la Compariia def
Ferrocarni de Ciudad Real a Badiajoz, que serfa la continuacion del
directo Madrid - Ciudad Real y que acortaba la distancia Madrid —

Cérdoba en unos 100 kms, segln el proyecto del Sr. Canalejas
Casas siguiendo esa rectaideal que caracterizd a los viejos caminos de
Los Pedroches.

Avatares econdmicos y empresariales - Venta de las lineas
de la Compaifa Ciudad Real - Badajoz a la Compaiia de
Ferrocarriles de Madrid- Zaragoza y Alicante (FMZA),
incumplimiento del contrato de construccién por parte de FMZA,
etc - duermen el proyecto que se reaviva de nuevo en |.912 al
ser declarado este ferrocarril como " de utilidad general y
estratégico”: lo que trae un nuevo proyecto elaborado esta vez
por el ingeniero cordobés, D, José Carbonell y Morand, aunque
desviandose un poco de Conquista en todas las versiones de
su trazado para acercarlo, por contra, a Villanueva de Cordoba.

Por R.D. ley de 6 de marzo de |.926 se aprueba el plan
preferente de los ferrocarriles de urgente construccién. Por ello, se
empleza el replanteo del proyecto del Sr. Carbonell, aunque - paradojas
de la historia - al terminar los trabajos del segundo trozo, el personal
es destinado a un nuevo proyecto llamado Puertollano - Marmolejo
por la provincia de Jaén y por el ric Jandula.

El nonato ferrocarril de via ancha Puertollano - Cérdoba, en
cualquiera de sus variantes, sube Cabezarrubias del Puerto para entrar
en las Alcudias, atravesar después Sierra Madrona con estacion en
Fuencaliente y entrar a continuacion en la provincia de Cérdoba, Km
54, por el limite Norte del batolito granttico de Los Pedroches
atravesando esta comarca en tres recorridos posibles:

a) direccién Vilanueva de Cérdoba, situando laestacion a | 4
Krnsal E del puebloen el Km. 57 de la carretera de AndUjara Villanueva
del Dugue y auna altitud de 770 metros.

Pasado el apeaderc en el Chaparral, Km 88, desciende desde
la cota de nivel 400 en la Venta de Agua Dulce para llegara Adamuz
cota 282) para, una vez cruzado el Guadalmellato en su afluencia con
el Guadalquivir en Alcolea, legar a Cérdoba por un ramal paralelo al
ferrocarril existerte Madrid - Sevilla.

b)al llegar al limite de Ciudad Real, Rio Guadalmez, se desvia
eltrazado afin de que la estacién de Villanueva de Cérdoba quede a
5,6 ks de este pueblo y 730 metros sobre el nivel de mar, contin-
uando hasta llegar al Km 83 en que se sigue el curso a),

¢) pasar de | metro a |,66 los 65 Kms ya existentes de
ferrocarril de Puertollano a Conquista desviandose en el Minguillo
hacia Villanueva de Cordoba construyendo | 5 Kms para cruzar el
Camino vecinal de Villanueva de Cérdoba a Montoro por la Venta de
los Locos, Km 83, y ya seguir el camino descrito en a); trazado que
darfa 137,33 kms de Puertollano a Cérdaoba,

yd)pasara | 66 metros los 75 Kims que hay hastala estacién
de Villanueva de Cérdoba y llegar a Cérdoba bajando por el ro Gato,
salvando el desnivel entre el Guadiana (7 1 0 m de aftitud de Villanueva
de Cérdoba)y el Guadalquivir (122 m en Cérdoba) con el aumento
de sélo 3,67 Kms en el recorrido antes sefialado.
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Conquistaes un " ato ene/camino” de esta opcidnferroviaria
que, pese a ser aprobada con frases laudatorias por el Consejo de
Obras Pdblicas, 1,926, no tuvo entonces oportunidad de nacer:

Mejor suerte habiz tenido el ferrocardl de viamétrica Pefiarroya
- Puertollano. pese a su desaparicién el dia | de agosto de 1.970,

La Empresa S.M.M.R siempre necesité de un ferrocarril
para transportar sus minerales, como el que levanté entre
Puertollano — San Quitin con 26 Km que empezando en
Puertollano segufa por Almodévar del Campo |, Villazaide, FI
Collado y San Quintin, inaugurado el 3 de dicembre de 1.899

Esta zona siempre necesité un ferrocarril que abriera las
puertas de gran nlimero de pueblos de Los Pedraches, comarca
de 250 leguas cuadradas de superficie, enfranco retroceso debido
al dirculo vicioso producido por la falta de vias de comunicacion
porque no hay riqueza que exportar y el no poder vender nada
fuera porque no existen caminos adecuados par el comercio.

Y a este objetivo pudo muy bien servir el tren, aungue en
principio, se levantara para servir a las explotaciones mineras de la
Sociedad Minera Metalir gica de Pefiarroya (S.M.M.P), perteneciente
alaBanca Rothschid de Parfs, creadaen 1,88 dedicada a la explotacién
del carbén y otras minas metélicas.

En efecto, a partir de .88/ la S.M.M.P ve necesario un
ferrocarril para dar salida a sus explotaciones de carbén y plomo.

Paraello, el || dejuniode 1.891 lees otorgada la concesién
de una linea de 68,028 Kms que el contratista Sr. £Emesto Presser
empiezaa construiren |.894 desde Pefiarroya hasta Fuente del Arco.

La Gaceta de Obras publicas, en publicacién del Diario
Cérdoba de 26 de junio de 1.895, da la noticia de este hecho de la
forma siguiente: * £n la actualidad esti prepardndose (2 nauguraccn
del ferrocarnl de Fenarroya 4 Fuente del Arco. Esta linea férrea es de/
ancho de un metro, cruzando una zona muy rica en minerales de
plomo que han de tener su salida 4 la importantisima fundicion de
Ferarroya, ademés de prestarun gran servicio & los pueblos que carecen
de carreteras y caminos aceptables. Cormienza el trazado frente 4 /2
estacion de la linea de Almorchdn & Belmez, a cual 3 nivel 4 los
cuatrodientos metros sigue el valle de “Guadiato” cruzando sus
alluentes los arroyos “La Farrila "y * San Redro”, con puentes de doce
metros de luz cada uno, y continia por otro de ellos (el arroyo

Maavacas”), llega d la divisonia del Guadiiato, tributario del Guadalguinr
y ael Zijarque fo es de/ Guadiana, con rampas que no pasan del dos
por cento; baja de nuevo al Zijar, rio que separa fas provindias de
Cdrdoba y Badajoz, cruzdndole con un plenie de diez metros de luz,
y llega d buscar la divisoria del Zijar y del Bembézar, en fa cual se
encuentra el pueblo de la Granya de Jorrehermosa. Desciende el
Bembézar, que cruza con un puente de 10 metros de luz 'y de nuevo
sube a la meseta para flegar a Azuaga y seguir con gran nimero de
vueltas que hacen necesarias el relieve delterreno hasta Fuente del
Arco, Al salir de Pefiarroya el trazado se encuentra en el terreno
carbonifero, continda en los esquistos sitimanos hasta Fuente Obejuna,
entra desde aquien el terreno primitivo formado de gness, encortrande
alternativamente estas dos clases de terrencs hasta flegar a Fuente
del Arco, Las estaciones que se han construido son las Sjglientes:
Feriarroya, La Farrila (apeadero), los Eneros (apartadero), Fuente
Obejuna, Argalidn, La Grarya, Azuaga, £ Triunio, Berianga, Valverde
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y Fuente del Arco. La longitud de Ia inea es de 68 kms"

La primera locomotora sin tren todavia, salida de
Pefiarroya a las seis de la mafana, llega a Fuente del Arco a las
10 de la mafiana, del 23 de junio de 1.895, para abrirse esta
estacion al plblico dos dias después, el 25 de dicho mes para
atender a las estaciones de Los Eneros, Fuenteobejuna, Coronada
- Argallén, Granja de Torrehermosa, Azuaga, Triunfo, Berlanga y
Valverde,

Alfinal, los 68 6 69 Kms recorrfan los siguientes pueblos
y estaciones: Pueblonuevo - Pefiarroya - San Pedro y San Rafael
(cargaderos ) — Fuente Obejuna — La Coronada — Granja de
Torrehermaosa — Azuaga — Berlanga — Valverde de Llerena — Fuente
del Arco.

Las quejas de Los Pedroches por su falta de vias de
comunicacion y por el mal estado de los pocos caminos que hay
sobre todo en época de lluvias: * £ fuerte temporal de fuvias gue
viene reiando ha hecho completamente imposible el trénsito de esta
localidad (Pozoblanco) a fa estacidn ferroviaria de Fiprel (...)" dice
el Defensor de Cérdoba el 8 de marzo de 1.902, el interés por
dar salida a los productos agrarios ( ganado porcino: unas 40.000
cabezas en los afios 20, lanas y cames de cordero y ternera, lefias
y carbones, aceitunas, ....) la campana de algunos peri¢dicos como
“La Voz de los Fedroches”, el apoyo de algunos polfticos como
Antonio Barroso, la accién de los Ayuntamientos de Pozoblanco,
Pedroche ( que espera disponer * de una estacidn proxima a este
pueblo (...) gue fadilite jos transportes” (D.C. Miércoles 25 de
marzo 1.903), Hinojosa del Duque, Villanueva del Duque,
Alcaracejos, Belalcdzar,... v, sobre todo, la expansién industrial y
la necesidad de enlazar los distintos centros mineros que la $.M.M.P
tenfa repartidos por Pefiarroya, Alcaracejos, Vilanueva del Duque, ..
hace que “ /o que teniamos por irrealizable, por los muchos
inconvenientes con que se ha tropezado para la construcaidn de un
nuevo ferrocarni que una este pueblo (Pozoblanco) con Refiarroya
es yaunhecho, puesto que el importe de fa expropiadidn de los terrenos
interesados por la via, esti satistecho por el ingenjero representante
de la comparila don José Alcantara(...) (D. C. Miércoles |8 mayo
|.903) y que, enfecha de 14 de abril de 1.904, se conceda a esta
empresa la extension de un ramal de 52,914 kms y un coste de
5.000.000 ptas, desde Pefiarroya a Pozoblanco adonde, el 18 de
mayo de |.906, llega la primera locomotora arrastrando material,
Hecho que movié al Ayuntamiento de Pozoblanco a obsequiar
con un convite al Director de la S.M.M.P, a los ingenieros y a otras
autoridades municipales, nacionales ( Sr Peralvo, senador por esta
circunseripcion, Antonio Moreno Rubio, diputado provindal y jefe
del partido conservador .,) civiles, militares y eclesidsticas.

Tramo que es inaugurado oficialmente el 5 de agosto de
1.906 con un tren que sale de Pozoblanco a las 4 h 35 min. en
acto presidido por el Alcalde D. Lucas de/ Rey con la presencia de
altos empleados como el Sr. Luis del Ajpe, ingeniero jefe del
movimiento de la linea, Juez de instruccién Sr. Afonso Gomez Belido,
el jefe de estacion, Sr. Dominguez, y otras personalidades.

Empresa que viene a paliar el hambre para esta zona de la
provincia, aunque aqui no se sintieran tanto el paro y las revueltas
de otros lugares de Cérdoba debido a que el clima serrefio es
mas tardio que en la campifia y, por tanto, se pudo sembrar ms
tarde y resistir la sequia y a que la construccién del ferrocarril
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Pefarroya a Conguista dio ocupacion a muchos trabajadores,
provenientes incluso de la campifia cordobesa,

‘ifecha cdlebre que no se borrard lBcimente de la memoria de
Pozoblanco, - dice el corresponsal del diario Bl Defensor de Cérdoba,
José Mufioz Romero, en su ardnicadel 6 de agosto de |.906 - porgue
ella representard stermpre y serd para las generaciones fLturas gratsimo
yexcepcionalacontecimiento porque " (...) este extenso y rico valle de
fos Pedroches, no se encontrard enlo sucesivo, alsiado def restodel mundo
(...) sino que podid exportar sus estimadisimos productos a todas las
regiones (..)" gracias a que "(...) ya tenemos ferrocarril (...)" en sus
versiones de tren correo mixto, mercanda sin viajeros y mercancfa
con viajeros, tanto ascendentes como descendentes para servir a los
pueblos con estacién en Pefiarroya, Pueblonuevo del Terrible, Antolin
( cargadero), Belmez - Ermita, Camaras Altas, Pefias Blancas, Hinojosa
(Apartadero), £l Soldado, Villanueva del Duque, Alcaracejos y
Pozoblanco.

Lafiesta es real. Todo el mundo esta contento menos Hinojosa
del Duque que se queja en el Defensor de Cérdaoba: :

" Endalrayectoria (...) hay una estacion que fleva el nombre de
Hingiosa'.

Los vigjeros no deben hacer ahi'sus paradas (...) porestariuera
de nuestro t&mine, (.., ) rodeada de escabrosas monitafias quie solo visiarn
nuestros cazadores, de camine itransitable (...) situadaa “(..) wna
distandia proxima a cuatro leguas”

Agradecemos las atenciones de los extranjeros que quieren
ponernos en comunicacion con los demnés pueblos; pero si sonamos
con reformas y progresos, no son suficientes, (...) la aparente estacion
que nos ha dado la compafia Metallrgica de Pefarroya. (...)

| Dichoso pueblo gue tiene tantos redertores !

Alegria que llega también a Conquista el |7 de enero de
| .906 en que se hace a concesién del ramal Pozoblanco a Conquista,
que se ve realidad el 3 de julio de |.907, gracias a otros 50 kms mas
de via - estaciones de La Jara, Vilanueva de Cérdoba, El Minguillo y
Congquista - que construye el contratista de las obras de la via férrea
D. jorge Alcantara Falacios, y explota la sodedad con el nombre de
Ferrocarriles de Pefiarroya a Flente del Arco y Conquista.

La finca maderera de La Garganta y el continuo auge de fa
S.MM.P le cbliga a ampliar el ferrocarril, de modo que el 9 de agosto
de 1.907, la empresa solicita una nueva licencia para un nuevo ramal:
Conquista- el Horcajo aprovechando la vieja concesion del ferrocarri
de servicio particular y uso ptblico de Belmez a Horcajo, declarado
de utilidad plblica a efectos de expropiacién forzosa de los terrenas
que habla de atravesar por RD. de 16 de octubre de | 891 y se
levanta el treniflo Conquista - Horcajo, conviade 0,60 metros y una
longitud de 21,55 kms.

Ahora bien, esto ni era buena solucién para transportar el
plomo v el carbén de las minas de la SM.M.P en Puertollano,
Pefarroya y fundiciones de Almodévar y minas de San Quintin - a
26 kms de Puertcllano inaugurado el 3 de diciembre de 1.899-; ni
para enlazar Puertollano con los trenes de Badajoz - Madrid dando
asf salida a Los Pedroches.

Al pues, se dedde la construacdén de un ramal Conquista -
Puertolanio que habia sido aprobada porel Senado el 6 defebrero de 1,899

Las obras no comienzan de inmediato, aungue la gran demanda
de carbén y plomo provocada por la Primera Guerra Mundial no deja
que caiga en olvido la conveniencia de enlazar Conquista con
Puertolano, concesién que se da el 8 de julio de 1.918 alin cuando la
Guerra, precisamente, ademas de los avatares polticos de nuestro pais
entorpecen el comienzo de los trabgjos.

Ocurre que ladecisién nacionalizadora de Primo de Rivera obliga
porR.D. de 4 dejuliode 1.92 | aque se cedanlas concesiones ferroviaras
a una empresa nacional para lo cual se cred ex - profeso, con fecha de
29 deactubre de 1,923, bajo larazén socil de Comparia de Ferrocanies
de Rerarrova a Plierfolano, la empresa que tomara posesion el | de
enerode |,.924 de las lineas en serviclo y de los tramos en construcddn
como el que afectaba a Congquista.

Dado que el Trenillo discurria por una via de 0,60 m de ancho,
se dedide construir un nuevo tendido de traccidn eléctrica que salva
pendientes de hasta 30 mm, con energia suministrada a través de las
subestaciones de Puertollano v 1a Garganta de una potendia de 1.400
KH.

El nuevo ferrocarri, paralelo al Trenifo, salva las alturas de Sierra
Madrona por el puerto del Horcajo que exigié hacer un tinel de |.200
metros de longitud, afo |.903, el viaducto del Nacedero (La Garganta)
y que atraviese el Guadalmez, Km 52, por un puente de seis ojos, para
legar a Conguista con latraccdn eléclrica realizada por locomotaras,
las cinco primeras de las que prestaron servicio tenfan un peso de 66
Tm. y una potendia de 720 CVB a 30 KH en régimen continuo.

Tras la redaccién del proyecto de caminos v servidumbres
interceptados por el ferrocarril en el término de Conquista expuesto
durante 20 dizs en el Ayuntamiento, (BOR N2 43, Lunes |9 febrero de
1.923) la S.M.M.P termina la construccién del ferrocarril y sus
servidumbres.

Y alfin, el 3 de diciembre de |.927, esinaugurado en Conguista
el tramo Congquista - Puertollano con la asistencia de  numerosos
invitados - alcaldes de los pueblos y autoridades civiles y militares de L os
Pedroches, Fuencaliente y Cabezarrubias v attos empleados de la
Compafifa venidos en un tren espedial que habia salido de Pefarroya a
las 8 de la mafiana y traqueteande lentarmente entre encinas son recibidos
v agasajados en la estacion de Conquista por don José 7#b6n, subdirector
de Pefarroya, donledn Girar jefe de Vias y Obras ydon Marwsel Torres,
inspector de los ferrocarriles.

Saliendo de Puertollano y después de dejar atrds las estaciones
de Veredas, Ojailén, Cabezarrubias, Alcudia, Brazatortas, Fuencaliente
el Horcajo, y la Garganta, a las |1 de la mafiana llegé el primer tren
eléctrico con viajeros tales como el General faguinato,. director general
de ferrocarriles y tranvias, auteridades civiles, militares y eclesidsticas de
Ciudad Real, el Sr. Armando Malyé, director de la S.M.°M.E en Madnd,
el Sr. Marcelo Dupiré, director general de la Comparifa de Ferrocarries
de Pefiarroya - Puertollano, Gobernadores Civiles de Cérdobay Ciudad
Real. etc. :

Recibidos con banda de misicay la gran expectadién dela gente,
inauguran el ferrocarril.

Arte, Arqueclogia e Historia
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Tras este acto, * £n Conguista, donde el ferrocarril habia
sido efectrificado” suben al tren y marchan a Puertollano todas
las personalidades invitadas a viajar hasta este pueblo para ir viendo
las obras, los tlneles, y las casetas que jalonaban el ferrocarril,
etc. a través de un " pafs (que) se welve dspero y montafioso”
(Brenan “La faz de Espafia pag. 139).

Una vez en Puertollano, fueron de nuevo obsequiados
con un banquete al que asistieron més de 200 personas. Regresan
a las 4 de la tarde en el tren eléctrico que los trajo a Conquista
desde donde, una vez cambiada la maquina eléctrica por otra de
traccién de vapor, siguen 2 Pefarroya dando fin a un dfa
importante para Los Pedroches, al menos durante algunos afios.

LA ESTACION. Km. 92. 885.

El censo y estado de las edificaciones existentes en la
estacién a 6 de mayo de 1.950 es el siguiente:

Mas alld estaban tendidas dos vias méas donde se
estacionaban los vagones o se utilizaban como vias de servicio
para el trasiego ferroviario.

Seccién Uso Solidez Plantas Estado Familias
que
las habitan
in Vivienda | Otro | Edifi Otras 112 |3 |4 | Mas | Bue [ Ruino
uso | cios | construc. no S0

Estacion 1 0 1 0 0] 1 0|0 0 1 0 1
Muelle 0 1 1 0 110 0 [0 0 1 0 0
Cocina 0 1 1 0 101010 0 1 0 0
Water 0 1 1 0 10|00 0 1 0 0
Muelle 0 1 1 0 T{0 [0 (O 0 1 0 0
Carbonera 0 1 1 0 110 010 0 1 0 0
Sala de Espera 0 1 1 0 110 0 0 0 1 0 0
Total 1 6 7 0 6| 1 0 0 0 7 0 1

La explanada existente entre las oficinas y la carbonera
mide, aproximadamente, 42 metros por su parte rmés ancha
por unos 300 metros de larga. Sobre ella estin tendidas las vias
por las que discurren los trenes de pasajeros y mercancfas. Hay
una | via que muere en la bascula colocada frente al water por
la que llegan los vagones cuyas mercancfas han de ser pesadas y
en la que se colocan las vagonetas que son llenadas a paladas de
arena en los tiempos en que [a remisién de estos ridos dio trabajo
a los jornaleros y carreros del pueblo,

La 22 pasaba por delante de la puerta de la estacién v el
muelle con objeto de cargar y descargar los productos que salfan
y entraban en Conquista a través de ferrocarril.

Una 3% via ya era la que daba al andén central donde
bajaban y subfan los viajeros trafdos por las maquinas de vapor
procedentes de Pefiarroya o por la eléctrica que venfa de
Puertollano que se detenfa en la 4° via al otro lado del andén.

Andén por donde paseaban los jévenes los dias de fiesta
mientras esperaban al tren.

Arte, Arqueologfa e Historia

Aln recuerdo cédmo algunos conquistefios se acercaban
sigilosamente a los vagones llenos de carbén para llenar sus
espuertas, cubos o sacos de este mineral que les servia luego
como combustible en sus candelas hogarefias.

Ala Carbonera llegaba otra via con los vagones que trafan
el combustible de las méquinas que quedaba almacenado en este
edificio,

Durante mucho tiempo, a unos 60 metros del paso a
nivel de la carretera de Azuel, hubo un artilugio circular llamado
" fla placa” que servia para cambiar el sentido de las locomaotoras.

Posteriormente, se construyd el “ puente Tridngulo el cual
hace de “placa”con un sencillo juego de * aguyjas "haciendo cambiar
el sentido de las méquinas que entraban de cara por un lado y salfan
por otro marcha atras para quedarse mirando para donde convenfa,

Este puente estd construido desde 1,948 (sesion 27 de
diciembre [.947) en la confluencia de dos lineas convergentes,
lugar en donde la maquina del tren cambiaba su sentido,
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Tiene un arco de medio punto de 5 metros de radio y 4
metros de ancho con cuatro aletas, fabricadas sus paredes con ladrillo
negro y marmpostera y luego rellenadas con ripios, piedras, etc.

Hoy no tiene utilidad alguna, aunque tenga una baranda de
hierro de | metro de altura.

Ademés de la instalacion eléctrica correspondiente — en uno
de cuyos postes siempre hubo un nido de digliefias que no han querido
seguirlatradicién en el palo y €l nido se le ha levantado al efecto ~habfa
también una bomba cerca de la ‘placa”y otra pasada la carbonera
donde llenaban de agua los tanques de las locomotoras movidas a
vapor, Bombas que extrafan el agua del pozo del “Triédngulo™ y del de
" fa bombaexcavado a la salida hacia Puertollanc,

El edificio “Estacion” constaba realmente de cuatro
dependencias:

|2, Sala de los trabajadores del ferrocarril en la cual comian,
descansaban, etc.

22 Sala de espera dividida en dos partes iguales por un
mostrador central, con una puerta de entrada a las vias y ofra de salida
al" camino de fa Fstacion™y una ventanilla a la izquierda a través de la
cual se compraban los billetes.

32, Saladel Jefe de Fstacion con su chimenea siemnpre encendida
en invierno, calentita, donde trabajaban el Factor y el Jefe, quien tenfa
su vivienda en el piso de arriba.

Y 42, Bl muelle que estaba hecho el afio 1,930 ya que ain se
conserva (agosto de 1.998 ) en el cemento lafecha 23 -9 —1.930y
la firma RETE.

Después de 1,950, se construyd el " Embarcadero” dwidido
en tres partes longitudinalmente, hecho a base de tapla de carbonilla,
modelo tradicional de los edificios ferroviarios.

LAS VIVIENDAS DE LOS TRABAJADORES O
CASETAS DE LA VIA,

Estas viviendas de los trabajadores de la via eran un edficio
con zécalo de ladrillo visto rojo y paredes hechas de piedra con
argamasa de cal y tapial de carbonilla a partir del zécalo, enlucidas con
carbonilla, encaladas y con los perfiles de las cuatro esquinas de ladrillo
visto haciendo una cenefa de ladrillo a soga v tizdn.

El frontal tiene una puerta cuyas jambas son de ladrillo la soga
y tizén rematadas por un arco rebajado. Lleva también una ventana y
un corral adosado.

Los laterales tienen dos ventanas estrechas y largas. ' la parte
posterior lleva una ventana con fibrica como la puerta y una ventana
pequena en la parte superior:

El techo es triangular con vigas y entablado. Sobre él, tejas.

En su interior vemas un vestibulo - comeder de unos 4 metros
de ancho por 3 de alto, con chimenea , artesonado y escalera, una
habitacion con dielo raso de las mismas dimensiones; y en el piso
superior; dos habitacones simétricas con las de abajo.

Cerca de la caseta siempre hay un pozo para agua de beber y
regar el huerto angjo.

Desmantelado elferrocarril, el ayuntamiento compralas casefas
y su terreno drcundante con destino a su Patrimonio Municipal. En
sesién de 6 de octubre de 1.987, sin embargo, el alcalde expone a la
Corporaciénaue " (... )se hizo una buena gestidn con la compra de los
mismos (pero que) de jgual manera podia hacerse una buena venia
conellos, argumentando que estas casetas y terrenos no onginan ningun
beneficio al Ayuritarmiento, al contrario continuamente hay que estar
repardndolas orgindndose gastos para el Ayuntamiento. (...) Sometida
a la consideracién de los concejales “ s/ crelan conveniente fa venta de
los mismos” se acuerda por mayorfa, con los dos votos del C.D.5. en
contra, que " se iicie el tramite para la venta de terrenos y casetas”
como as' se llevé a cabo finalmente.

DESAPARICION DEL FERROCARRIL.

Pero de nuevo el infortunio hacer perder a Conquista su
caracter de ser " un afo en el camino”.

Si al ser necesario el trasbordo de mercancfas y viajeros en
Pefiarroya y Puertollano de este ferrocarri de via estrecha si se quiere
enlazar con los trenes nacionales de via ancha, se une la crisis minera
de la zona, nos encontramos con que empieza a no ser rentable y a
que a la Comparifa decida abandonarlo cediéndolo al Fstado que se
hace cargo de su explotacion el 31 de enero de 1.956, bajo la razén
social de Ferrocarriles de Via Estrecha (FEVE).

Como una preronicion de lo que iba a ocurrir con el ferrocaril
poco después, los hermanos Buenestado, fos machacos, dejan de
efectuar el servidio de cosario que ejercian entre el pueblo y la estacion.

Arte, Arqueclogia e Historla
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Bl afio 1.958 dej6 de funcionar este servido inidado por su
padre, Sebastidn Buenestado Cabrera, alla por el gfio 1.946 con un
volquete tirado por un mulo con el que transportabalas mercancias que
legaban por eltren: cubas delvino porfas que cobraban 5 ptas, al prindpio,
y 10 ptas, al final; sacos de 100 kgs por 5 ptas y fardos varios que, si eran
pequefios, eran traldos por sélo dos reales.;

La nueva direaddn empieza por cerrar el ramal Almodévar - San
Quintn - 17, 5 kms - el | defebrero  de 1,956, No se aprovecha la
reactivacion que signffica, a partir de 1.965, de la Central térmica de
Puentenuevo como consumidora de carbén transportable por ferrocarr

desde Puertollano, enfre otros lugares y, aunquie, se contina explotando el *

resto delferrocam, éste no soludona el aisamiento de Los Pedroches ya
que nohace posible nisiquiera las comunicadones con lacapital de la provinda,

En consecuendia, pese a que los alcaldes serrefios se redinen y
hacen gestiones para que no cumplan los rumores que corren sobre el
cierre del ferrocarmil (sesion del ayurtamiento de Conquista de 30 de
didembre de |.966), éste es dausurado dla | de agosto de 1,970y a
renglon seguido se procede al desmantelamiente de las obras e
infraestructuras ferroviarias ( 1.972) de lo que son muestra el Aenie of
Hidngulo, & Carbonera, y los edificios donde estaba. e/ Muelle v feftura
ae la Estacidn, hoy propiedad del Ayuntamiento puesto que éste adquind
los terrenos de fa via por el precio de 420.05 | ptas (Sesién del Ayunt® de
Conquista de 2 deagostode .980)asf como labésaulaque el ayurtarmierto
adquiere por 8,000 ptas (sesion 31 de agosto de 1.970).

Y se marchan o jublan los Cltimos trabajadores del ferrocarl,

Enttre los quetrabajadores que prestaron sus senvidos en elferrocar
en Conquista reconocemos a;

-Juan José Lunar Lépez, hijo de Juan José y Fduarda.

- Fdmunde Mayorga Usero, espedalista

- Herminic Tejedor Delgado

- Brigido Tapia, 1.930

- Juan Alfonso Gitiénrez, Guardagujas,

- Porfirio Tejedor, Recorrido (que luego marché a Puertollano)

- Pedro Clme, id,

- Aniceto Garcla, Espedialista

- Edmundo Trevifio, Jefe de Estacidn

- Frandisco Malfetto, Factor;

- Antenic Morano, Guardaguas,

- Andrés Redendo, id,

- Rafael Coleto, id,

- Eduardo Serrano, id,

- Manuel Tejada, Recomido,

- Frandisco Gdmez,Capataz. Vias y Obrras,

- Jestis Gémez, id,

- Justiniano Cario, id,

- Sebastian Fonseca, id

- Frandsco Mufoz Gutiérez, id

Lo adquirido por el Ayuntamiento, no obstante, es vendido
posteriormente a particulares tales como ke " Caseta de 2 Fperanza” que
es adquirida por fedro Mohedano llescas por 706.780 ptas. (sesién de
|| de enero de 1.983) y el resto se acuerda su vertta en sesion de 6 de
odubrede |.987 conelvoto en contra de josé Redondo Vakerde (CDS),

Con ello, Conquista, otra vez, queda al margen de las
vias por donde transitan los viajeros y el comercio y defa de ser;
ofravez, posada y fonda de un ttinerario que se pierde para siempre.

Arte, Arqueologia e Historia

Afios 80, Se vislumbra un atisbo de recuperacién. Se va a
construir un nuevo ferrocarril: Alta Velocidad Espafiolz (AVE) que
atravesard Los Pedroches.

Y asi es. Se levanta una linea férrea que sigue en algunos
trozos el vigjo camino de las Ventas que pasaba por Conquista.

Siguiendo un texto inédito de José Merino, en efecto, en el
Km 23 | AVE se encuentra el Puerto Veredas desde donde se enfila
el Valle de Alcudia hasta la Venta Molinillo que tiene a /4 legua la
Venta del Alcayde z la altura del K 243 AVE.

Subiendo la Sierra de Alcudia y una vez bordeado el Cerro
Chorreras, .096 metros de altitud, contiguo a Puerto Niefla, y
cercano al K 248 AVE se encuentra el Raso Tejada, donde
seguramente estarfa la Venta Tejada, a una legua de la anterior,

El tren sube el Puerto Correo por el Collade de la Cueva
en cuyas proximidades, a 2 leguas de Venta Tejada, estaba la Venta
del Herrero, K 253 AVE dado que aquf existe un lugar llamado
Laguna del Collado del Herrere.

Cruzael rio Guadalmez hadiendo una curvainidadaen La Garganta,
alejandose bastante del lugar por donde podria estar la Venta del Rio
(Guiadalmez) a 8 leguas de Almoddvar del Campo y alcanza Conquista
por el punto kilométrico K. 265 AVE atravesando velocisimamente su
término por la zona de los Estercolados ( cuyos terrenos son ocupados
paralagecucion de la obra " Mueve acceso ferrovianoa Andakica— Tramo
Brazatortas— CSrdoba, Aroyedo Vilanueva— Conquista seain constaenel
acafimadael Saemarzode [.987 porelAakle de Corauist, fosé Redbna
Valverde, y . Frandisco Fatra Martin— Defgadb, en representacion de la
Administracdin” (sesién del 26 demarzode |.987) paralegarenunsuspiro
d corjode Ventas Nuevas, K278 A, 2,5 leguas, después Las Porquerizas,
y 5 kms AVE antes del punto donde pudo estar la Venta Alhama (K 283 AVE).

Sin haberse detenido en ninguna estacién desde Puertollano,
vuela una legua més y alcanza el K 286 AVE donde pudo estar la Venta
Velasco o tal vez Venta de la Cruz al estar muy préxima al arroyo de la
Venta de la Cruz y sin aminorar su gran velocidad se sita en el K.. 288
AVE; o sea, en el Cortijo de la Venta de los Locos a una legua de Venta
Velascoaun lado de la via; y al otro, un poco més adelante, media legua,
cerca del K.290 en el Cortijo de Venta de Orén (Venta Darén).

Sigue hacia el sury salva el cerro de la Fresnedilla, K 292
AVE, dejando a la izquierda el lugar donde seguramente estuvo la
Venta de Fresnedilla, a media legua de Venta Dardn, que abre camino
hacia el K295 AVE a cuya izquierda se divisa unalomaa 75| metros
de altitud llamada Venta del Puerto que pudo ser la Venta Daos
Hermanos puesto que se encuentraa una legua del cerro Fresnedillas
antes citado y a unalegua & 5 kms AVE de la Venta del Fresno, K 300
AV del tlnel construido en este trozo,

Caminando des leguas més hacia el sur, a 3,5 kms a la
izquierda del K 307 AVE, el tren deja la Venta de Aguadulce que
nos lleva enseguida a la de Adamuz, a | km del K313 AVEyauna
legua de la anterior, desde la que llega a la del Puente de Alcolea,
K330 AVE, atres leguas de Adamuz.

Dos leguas més y Cordoba, K. 339 AVE, después de haber
pasado de largo por todos los lugares que antes fueron reposo
para el caminante y hoy sélo son recuerdos del pasado.

198



- Archivo del Ayuntamiento de Conquista.

- Brenan, G. “La faz de Espafia’. Plaza y janés,
[.985

- Cabroneroy Romero, M., ; Guia de Cérdoba
y provinda, |.891 - 92

- Diarios: "H Defensor de Cordoba™: 9-marzo-
1.902, 23-mayo-1906; 6-12-1927; 7 -agosto-
|.906; | |-agosto-1. 906 - " La Unidn’, 26~
junio-1.895; 23-octubre-|.891; Cérdoba
(D.C.), varias fechas,

- Diaz del Moral, J: “Historia de las agitaciones

BIBLIOGRAFIA

campesinas andaluzas. Cérdoba.” Alianza Edi-
torial. Madrid, 1.967.

- Merino Garcfa, |. “Estudio sobre las ventas”,
Inédito.

- Ocafa Prades, |. “Historia de la villa de
Villanueva de Cérdoba”. 22 Edicidn. Villanueva
de Cérdoba, 1,982

- Ocafa Torrejon, J. Historia de Conquista,
Santa Ana, 77.

- Ortiz Judrez v otros: "Catélogo artistico y
monumental de la provinda de Cérdoba”.

Diputacién Provincial, 1.985

- Pable Mufioz, M. :"Dedicade a nuestro
ferrocarril”. Revista Santa Ana. Conquista

- Penalta Castro, J: Los Ferrocarriles de la Sierra
de Cérdoba” Cronica de Cérdoba y sus pueb-
los VI, Cérdoba 2.001.5

- Yun Torralbo, A.: “Un problema viejo que es
siempre nuevo: La construccion del ferrocarril
de Puertollano a Cérdoba”, Boletin Minero n®
[7.

Arte, Arqueologia e Historia

199



Presentacion del libro
“La vida tradicional en Los Pedroches”’

Manuel Moreno Valero

El dfa 14 de junio de 2002, fue presentade en Pozoblanco un nuevo
libro de nuestro corresponsal en aquella ciudad pedrocheria, Manuel
Moreno Valero,

Eltitulo del mismo “La vida tradicional en Los Pedroches”, en el que se
plasma una completa y exhaustiva recopilacion etnogréfica de la vida
que durante siglos han llevado los hombres de aquella comarca, desde
los ritos de paso como son el nadimiento, el noviazgo, el matrimonio
ylamuerte hastalavida cotidiana, la influencia de ladehesa en su configuracién
sodial, vida pastortl, econcrmfafamiliar, el combate por el agua, casa popular;
matanza domidlliaria, los motes, leyendas, oficios desaparecidos,
supersticiones y medicina tradicional para terminar en una tercera parte
sobre las fiestas religiosas y cvies,

Se escogié como lugar idéneo para dicho acto, la Casa del Pozo Viejo,
un prototipo de casa popular de la zona, redentemente rehabilitada
por el Ayuntamiento de aquella poblacién, enmarcando el acto en su

Presentacion del libro “La vida tradicional en Los Pedroches”.
esencia tradicional.

Primeramente intervino, Valerio Moreno Romero, presidente
de la Asociacion Piedra y Cal, para defensa del patrimonio y
que sirvié de anfitriona al acto. Resalté los valores del autor y
de su obra en pro de recuperar la memoria colectiva de su
ciudad natal y en este caso de toda la comarca. Puso de relieve
la actitud de servicio que a lo largo de muchos afios estd
realizando en pro de recopilar y presentar de manera ordenada
todo el rico patrimonio cultural de su pueblo, un trabajo a que
sUs paisanos, estardn siempre agradecidos.

Le siguié en el uso de la palabra, José Antonio Morena L épez,
corresponsal de nuestra Asociacidn v cronista oficial de Cafiete
de las Torres, quien expuso ante la audiencia la labor
desempefiada por el autor dentro de la Asociacién Provingial
Cordobesa de Cronistas Oficiales, de la que es fundador y ha
desempehado el cargo de secretario. Puso de relieve el trabajo
fecundo llevado a cabo, pues en todas reuniones anuales ha
presentado comunicacion sobre temas de su ciudad natal como
puede verse en las publicaciones de la Asociacién. Destacé el
paso importante que suponfa esta obra en la mente del autor,
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pues daba un salto extensivo, tormando a la comarca como unidad
cultural, rebasando los limites locales en sintonfa con el proceso de
la Autonomia Andaluza y posterior comarcalizacién de las provincias,

D. Joaquin Criado Costa, presidente nacional de Cronistas Ofidales, director
la Academia de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes de Cordoba, glosé
ampliamente y con ficil palabralas frecuentes intervenciones del autorenel
foro de la Academia, recogidas ellas en el Boletin de la misma, siendo el
pozoalbense que més se ha prodigado en este tipo de actuacicnes.

Analizé la obra calfficindola de enciclopedia de las costumbres y ritos
de la comarca, de tal manera que serd en el futuro una ineludible
fuente para quien quiera conocer esta zona de la provincia y desee
investigar sobre ella. Dijo que era un libro para leerio enfamilia porque
era ya la Unica manera posible para que las nuevas generaciones
conozcan su pasado y la vida de sus progenitores.

Cerrd el acto, Serafin Pedraza, concsjal de cuttura del Ayuntamiento
de Pozoblanco, quien puso mucho énfasis en la suerte que la ciudad de
Pozoblanco, habiatenido en contar con Manuel Moreno Valero y el aderto
de la Corporacin Municipal en nombrarle su Cronista Oficial, porque
pocos pueblos podian presumir de tener en dicha mision una personatan
preparadaintelect@mente y tan dedicadaa su tarea, con completa entrega,
comolodemuestra la ista de titulos que tiene ya publicados. Sugiié que este
libro debfa estar de libro de texto en tedos los colegios plblicos para
transmitir a las generaciones el pasade de nuestra historia.

Como colofén el grupofolddrico ‘L os Mojinos”, de Alcaracejos deleitd ala
concurrendia que abarrotabael local, con una muestra del foldore comaraal

MANUEL MORENO VALERO
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