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RESUMEN

A través de las experiencias y los testimonios con-
tados por Santiago Rusifol sobre su viaje a Paris
recogidos en Desde el molino (1890-1892) e Impre-
siones de Arte (1900) y los articulos de La Gazette
des Beaux-Arts: Courrier européen de l'art et de la
curiosité publicados entre 1850 y 1900 relacionados
con el mundo del arte espanol, el presente articulo
se propone analizar las influencias e intercambios de
impresiones artisticas entre Espafa y Francia, cual
era la vision que se tenia de los artistas espafioles
en el territorio franco para, finalmente, comprobar la
posicion social de los artistas durante la segunda mi-
tad del siglo XIX y comienzos del XX.

Palabras claves
Rusifiol, Gazette des Beaux-Arts, artista y sociedad
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ABSTRACT

Through the experiences and testimonies told by
Santiago Rusifiol about his trip to Paris published
in Desde el molino (1890-1892) and Impresiones
de Arte (1900) and the articles of La Gazette des
Beaux-Arts: Courrier européen de | ‘art et de la cu-
riosité published between 1850 and 1900 about the
world of Spanish art, the present research intends
to analyse the influences and exchanges of artistic
perceptions between Spain and France, what the
vision of the Spanish artists in the French territory
was, and, finally, how was the social position of the
artists of the second half of the 19th century and the
beginning of the 20th.

Keywords
Rusifiol, Gazette des Beaux-Arts, contemporary so-
ciety, artistic influences, role of artist.

Mirar significa dirigir la vista hacia algo para, poste-
riormente, prestar nuestra atencion sobre el sujeto u
objeto contemplado. Por lo tanto, si esta actividad se
practica con la suficiente atencién conducira a gene-
rar una opinion, reflexién o juicio critico sobre un de-
terminado particular. Partiendo de esta base, el pro-
posito que plantea este articulo supone aproximarse
al cruce de miradas, de experiencias e influencias
vividas por los artistas espafioles y los artistas fran-
ceses entre 1850 y 1900 en Paris, con el fin de sa-
ber como era la condicién del artista, cémo recibia
la sociedad francesa el arte espafol, cuales eran los
principales nucleos artisticos, por donde se movian
los artistas espafoles en la Ville Lumiére, qué gustos
predominaban o quiénes eran los principales promo-
tores de arte. En definitiva, nos proponemos ahondar
en la figura del artista, no tanto como figura creativa,
sino como figura social.

Nuestra investigacion ira focalizada hacia los articu-
los sobre Paris escritos por Santiago Rusifiol'. El
artista narrara, entre 1890-1892, en forma de corres-
pondencias sus experiencias en la ciudad parisina,
las cuales seran publicadas en el diario barcelonés
La Vanguardia®? . Mas tarde, sus impresiones fueron
reunidas en un libro titulado Desde el Molino, para
ofrecerlas dentro de la coleccién que regalaba el
diario a sus suscriptores. Asi, sus testimonios fue-
ron muy destacados en la época debido a los hechos
que contaba y la sinceridad de los juicios que emitia.
Por otro lado, cabe tener en consideracion las ilustra-

' Santiago Rusifiol y Ramén Casas fueron los principales responsables de la introduccion del impresionismo francés en Espafa. Prue-
ba evidente de este acercamiento no sélo se encontrard en la propia estancia de los artistas en Paris sino también en las obras que
hicieron alli y que fueron expuestas en la Sala Parés catalana exhibiendo la asimilacion del impresionismo parisino. Ambos son también
paradigma del movimiento modernista catalan, el cual se subdivide en impresionismo, realismo y simbolismo.

2 El primer nimero de La Vanguardia se publicé el 1 de febrero de 1881 relacionado con el Partido Liberal de la provincia de Barcelona.
Los historiadores de la prensa catalana, Rafael Tasis y Joan Torrent, asi como Jean Michel Desvois, cuentan que sera el periodista
Jaume Andreu quien fundara el periédico, siendo adquirido en 1887 por Carlos Godé. El 1 de enero de 1888, coincidiendo con el inicio
de la Exposicion Universal, La Vanguardia presentd un nuevo formato como diario de informacion independiente, con ediciones de
mafana y tarde, desvinculandose del Partido Liberal, aunque siempre proximo ideolégicamente al mismo. Sin embargo, no sera hasta
1888 cuando aparezcan en el periédico las primeras aportaciones de artistas e intelectuales, bajo la direccién del periodista andaluz
Modesto Sanchez Ortiz, por ejemplo, podriamos destacar la participacion de Casas, Nonell, Rusifiol, Casellas o Leopoldo Alas Clarin,
Unamuno y otros escritores de la Generacion del 98.
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Fi.g. 1 Plein Air, Ramon Casas i Carbo, Circa 1890. Oleo sobre lienzo.

Museo Nacional de Arte de Catalufa.

Dominio publico.Extraida de Wikimedia Commons

ciones que acompafaban a los articulos realizadas
por Ramoén Casas.

Santiago Rusifiol no estuvo solo en la experiencia,
pues compartio estancia en el Moulin de la Galette®
-foco artistico de la ciudad parisina en la época y qui-
zas, por ello, motivo mas que suficiente para justifi-
car el titulo general de la publicacion- junto a artistas
como el propio Ramoén Casas, Miquel Utrillo o Enric
Claraso.

Desde el Molino, corpus de escritos estructurado
en base a catorce ensayos y un epilogo dedicado a
Ramén Canudas, no solo destaca por la riqueza de
las descripciones de lugares visitados o experiencias
vividas, sino también por el interés y el estudio de
ciertos tipos de personas con los que se encontra-
ban y, lo mas importante, las condiciones en las que
vivian los artistas.

Santiago Rusifiol deja evidenciar, a lo largo de to-
dos sus articulos, una gran distincion de clases en la
sociedad parisina: por un lado, una burguesa vy rica;
por otro, una mas acomodada y, finalmente, otra mas
pobre.

En cuanto al artista, segun los ensayos del autor,
solia ser frecuente descubrir a aquél que decidia
acercarse a los valores de la Academia granjeando-
se mayor fama, mas facilidad para exponer en los
salones y que, ademas, se prestaba a las opiniones
del marchand con la finalidad de vender mas obras.
Mientras que, a modo de antitesis, existia otro tipo
de artista que vivia transgrediendo los margenes de
la Academia y satisfaciendo algun problema pictori-

co que se le presentase casi irresoluble. Este ultimo,
usualmente, estaba destinado a llevar una vida mas
humilde y sencilla.

De hecho, Rusifiol acudié al taller de un “pintor chic”
muy afamado con el fin de ver la técnica y las cuali-
dades artisticas del mismo. Tras una distendida char-
la y cuando este ultimo comenzé a pintar un retrato,
penso:

“Con cada nueva embestida, dos vigjos caballeros
contemplaban la obra espeluznados y decian muy
bien, muy bien -como si el pintor hubiera hecho un
salto mortal o un equilibrio de méritos- jQué facilidad
y destreza y qué ligereza de manos! De oro deben
ser las que prodigan tanta belleza (...) jTriste hubiera
sido, aunque no escuchado, a darlo con franqueza!
El efecto que nos hizo aquella casa, aquellas obras,
aquel publico y aquel artista, fue frio como un invier-
no sin fuego (...) mas calor sentimos bajo un cielo
que nos enviaba blanquisimos copos de nieve, que,
bajo aquel techo de fuego artificioso, donde el arte
era fingido y la estufa, al dar calor al cuerpo, dejaba
frio en el alma”*. Tras estas palabras, podemos apre-
ciar que las opiniones de Santiago Rusifiol, Ramén
Casas y Miquel Utrillo no fueron precisamente de ad-
miracion al ser testigos de la opulenta casa donde
residia el artista y presenciar el ritual artificioso con
el que exhibia sus obras.

Sin embargo, tuvieron la oportunidad de visitar el es-
tudio de un artista puntillista:

“Nuestro amigo sali6 a recibirnos en la Unica sala
que habia en aquel interior de artista. —No llegais

3 El Moulin de la Galette, situado en lo alto de la colina de Montmartre, fue convertido en el principal lugar de encuentro de la bohemia
artistica del Paris de esos dias. Los domingos vy los feriados, el espacio funcionaba como un cabaret y lugar de baile muy popular, al
que concurrian artistas —los impresionistas, en particular-,escritores, poetas, bailarinas, obreros, prostitutas y jéovenes de la burguesia.

Todos perseguian un objetivo comun, la diversion.

“RUSINOL, S., Desde el Molino (Impresiones de un viaje a Paris en 1894), pp. 51-54.

Arte

28



Pablo Prieto Hames

Fig. 2 El Bohemio o el Poeta de Montmartre, Ramon Casas i Car-
b6, 1891. Oleo sobre lienzo. Northwestern University Library. Do-
minio Publico. Extraida de Wikimedia Commons

mal -nos dijo-. Hoy hay fuego en la estufa (lo que no
sucede siempre) (...) en el mismo fuego en que o0s
calentaréis eché no hace mucho la ultima silla que
me quedaba, por lo que tendréis que estar a pie firme
(...) En ellos (los bocetos) se veia el alma y la es-
cuela de nuestro amigo. Todos estaban pintados con
puntos diminutos de colores enteros: el azul lo forma-
ban puntos de cobalto con otro amarillo claro, para
lograr el intermedio del verde; el cielo eran puntos
de violeta alternando con toques diminutos de encar-
nado al lado de veronés como color complementa-
rio; y los caminos soleados, las manchas caldeadas
de mediodia, puntos de amarillo con ultramar en las
sombras. La primera impresion que producian estos
estudios de tan rara teoria era ingrata, como com-
plicada musica oida por primera vez; era una sen-
sacion parecida a la que produce la luz en la retina
al abrirse una ventana; pero ya acostumbrados los
ojos a contemplar aquella lluvia de puntos encendi-
dos, veian unirse los colores en armonia brillante; la

5 Ibidem, pp. 33-41.

claridad brotaba de aquellos lienzos, que adquirian
relieve vigoroso, y el aire, el aire libre, circulaba por
ellos con esas sutilezas y fugaces evoluciones de la
atmosfera, tan dificiles de detener sobre la tela. —No
miréis esto- nos dijo-. No son mas que ensayos y
nada he logrado con ellos. La lucha, la eterna lucha
que sostengo y sostenemos, quizas sea temeraria.
Siempre la silueta es el escollo con que tropieza el
pintor al querer copiar el aura del color y la intimidad
del aire. La linea no existe, no existe, y siempre tro-
pezamos con ella en todas partes, como un fantasma
que nos persigue. (...) Sea lo que fuere, hace seis
meses que estoy batallando con este cuadro; seis
meses, que serian mi ruina si no estuviera arruinado
desde mi tierna infancia (...) Probaremos fortuna otra
vez en el salén de este afio, y otra vez seré rehusa-
do, como de costumbre. Un solo cuadro me he visto
admitido en mi vida, y ¢Sabéis por qué lo admitie-
ron? Porque era negro como una pesadilla y pintado
con las recetas que administra la sesuda Academia.
Al devolverlo al estudio crei que era un féretro (...)
solo el dia de los muertos lo expongo, en medio de
la sala, con dos lirios encendidos. Donde expongo y
no hago mal papel de los mios, es en la Exposicion
de Artistas Independientes, en el pabellén de la villa
de Paris’™.

Ala luz de los testimonios escritos por Rusifiol sobre
el “pintor chic” y el puntillista, podemos deducir que el
grupo de artistas espafiol, pese a las duras condicio-
nes de vida del ultimo, preferian la experimentacion
y la creatividad desplegadas en sus obras, jugando
como punto a favor, quizas, una autenticidad y since-
ridad a la hora de exponer sus obras, en definitiva,
caracteristicas que faltaban en las producciones del
primero. Ademas, se entrevé que tanto la Academia
como el mercado, a través de la figura del marchand,
regulaban los temas artisticos, la técnica y la paleta
de los artistas y como algunos de estos ultimos no se
dejan llevar por criterios econémicos sino, mas bien,
por preocupaciones mas experimentales. No obstan-
te, independientemente de los tipos de artistas, sus
técnicas, formas de exhibir sus obras o creatividad,
Rusifiol afirmaba que Paris era una ciudad alegre
que recibia bien el arte, sea en un Salon de Artistas
Independientes o en un Salén de Pintura de la Aca-
demia:

“Porque aqui, jVive Dios!, se le quiere al pobre arte,
se le discute, se habla de él con carifio, se le mima,
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se le cuida, se le cultiva y por él y con él se trabaja
con ahinco, porque este pueblo, que tanto gusta de
divertirse, ama el trabajo, el trabajo artistico sobre
todo (...) el arte se respira en todo, tanto en la ar-
quitectura como en el vestir de las mujeres, en las
grandes obras y monumentos como en los pequefios
cachivaches, hijos del capricho del momento™.
Llegados a este punto, no se deberia ignorar el esti-
lo narrativo empleado por Rusifiol, ya que esta muy
vinculado a la corriente romantica de la época. Bue-
na prueba de ello se manifiesta en ricas descripcio-
nes de ciudades y su analogia con estados animi-
cos, personificaciones, metaforas o paralelismos que
ocasionaran en algun momento que la experiencia
vivida se transforme, al mismo tiempo, en una expe-
riencia literaria de gran lirismo.

“Todo esta dispuesto para entonces; todo yace bajo
funda para esperar el buen tiempo. Los caballos de
madera estan quietos y abrigados, formando su se-
micirculo, aguardando aquellas vueltas y aquel ma-
reo; el organillo central duerme callado, y sélo de vez
en cuando le hacen cantar su repertorio, a fin de que
el hollin no entre en sus pulmones y la voz no se
aleje de sus flautas (...) el teatro de fantoches, con
la decoracién de fondo, y los titeres durmiendo en un
cajon, para despertar mas tarde y emprenderla de
nuevo a garrotazos contra el Demonio y la Muerte;
(...) Los trapecios, atados con cadenas y los globos
de gas apagados y esparcidos, con su blanquisimo
mate destacandose sobre el fondo gris del muro, so-
bre el verde palido de las cercas y sobre la augusta
silueta del molino que, como alerta centinela, domi-
na la gran ciudad y es la batuta que dirige aquella
colosal orquesta. El que quiere convertir el arte en
mercancia (segun una leyenda), que no busque su
proteccion: el Molino le enreda en sus largas astas,
le ata pies y manos como una telarafia y, empezando
a dar vueltas vertiginosas, le marea hasta lanzarle al
campo del olvido; pero a los devotos del arte, a los
que acuden a su templo a pedir inspiracién, con és-
tos es generoso y compasivo. Pero el vago atractivo
del Molino en su historia, envuelta en aureola; son
sus seis siglos que se mueven, que viven y palpitan
en sus astas descuartizadas; seis siglos de gloriosa
tradicion artistica; seis siglos en el curso de los cua-
les los pintores han vivido bajo sus alas de carcomi-
da madera y, no indtilmente, pasé por aqui el aire del
arte, porque dejoé imperecedero encanto para el que
siente y ama su misterioso perfume”™.

8 Ibidem, pp. 111-118.
" Ibidem, pp. 12-15.
8 RUSINOL, S., Impresiones de Arte, pp. 14-15.
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Bajo esta prosa nostalgica, el autor no sélo revela
la tradicién y la costumbre de este lugar y sus fies-
tas, sino que enfatiza las consecuencias de concebir
el arte como mercancia. Por lo tanto, aquel que se
deje llevar por la especulacién y por el encargo ten-
dra mas posibilidades de ser olvidado que aquel que
busque su camino a través de la inspiracion artistica.
De hecho, como bien argumentd en su obra Impre-
siones de Arte publicado también por la Vanguardia:

“En cuanto a bienes materiales, deseamos un bien-
estar pasadero para alimentar nuestras manias; la
inspiracion de vez en cuando de un comprador de
obras modestas y suficientemente recatadas; el
arranque de hacerse retratar alguna persona pudien-
te de facciones regulares, que deponga en nosotros
su confianza y venga provisto de una buena volun-
tad; el articulo de fe de algtn préjimo bondadoso que
estimule nuestro arte para sequir estudiando con un
encarnizamiento, si no digno de mejor causa, digno
de otro personal; y por fin, tocante a bienes morales,
la conservacion intacta de un buen humor a prueba
de contrariedades y disgustos, y la alegria del alma,
como espléndido regalo de la que suele ser avara en
otras cosas la espléndida Naturaleza”®.

Esto es muy importante, pues Rusifiol nos esta dan-
do las claves de la condicion de vida de un artista
normal separando la satisfaccion material de la artis-
tica. Es decir, el artista debe adaptarse a un ritmo de
vida impuesto y basado en un bienestar pasadero,
al tiempo que, en la medida de lo posible, saciar las
inquietudes intelectuales y plasticas para conseguir
una vida tranquila. Para que esta dindmica sea es-
table, se convertiran en elementos indispensables,
tanto la espera de alguna persona, de clase mas alta
y pudiente, que deposite en dichos artistas su con-
fianza para llevar a cabo algun retrato, como la figura
de un buen critico o estudioso que dote a sus obras
de un aura atrayente y garante de un mayor recono-
cimiento socioecondmico.

Aprovechando la ocasion, una vez apreciado y eluci-
dado el ambivalente ritmo de vida artistico, la obra de
Rusifiol suscita también la incursion en otro campo
muy significativo de la actividad creativa: la critica.
Bajo este planteamiento, ya que sabemos cual se-
ria la percepcion de algunos artistas espafoles so-
bre su condicion, las aspiraciones artisticas ante la
sociedad, la cultura y el caracter econémico-artistico
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francés y, mas concretamente, parisino, cabria cam-
biar al paradigma contrario § Qué sucederia desde la
perspectiva francesa? ;Desde qué dptica concibe el
pais vecino a nuestros artistas y su sociedad? Para
contestar a dichos interrogantes, nos serviremos de
los corresponsales franceses que participaron en
una de las revistas mas influyentes de la época, La
Gazette des Beaux-Arts: Courrier européen de l'art
et de la curiosité.

La revista, fundada en enero 1859 por Edouard
Houssaye junto a su principal redactor Charles Blanc
y desaparecida en el afio 2002 tras la muerte de su
ultimo editor Daniel Wildenstein, tenia como eje cen-
tral la critica y la historia del arte. Durante ciento cin-
cuenta afos, sus publicaciones fueron consideradas
referencia mundial en el ambito de la historia del arte,
ademas de ser rica y mensualmente ilustrada a tra-
vés de un minimo de 16 grabados y un maximo de
30, mayoritariamente siguiendo la técnica del agua-
fuerte.

Entre sus directores podemos encontrar a persona-
jes relevantes como al rico coleccionista Georges
Wildenstein, el amante del arte Charles Ephrussi o al
critico Roger Marx. En cuanto a las colaboraciones
mas destacadas, podemos apreciar a los escritores
Paul Signac, Emile Bernard, los hermanos Goncourt
-que ofrecieron a la Gazette contribuciones sobre el
arte del siglo XVIII-,Marcel Proust sobre Ruskin o An-
dré Gide sobre el Salon d’automne de 1905.

En este sentido, la Gazette® cubrié entre 1850 y 1900
la mayoria de las noticias relacionadas con el arte
francés, desde los Salones de Arte en los que predo-
minaba la corriente académica hasta el Salon des re-
fusés™ (1863) o el Salon des Independants' (1884)
de caracter mas alternativo. A pesar de que la parti-

cipacion de artistas espafioles en ellos era escasa
-salvo algun caso particular-, si se puede apreciar un
interés francés por el arte espafiol. Por ejemplo, en
el primer tomo de la revista, podemos encontrar un
articulo sobre la Corona de Oro de Guarrazar, ya que
ésta fue vendida a los franceses por 400.000 fran-
cos para el museo del Hotel de Cluny. Otros articulos
de la fuente versaran sobre artistas espanoles como
Alonso Cano, Herrera el Viejo o Goya, es decir, artis-
tas que no son coetaneos a ellos, pero que resulta-
ban en ese momento de gran interés. De hecho, al-
gunas obras de los artistas citados pasaron a formar
parte del fondo del museo del Louvre o bien sirvieron
de referencia para la educacion artistica.

Quizas, lo mas relevante sea apreciar como, a través
de las correspondencias dirigidas al periddico y sus
respectivos articulos, los artistas abordaban algunas
de las caracteristicas del mundo del arte, de los artis-
tas y de la sociedad espafiola; baste como ejemplo el
tomo 19 de la Gazette ubicado en el primer periodo,
donde puede encontrarse una carta publicada por
Philipe Burty? en la que Delacroix narra la expe-
riencia de su visita a Espafa en una de sus idas y
venidas de Tanger. El dia 5 de junio de 1832 escribe
a su amigo M. Pierret;

“Yengo de Espana, donde he pasado algunas sema-
nas: he visto Cadiz, Sevilla, etc. En ese poco tiempo;
he vivido veinte veces mas que en algunos meses en
Paris. Estoy muy contento de haberme hecho una
idea de este pais. A nuestra edad, cuando perdemos
una bella ocasion como ésta, ya no la encontramos
mas, volvi a encontrar en Espafa todo lo que habia
dejado en los Moros. No ha cambiado nada mas que
la religion. También vi a las bellas espariolas que no
estan por debajo de su reputacion. La mantilla es lo
mas gracioso del mundo. Monjes de todos los co-

® Mencionar como dato de interés que la revista de La Gazette des Beaux-Arts esté disponible para su consulta online, a través de la
pagina web de Gallica. En este trabajo, se han consultado los numeros referentes a la cronologia que nos interesa 1850-1900. Estos
estan organizados en tres periodos. El primero comprende de 1859 a 1868, el segundo periodo de 1869 a 1888 y el ultimo va desde
1889 hasta 1905. Cada una de estas etapas cuenta con una media de 25 tomos.

9°El Saloén de Artistas Rechazados, como bien menciona ya el nombre, es una exposicion de obras no admitidas por el jurado del Salén
oficial que se celebraba en Paris en el afio 1863. Se cred debido a que fue el afio en el que un mayor numero de obras se vieron exclui-
das por el jurado, mas de 3.000. Por lo tanto, la importancia de este Salon fue muy grande, pues se empezd a ver la necesidad de crear
un espacio uUnico para las obras que se distanciaban -en palabras del pintor puntillista que menciona Rusifiol en Desde el molino- de
los valores de la sesuda Academia.

" El Salén de Artistas Independientes configurd un tipo de exposicion que tenia por vocacion reunir las obras de todos los artistas que
reivindicaban una cierta independencia con respecto a la Academia en su arte. Como bien menciono el artista Fernand Léger: el salén
de artistas independientes representa ante todo un salén de pintores para pintores (...), Un salén de manifestacion artistica (...) en su
renovacion eterna, que hace su razén de ser. Aqui, debe haber lugar para los investigadores y sus inquietudes. El salon de artistas in-
dependientes es un saldén de amantes, el salon de los inventores. Los burgueses que se rien de estas muestras no se preguntan nunca
que se trata de un drama completo lo que se expone aqui, con todas sus alegrias y sus historias. Si ellos tuvieran conciencia de ello,
porque en el fondo son buena gente, ellos entrarian al salén con respeto, como en una iglesia. Fragmento extraido de: Léger, Fernand.,
Fonctions de la peinture, pp. 27-28.

12 Critico de arte francés que contribuy6 a la popularizacion del japonismo y, nuevamente, del grabado, asi como apoyé a los impre-
sionistas.
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lores, las ropas andaluzas etc. Iglesias y toda una
civilizacion como estaban hace trescientos afios...
volvi hace tres dias (a Tetuan) y estoy a la espera de
regresar (a Francia). Pasaremos por Oran antes de
tocar la bella patria.”

Quizas la visiéon de Delacroix no sea muy positiva.
No obstante, de sus palabras podemos extraer va-
rios aspectos interesantes, ya que bajo su juicio so-
bre Espafia subyace la idea de que, sobre todo An-
dalucia, es un pais donde abunda un fuerte caracter
oriental o, incluso, pueda ser concebida como una
extension de las tierras del norte de Marruecos de-
bido a su pasado islamico. Este hecho no es de ex-
trafar ya que, junto al estilo narrativo romantico que
comentabamos anteriormente, podra apreciarse en
la moda vy, sobre todo, en la pintura y la decoracion
un gusto por la tematica oriental, fruto de la fasci-
nacioén por las culturas antiguas y lejanas, asi como
por la tradicidn pintoresca, popular y costumbrista de
una localidad. Esta tendencia responde también a un
acercamiento hacia el orientalismo que basaba su
imaginario estético en la tradicién y cultura del Africa
mediterranea y de Oriente Proximo™

Artistas como Henri Regnault también exploraban el
lado mas oriental de la region surefia, como puede
leerse en una carta que escribié a un amigo tras su
paso por Granada:

“iAh, amigo mio, si hubieras visto la Alhambra! Des-
de que la vi, esa magia, ese suefio, este... no puedo
nada mas que suspirar... Nada es tan bonito, nada
es tan delirante, nada es tan embriagador, como
ella. Nosotros pasamos por paises bonitos para ve-
nir aqui, pero todas nuestras emociones preceden-
tes, todos nuestros antiguos entusiasmos han sido
borrados por la Alhambra. En el nombre del Padre,
del Hijo, del Espiritu Santo...Asi sea, jAh! Mahoma,
tu solamente eres grande, tu solamente eres Dios,
pues has sido capaz de inspirarnos la realizacion de
una obra como esta. Nosotros somos a su lado ar-
tistas barbaros, salvajes, monstruos. Pensando en
ti y en nuestros amigos, mencionamos Clairin y yo:
Que la tierra no gire mas, que las estrellas se caigan,
que las ciudades se derrumben, que las montarias
se conviertan en valles, qué nos importa, con tal de
que la Alhambra sea salvada y que nuestros amigos
puedan verla”."®

Ademas de su aprecio hacia este monumento, po-
dremos hallar en su correspondencia otra vinculacion
con Espafia, ya que hace mencion al pintor catalan
Maria Fortuny i Marsal, situandolo como su maximo
referente:

“Estoy en Roma desde hace unos dias. Antes de
ayer estuve con Fortuny, y ello me ha roto brazos y
piernas. Es sorprendente, ese hombre. Hace maravi-
llas. Es un maestro para todos nosotros. Si tu vieras
los dos o tres lienzos que esta terminando en este
momento y las acuarelas que ha hecho estos ultimos
tiempos... se me quitan las ganas de hacer las mias.
Tenemos que volver a Espafia en junio; yo termino
mi copia, después vamos hacia el sury a Marruecos,
sera alli donde nos perfeccionaremos en la acuarela.
jAh! Fortuny, me quitas el suefio”."®

Ademas de la gran aceptacion que encontramos ha-
cia Fortuny, también se hicieron comentarios en la
Gazette de otros artistas espafioles del ambito artisti-
co contemporaneo. Si atendemos al articulo publica-
do por René Ménard, podemos comprobar como la
influencia del arte espafol fue equiparable al de Italia
y cémo, ambas, se encontraban en pleno desarro-
llo progresivo. Si bien, hay ciertos artistas espafioles
que son conocidos por si mismos debido a la fuerte
personalidad que despliegan sus obras:

Fig. 3 Moulin de la Galette, Ramén Casas i Carbd, 1894. llustra-
cioén extraida de Rusifiol, S., Desde el Molino (Impresiones de un
viaje a Paris en 1894), Editorial Mercedes, Barcelona, 1945, p. 7

B BURTY, Philipe (1865): “Eugene Delacroix au Maroc”, en La Gazette des Beaux-Arts: Courrier européen de I'art et de la curiosité. Tomo

19, Periodo 1 (1859-1868), pp. 153-154.
“FARTHING, S., Arte. Toda la historia, pp. 286-287.

® DE RAYSSAC, Saint-Cyr (1873): “La correspondance de Henri Regnault”, en La Gazette des Beaux-Arts: Courrier européen de 'art et

de la curiosité. Tomo 7, Periodo 2 (1869-188), pp. 124-126.
'® Ibidem, p. 124.
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Pablo Prieto Hames

“Espana esta con lItalia en una via progresiva. Ma-
drazo, Antonio Gisbert y Eduardo Zamacois se dis-
tinguieron desde hace mucho tiempo en nuestras
exposiciones anuales y, fuera de ellas, M. Fortuny ha
sabido hacerse una reputacién meritoria poniéndose
a la cabeza de un grupo de artistas que ejercen hoy
una gran influencia sobre el arte contemporaneo”.

Sigue escribiendo René Ménard:

“Yo no sé si habria que atribuir a los sucesos po-
liticos y a las convulsiones que han destrozado a
Espana la insuficiencia de su exposicion, ya que no
hace justicia a su verdadero valor. Estaria tentado
de creerlo viendo la inconcebible negligencia con la
que Esparia la ha dirigido. A finales de Julio, es decir,
tres meses después de la apertura de las salas, y
en el momento donde el jurado habia ya terminado
sus operaciones, los lienzos no tenian puestos to-
davia sus numeros y no figuraban sobre ningun li-
brito. Por lo demas, a excepcion de Ruy Perez, de
cuyas pequenas tablas son buenos conocedores los
amantes parisinos, los pintores espafioles que en-
vian habitualmente sus obras a nuestros Salones
se abstuvieron para la exposicion de Viena. Lo mas
sobresaliente que vi fue un gran lienzo firmado por
Dominguez y que representa, yo creo, la Muerte de
Séneca. Manuel Dominguez es muy desconocido en
Francia, lugar donde seria apreciado ya que posee
incontestables cualidades de dibujo y de puesta en
escena. Aporta un efecto vigoroso y de sinceridad
poco comunes en nuestros lienzos de historia™".

Como puede evidenciarse, los franceses no solo
emitian juicios de valor sobre artistas, sino que tam-
bién se hicieron eco la desorganizacién de las obras
espafiolas en las exposiciones. La mala organiza-
cion de la direccion artistica espafiola jugé en contra
de los artistas espafioles al ofrecer una imagen ne-
gativa, a priori y desembocando, consecuentemente,
en la recepcién negativa de las obras por parte del
jurado.

No obstante, a pesar de algunas colaboraciones de
artistas espafoles en las exposiciones y del prota-
gonismo de alguna personalidad, no habra un im-
portante conocimiento de los creadores de nuestra
peninsula. De hecho, asi puede entreverse en el ar-
ticulo dedicado a la obra de Maria Fortuny i Marsal
escrito por Walther Fol tras su muerte:

“La escuela espariola contemporanea es poco cono-
cida en Francia. Salvo por raros amantes del arte. La

mayoria de personas a las que les interesa el arte
no conocian nada mas que muy imperfectamente el
grupo de artistas que, desde hace ya algunos afios,
se origin6 mas alla de los Pirineos. Entre aquellos
que adquirieron fama hay uno, que llama particular-
mente la atencion; alrededor del cual sus compatrio-
tas, pintores como él, se agruparon naturalmente
(refiriéndose a Fortuny) 8.

A pesar de la gran acogida que tuvo Maria Fortuny,
se le dedicaron solamente dos articulos, cantidad
insuficiente en contraste con la cifra de artistas fran-
ceses coetaneos que suelen ocupar una extension
de aproximadamente cinco o de artistas espafioles
de referencia educativa como Goya, que aparecera
en contados articulos de los diversos periodos con-
sultados.

Llegados a este punto, deberiamos ir destacando
varios aspectos sobre lo anteriormente tratado. En
cuanto a las experiencias de los autores espafoles
en Paris, deberiamos resaltar que Rusifol, al no
ofrecer los nombres de la mayoria de los artistas a
los que iba a visitar, nos deja una pequefa incognita
que, de haber sido despejada, nos hubiera permitido
elaborar un analisis mas objetivo de la realidad de
cada uno de ellos, asi como acercarnos o maximo
posible al contexto en general.

Respecto al viaje de los artistas espafioles a Fran-
cia y, mas concretamente a Paris, se debe poner de
relieve como éstos se encontraran ante un panora-
ma repleto de factores que mediaran e intervendran
en la creacion artistica, a saber: la critica de arte, la
especulacion y el comercio a través de la figura del
marchand o el gran peso de los criterios del acade-
micismo. Mientras que, al margen de todo ello, po-
dran explorar una opcion alternativa basada en una
busqueda de nuevas formas y técnicas de represen-
tacion liderada por artistas curiosos e independien-
tes, que no siempre lograban el éxito y el reconoci-
miento que merecian. No obstante, pese a la clara
preferencia de los artistas espafioles como Rusifiol
y Casas por la experimentacion de los artistas inde-
pendientes, no dudaron en visitar la Academia de la
Sociedad de la Paleta de Clichy -como nos cuenta
Rusifiol en el capitulo cuatro “Clase de noche” en Im-
presiones de Arte- donde realizara una descripcion
minuciosa y critica tanto del lugar como de la vida
estudiantil o de los modelos, enriqueciendo por tanto
sus testimonios desde ambas posturas.

7 MENARD, René (1873): “Exposition de Vienne”, en La Gazette des Beaux-Arts: Courrier européen de I'art et de la curiosité. Tomo 8,

Periodo 2 (1869-188), pp. 212-214.

8 FOL, Walther (1873): “Fortuny”, en La Gazette des Beaux-Arts: Courrier européen de I'art et de la curiosité. Tomo 11, Periodo 2 (1869-

188), pp.267-268.

Arte

33



Impresiones artisticas entre Espaiia y Francia: De los escritos de Santiago Rusiiol a la Gazette des

Beaux-Arts parisina (1850-1900)

En lo referente a la vision romantica, debemos ar-
glir que resulta ser un arma de doble filo ya que si
bien dotan de gran precision a la prosa de Rusifiol
por otro lado dificultaran el reconocimiento esencial
de sus palabras. No obstante, hemos de considerar
que este afan romantico junto a la preferencia por
estéticas del orientalismo apreciables en los articu-
los publicados en la Gazette sobre motivos epigrafi-
cos musulmanes, la loza o el arte japonés, unido a
la importancia de la pintura histérica, fueron los que
encumbraron a artistas contemporaneos como For-
tuny, Antonio Gisbert o Eduardo Zamacois, ya que
sus obras muestran clara armonia con ellos y, por
ende, respondian a los intereses de la sociedad fran-
cesa del momento.

En relacion a los argumentos de los artistas y criticos
de arte del momento, podriamos vislumbrar cémo el
perfil general del artista, independientemente de la
tendencia a aspirar a una clase social o a algun tipo
mas concreto de ideal, debia ser versatil y hallar un
equilibrio entre explorar sus propias preferencias o
afrontar sus retos personales y realizar encargos, es-

tar al dia del gusto social e intentar participar en las
exposiciones. Asistimos, por tanto, al tiempo en que
concedemos visibilidad a las primeras polémicas ar-
tisticas de una sociedad burguesa capitalista y como
ésta transforma todo cuanto le rodea.

En consecuencia, podriamos establecer un paralelis-
mo entre las preferencias impuestas por la Academia
que garantizarian un progreso exitoso al igual que
en nuestra sociedad lo haria, en un principio, seguir
los canones del mainstream difundidos por los Mass
Media, sin olvidar la importancia de la figura del mar-
chand o entendido del arte, la cual continta, en cierta
medida, presente en nuestra sociedad a través de
las figuras del comercio artistico como son las Ferias
o Galerias de Arte. Por lo tanto, el estudio de testi-
monios de los artistas abordados anteriormente nos
sirve, también, para atender a la reaccion, primeras
consecuencias y contradicciones que generaron el
negocio cultural y artistico en la sociedad espafiola
y francesa a finales del siglo XIX, asi como se mani-
fiestan precozmente algunas problematicas propias
del sistema capitalista avanzado que perviven hoy
dia.
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