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Hernin Ruiz I, el origen de una
dinastia de arquitectos

LA DINASTIA DE LOS HERNAN RUIZ

Después de un periodo de esplendor durante el siglo
XIV en Andalucia con el estilo mudéjar, se produce un
periodo en su evolucién artistica que divide a esta drea
geografica en dos zonas diferenciadas por sus manifesta-
ciones: la Baja Andalucia y la Andalucia Oriental; ademds
de sentar los cimientos para una nueva etapa representati-
va bajo el popular estilo Barroco.

La Baja Andalucia se sume en un paréntesis de esca-
sez constructiva, lo cual no sucede en la Andalucia Orien-
tal, aunque ambas zonas comparten una peculiar caracte-
ristica: la inexistencia de arquitectos de origen andaluz;
como es el caso de Riafio, procedente de Valladolid; Siloe,
de Burgos; Machuca, de Toledo y Vandelvira, de Albacete.

Dentro de este panorama en la arquitectura
quinientista andaluza, hace su aparicién una familia de
canteros bajo el nombre de Herndn Ruiz que, durante cua-
tro generaciones serdn protagonistas de la actividad cons-
tructiva de la Baja Andalucfa. Todos jugaron un papel im-
portante en mayor o menor medida, originando un caso
excepcional en el Renacimiento del sur de Espaiia con di-
ferente calidad estética, maestria y extension de su obra.

Por tanto, seguir la evolucion estilistica de los miem-
bros de esta familia es pasearse por el desarrollo de la His-
toria del Arte espafiol durante el siglo XVI, puesto que,
sus obras reflejan los cambios en el gusto imperante en
cada momento y cémo fueron recogidas las influencias
llegadas del Norte y de Italia para fundirlo con la herencia
e idiosincrasia propia hasta elaborar lo que serd el Renaci-
miento de esta zona, del que esta familia es en gran medi-
da responsable.

De este modo, el primer miembro trascendental de
los Herndn Ruiz, injustamente menospreciado en algunos
trabajos, es el tipico cantero medieval, cuyo valor reside
en que, a la mediacion de su vida, adopta el nuevo estilo
con entusiasmo aunque sin asimilarlo del todo, ya que, al
no abandonar sus viejos principios, se convierte en un
ecléctico algo arcaizante. A pesar de este discreto papel,
fue un excelente maestro para su hijo, el llamado Hernan
Ruiz I o “el Joven”, que se convierte en el centro de toda
la arquitectura cordobesa y sevillana de la segunda mitad
del siglo XVI.

Nacido bajo la influencia de la mentalidad
renacentista, Hernan Ruiz Jiménez llega a ser un gran
maestro, profundo conocedor de la teorfa artistica de la
época y un erudito humanista, que llevara al arte de estas
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latitudes desde el plateresco final hasta el sobrio
manierismo de los dltimos decenios del siglo XVI, que
entroncara con el Protobarroco y se prolongard hasta la
segunda mitad del siglo XVII y atin tendrd ecos estructu-
rales en el apogeo del Barroco del siglo XVIII.

Mids discreta es la postura de Herndn Ruiz III, hijo
del anterior y continuador de su manierismo, aunque sin
mayor trascendencia de sus obras, aunque si de su vida,
muy agitada debido a su dificil cardcter. Escasa y medio-
cre es la obra de su vastago Herndn Ruiz IV, casi descono-
cido por la baja calidad artistica de sus pocas realizacio-
nes. Papeles secundarios son los que desempefian otros
miembros de la familia, como Martin y Antonio Ruiz, al-
baiiiles y bisabuelo el primero de ellos: Gonzalo Rodriguez,
cantero y padre de Herndn Ruiz “el Viejo”, quien hereda
su ocupacion de su padre y abuelo, Gonzalo Rodriguez y
Gonzalo Ruiz, ambos canteros de profesion, quienes, a
pesar de no haber escrito sus nombres con letras mayus-
culas en la Historia del Arte, fueron la escuela de los que
dirigiran el rumbo de la arquitectura de la Baja Andalucia
del quinientos.
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Ademas de estos antecedentes en la familia, también
aparecen miembros coetdneos a los numerados Herndn
Ruiz, que también desempefiaron cargos dentro de este
campo, aunque con menos éxito. Este es el caso de Juan
Ruiz, hermano de Herndn Ruiz I, que fue cantero. O los
hijos de éste, Juan Ordoéiiez, racionero de la Catedral cor-
dobesa y Francisco Sdnchez, aparejador, hermanos del mds
logrado de los Herndn Ruiz.

Sobre la procedencia de la familia, se ha admitido
tradicionalmente que Herndn Ruiz I habia nacido en
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Burgos, quizé por trasladar el caso de los autores de la
Andalucia Oriental, todos provenientes del Norte; por lo
rdpidamente que acepté el nuevo estilo, o por lo destacada
de su figura dentro del panorama artistico tan pobre y es-
tancado que habia por aquellos afios en el lugar.

Debido a la rica documentacion que se conserva no
parece que tuviera contacto alguno con esta region, a no
ser, un posible viaje a Castilla que justificaria, en parte, su
adscripcién a la modernidad tecténica plateresca que adop-
t6 en su madurez. Aunque, en opinién de Antonio de la
Banda y Vargas', esto se debi6 a la rdpida difusion del
nuevo estilo por todo el &mbito peninsular. En esta labor,
colaboré Diego de Riafio, Maestro Mayor de la catedral
de Sevilla y la difusion de las obras de tratadistas italianos
y nacionales, en especial de la obra de Vitrubio.

El caso es que la ascendencia cordobesa de esta fa-
milia queda demostrada en la inédita y desgraciadamente
perdida obra investigadora de los eruditos don José de la
Torre y el Cerro y don Enrique Romero de Torres, aunque
de la del primero se hace eco Rafael Aguilar Priego en su
trabajo Obras en la Catedral de Cordoba durante el rei-
nado del Emperador Carlos V.

La prueba mds decisiva son las declaraciones que
contiene el Expediente de Limpieza de Sangre que Juan
Ordéiiez tuvo que hacer, segiin los usos y costumbres de
la época, para acceder a una plaza de racionero de la Cate-
dral cordobesa. En este instrumento juridico prueba el ori-
gen cordobés de la familia mediante la declaracion de va-
rios testigos que afirman undnimemente que Orddriez es
hijo de Herndn Ruiz el Viejo y de Catalina Jiménez su
mujer, cristianos viejos y cordobeses, los cuales eran hi-
jos, respectivamente, del cantero Gonzalo Rodriguez y
Maria Ruiz y del carpintero Gonzalo Sdnchez y Maria
Gibaja, todos de la misma naturaleza y condicion.

También, hay que tener presente el testamento de
Maria Ruiz, de quien toma el apellido el primero de los
Herndn Ruiz y que serd usado por sus vdstagos primoge-
nitos, ante el Escribano Piiblico cordobés Juan Eslava el
13 de marzo de 1531, y el de su abuela Mayor Rodriguez,
otorgado el 18 de agosto de 1477 ante Juan Rodriguez
Escobar.

Otras pruebas, halladas en parte por don José de la
Torre y del Cerro, demuestra la larga tradicién dentro del
oficio de la construccion de la familia. Como son las es-
crituras piiblicas pertenecientes a los Archivos de Proto-
colos y al Archivo del Obispado de Cérdoba, en los que se
cita la trayectoria artistica de miembros de la familia me-
diante los contratos o revisiones de las obras, en los que
aparecen los vinculos de esta extensa familia.

BIOGRAFIA DE HERNAN RUIZ I

Como ya se ha dicho con anterioridad, Hernan Ruiz
I procedia de una familia de canteros de origen cordobés,
hijo de Gonzalo Rodriguez y Maria Ruiz, de la que toma
su apellido segtin la costumbre de la época; y hermano del
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cantero Juan Ruiz, del clérigo Diego Fernindez, de Elvira
Ferndndez y de la que profesaria en el convento jeronimo
de Santa Marta bajo el nombre de Sor Maria de San Mi-
guel.

La fecha de su nacimiento es dificil de precisar, de-
bido a que hasta 1550 no se empiezan a usar en Cérdoba
los Libros de Bautismo, aunque en el trabajo de Antonio
de la Banda y Vargas, aparece como posibilidad el ano de
1479, cuando su padre inicié la obra en el convento de
Santa Marta.

En su juventud, contrajo matrimonio con Ana
Ferndndez, de la que, al parecer, debi6 enviudar muy pron-
to, y con la que tuvo una hija, Inés Fernéndez, que ingre-
sarfa en el convento de Nuestra Sefiora de las Nieves de
Cérdoba, con la dote de unas casas en la calle de 1a Odreria,

el 7 de abril de 1527. A ambas las nombra en su primer
testamento con fecha de 24 de abril de 1524.

Hernan Ruiz 1 Ana Fernandez
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Inés Fernandez

Al enviudar, casé con Catalina Jiménez, hija del car-
pintero Gonzalo Sénchez y Maria Gibaja o Jiménez, con
la que tuvo ocho hijos: Herndn Ruiz, Juan Ordénez, Fran-
cisco Sanchez, Gonzalo, Martin, Andrés, Marina y Maria.

Son numerosas las noticias biogréficas desde el pun-
to de vista familiar que existen de Herndn Ruiz I. Entre
ellas, se encuentran las escrituras pablicas procedentes del
Archivo de Protocolos de Cérdoba de ventas de propieda-
des, como las de unas casas situadas en la Barrera de Pe-
dro Cano el 11 de marzo de 1502, de una esclava negra
guineana llamada Marfa el 28 de marzo de 1517, de cen-
sos al médico Felipe Esbarroya, al mercader Gaspar Lopez
o al Comendador de la Merced Fray Juan Pérez de
Valenzuela. Asf como el arrendamiento al Cabildo de la
Catedral de las Casas de los Leones en la Barrera del mis-
mo nombre por dos vidas, la suya y la de su hijo.
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También se encuentran
en estos archivos escrituras
de compras, como la de un de
olivar por 3 000 maravedises
aun albaiil de Hornachuelos
de un solar llamado de
Villaseca en la Collacién de
San Pedro por 10 000
maravedises el 28 de abril de
1528, y unas casas de la calle
Escafiuela por 22 000
maravedises. De todo esto,
deriva la buena situacion eco-
noémica de Herndn Ruiz,
puesto que ademds de su tra-
bajo como arquitecto, nego-
ciaba con la compra y venta
de propiedades.

Siguiendo la evolucidén
de sus testamentos, su domi-
cilio siempre se encontraba
en San Pedro y San Lorenzo, aunque, antes de morir, en
septiembre de 1547, el Cabildo decide enterrarlo en la Ca-
tedral afirmando que era feligrés de ella, olviddndose su
peticion en el testamento del 6 de mayo de 1529 de ser
enterrado junto con su padre en el Monasterio de Santa
Marta.

En estos testamentos, parejos a los de su esposa, siem-
pre dejaba por herederos a sus hijos, a su hermana monja,
a su madre y a su suegra, hasta que el 6 de mayo de 1529
lo modifica suprimiendo la manda de su suegra y su ma-
dre, seguramente a causa del fallecimiento de ambas, au-
mentando la de su hermana.

Desde el punto de vista artistico, se sabe que el 27 de
enero de 1500 se le encargd unas obras en el llamado Puente
de Tejedores, a pesar de que hasta el 12 de febrero de 1504
no se le admite en el gremio de alarifes. Obra que debid
realizar a plena satisfaccién de los contratantes, pudiendo
ser el cimiento de su posterior fama.

Al fallecer su padre entre los anos 1500 y 1503, se
hizo cargo de las obras del Convento de Santa Marta, cul-
minando la portada dentro del estilo de los Reyes Catdli-
cos, en 1511. Adn en sus afios juveniles, realiz6 unas obras
en la Puerta de Almodévar, segiin el Acta Capitular de 27
de marzo de 1514.

En cuanto a la fecha en la que accede al puesto de
Maestro Mayor de la Catedral no se puede precisar, pues-
to que, aunque es del 22 de julio de 1521 el Acta del cabil-
do que acepta la propuesta del obispo Manrique de levan-
tar el Coro nuevo en el centro de la Mezquita, en dicho
documento no se dice nada acerca de quien va a hacer
cargo de la obra. Lo cual hace pensar, segtin Antonio de la
Banda y Vargas® que ya contaban con el personal idéneo,
puesto que si no hubiera sido asi, no se habrian aventura-
do en una empresa de tal envergadura, al menos sin llamar

Portada Convento Sta. Marta. Foto: Esperanza Rosas.

a otros artistas de fama nacional.

Entre los ordinarios de su fabrica debia encontrarse
Herndn Ruiz, que en una escritura de arrendamiento de 29
de junio de 1523 ya se nombra como Maestro Mayor de la
Catedral, a pesar de que hasta el 7 de septiembre de 1523
no comenzaron las obras. En este puesto permanecio has-
ta su muerte, como lo prueban los Libros de Cuentas de
Fébrica, las declaraciones documentales en las que se cita
con tal titulo y los Libros de Actas Capitulares, en los que
aparecen los regalos con que el Cabildo obsequiaba a su
maestro, generalmente a base de pares de gallinas, ya sea
por su celo en servirlo o por la satisfaccion de cometidos
extraordinarios.

Este es el caso de los 6 pares que acordaron darle el
lunes 16 de diciembre de 1532, por las visitas que realiza-
ba a las casas propiedad de la Mesa Capitular; otros 6, el
23 de diciembre de 1539, por visitar las posesiones del
Cabildo y el aguinaldo de la misma cantidad el 4 de enero
de 1542 que, tras su muerte, en 1547, el Cabildo acordaria
con fecha 23 de diciembre enviar a su viuda en las Pas-
cuas de dicho afio, el aguinaldo tradicional.

ACTIVIDAD HERNAN RUIZ I

A pesar de estar formado en los dltimos dias del
medievo en el llamado estilo de los Reyes Catdlicos y ha-
ber sido influido al final de su vida por el Renacimiento
en su version espafiola (el Plateresco), Hernan Ruiz I po-
see todavia rasgos goticistas.

Al pertenecer a una familia de antigua tradicién en
la canteria, no tuvo que ser entregado como pupilo a nin-
gun cantero o alarife. Se iniciarfa en el oficio viendo a su
abuelo trabajar en el convento de San Jer6nimo, perfec-
cionandose luego junto a su padre en la obra del Conven-
to de Santa Marta. Sin embargo, no hay que olvidar que
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ambos eran artifices genuinamente géticos, desarrollando
una interpretacién algo localista del estilo Reyes Catdli-
cos, lo cual, plantea el problema de la evolucién hacia el
Renacimiento de Hernan Ruiz I, puesto que no existia por
aquella época ningtin maestro en Cérdoba plenamente li-
gado al Renacimiento no pudo haber tomado lecciones mas
o menos directas, dejando al margen el estudio de
tratadistas cldsicos y modernos, lo que hace pensar en un
viaje corto y no documentado a tierras donde el nuevo
estilo estuviera més arraigado y contase con la presencia
de grandes maestros, quizé en Castilla, lo que justificaria
la ascendencia burgalesa que normalmente se le ha venido
atribuyendo.

A pesar de esta teoria, Antonio de la Banda y Vargas,
defiende una hipétesis basandose en la ascendencia nordi-
ca que tuvo el arte bajoandaluz de esta época. Considera
més acertado el pensar que Hernan Ruiz I recibio su in-
fluencia a través del vallisoletano Diego de Riafo. Dado
que sus contactos con este autor tuvieron lugar entre 1528
y 1534, més el viaje de 1535 en el que trato a Siloé,
Rodriguez Cumplido y Gainza, cuando el crucero cordo-
bés, pensado en gético, estaba en cimientos, bien pudo
introducir innovaciones en cuanto a la ornamentacion sin
alterar la estructura. Esto se justifica por ser similares los
resultados que ambos maestros obtuvieron en sus propias
experiencias, y a pesar de que los dos no pasaron de ser
goticistas retardados, Riafio cuenta con una mayor cali-
dad y modernidad. El mérito de Hernan Ruiz I reside por
tanto, en ser el punto de partida de toda la evolucion pos-
terior del renacimiento cordobés que perfeccionaria su hijo
Hernan Ruiz II.

Con todo, la importancia de este experto en el arte
de la construccién no queda menguada en absoluto. Ade-
miés de ser un hdbil dibujante como queda demostrado en
el disefio conservado en el Manuscrito de Arquitectura de
su hijo, fue un profundo conocedor de la ciencia tectonica,
especialmente de las materias tocantes a estructuras y re-
sistencia de materiales, pues de no haber sido asi, el Cru-
cero de la nueva Catedral no se habria llevado a acabo sin
que peligrara el resto de la fabrica musulmana.

Entre sus primeras obras se encuentran las obras el
Puente de Texedores y el pilar de la Puerta de
Almoddvar. Asf como la intervencion junto a su hermano
Juan, en San Hipdlito, donde no queda vestigio alguno de
las mismas por la profunda reforma que el buque de este
templo sufrio en el siglo XVIIL

La Iglesia de Santa Marta se inici6, en unién al
convento, por Gonzalo Rodriguez en 1479, continudndola
a su muerte su hijo Herndn Ruiz I en 1505, quien, en 1511,
rematé la portada del templo. El esquema es, en general,
bastante sencillo, con una nave con Capilla mayor y un
espacio destinado a coro, cubiertas de nervaduras cruza-
das por un combado que apean en unos baquetones de co-
rrido capitel acardinado posteriormente cortados en sus
cuerpos, salvo en el arco triunfal. La ornamentacion apa-
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rece reducida a sendos ventanales en cada tramo de curio-
so intradds abocinado.

Por el matiz tan sumamente medieval que posee di-
cho templo, Hernédn Ruiz I debi6 intervenir inicamente en
la portada, que constituye una notoria representacion de la
corriente menos barroquizante de<la arquitectura de los
Reyes catélicos, con tenues pero cercanos influjos mude-
jares. Teodomiro Ramirez de Arellano y Gutiérrez’, yaen
el siglo pasado escribi6: el exterior nada de particular ofre-
ce; pero entrando en un patio que embellecen algunos
naranjos y limoneros, se encuentra d la izquierda una arca-
da de bastante gusto, paso d la porteria, y al frente vemos
la portada de la iglesia, una de las obras mds bellas de
Cordoba...

Se encuentra enmarcada entre dos grandes contra-
fuertes reforzados con un basamento adosado de seccion
poligonal, y se dispone en el sentido rectangular prolon-
gado en vertical propio del estilo, encuandrandose en dos
esbeltos pindculos entre los que se abre el arco prenzado
que, al combinarse con el dintel, engendra un timpano,
adornado con tracerias nervadas y parca decoracion de
cardina, sobre el que se halla una especie de alfiz muy
peraltado, decorado de modo similar al timpano aunque
con un ritmico sentido escalonado, que se corona con un
esbozo de tejaroz; quedando en la parte baja, el hueco de
la puerta en forma de arco carpanel que presenta una cu-
riosa enredadera de nervaduras y una muy parca ornamen-
tacion floral, notas éstas que dan a todo el conjunto un
cierto matiz purista y lo presentan como el producto
creacional de un maestro mds inclinado a la resolucion de
problemas tecténicos que acostumbrado a hacer filigranas
ornamentales tan usadas en la época.

También continué la labor de su predecesor en la
parroquia de San Juan Bautista, conocida popularmen-
te como la catedral de la Sierra. Se inici6 en la segunda
mitad del siglo XV con el proyecto de tres naves con otras
tantas cabeceras de testero recto, siguiendo un modelo tan
consagrado en Cérdoba como es el de las iglesias
fernandinas. Aunque se diferencia de éstas por tener las
bévedas laterales cubiertas por bovedas de cruceria de ocho
nervios, llevando la central un grandioso artesanado de
carpinteria mudéjar con las tipicas lacerfas estrelladas, a
pesar de que estaba previsto abovedar todo el templo, como
lo demuestran los arranques de las bévedas que se conser-
van.

La participacién de Hernan Ruiz I pertenecié a una
segunda etapa de comienzos del siglo X VI, llegando a ser
maestro mayor de la iglesia. Destaca por su especial ri-
queza la sacristia, que data de 1539 y se adosa junto a la
cabecera. Representa una de las fases mds importantes de
la arquitectura o fase plateresca de este maestro. Particu-
larmente interesan las tres ventanas que se acoplan a dis-
tintos niveles enlazadas por la decoracién, componiéndo-
se asi un ornato continuo que enriquece la parte central de
la construccién. Son muy vistosas las dos ventanas bajas,
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cuyos avenerados remates cobijan los escudos de los se-
fiores de Belalcdzar, patrocinadores de la obra. Sobre ellas
- se eleva la tercera ventana con frontén ocupado por el busto
del Padre Eterno, que sobrepasa el muro, situdndose a la
altura de la cresteria.

Al otro lado del muro, en la parte de los pies, se en-
cuentra la capilla bautismal, que se concluyé en 1555.
Posiblemente iniciada por el propio Herndn Ruiz 1, aun-
que refleja mejor el arte de su hijo, se trata de un recinto
cuadrado con bella boveda vaida aplanada que, organiza-
ba en anillos concéntricos, se decora a base de Gvalos y
circulos de disefio entrelazado. La capilla asoma al exte-
rior con una ingeniosa ventana en perspectiva que supera
lo realizado por los vanos de la sacristia, aparte de que su
estilo resulta mas cldsico y maduro.

Flanqueada por estas dependencias se alza la porta-
da oriental. Segtin una inscripcién, se empezé a labrar en
1539 y en este principio. fue confiada a Hernan Ruiz pa-
dre, aunque bajo su direccién debié avanzar poco, reali-
zandose mds bien a partir de 1559, ya con el segundo de
los Herndn Ruiz al frente. Sus trabajos terminaron en 1571,
como también acredita la citada inscripcion. Esta portada,
a manera de arco triunfal, viene a ser un proyecto de ca-
ricter siloesco, hermanado con la célebre Puerta del Per-
dén de la catedral de Granada y con la fachada del Salva-
dor de Ubeda, aunque en versién depurada de ornatos y de
gran limpieza arquitectonica, sin que por ello eliminara
Hernan Ruiz II las galas platerescas que dejé su padre en
los basamentos y jambas. Parejas de columnas corintias,
muy cldsicas, con nichos superpuestos entre ellas, encua-
dran el casetonado medio punto de ingreso, repitiéndose
un esquema semejante en el segundo cuerpo, si bien éste
resulta menos noble. Un frontén alabeado con el busto del
Padre Eterno y otros elementos caracteristicos de Ruiz
ponen remate a tan grandiosa composicion, que en su de-
sarrollo llega a sobrepasar el muro de la parroquia.

Aunque su realizacion pertenezca a Juan de Ochoa,
la torre de los pies deriva del arte de Hernan Ruiz [T y Il y
de sus campanarios de Sevilla y Cérdoba. Su originalidad
se encuentra en la disposicién rectangular de su primer
cuerpo de campanas, aunque el segundo se hace cuadra-
do.

A pesar de lo dicho con anterioridad, el investigador
Antonio de la Banda y Vargas* considera muy discutible
la filiacion de estos autores a esta parroquia a la falta de
documentacion subsiguiente a la pérdida del Archivo
Parroquial con ocasion del saqueo de 1936. De este modo,
afirma: ... la citada tosquedad que, pese a su indudable
belleza, anima a todo el edificio, me induce a pensar que
la intervencion de Herndn I en el mismo, si es que verda-
deramente llegd a existir, debid reducirse a trazar los pla-
nos, visitar las obras y, todo lo mds, resolver alguna difi-
cultad de cardcter técnico, quedando la ejecucion a car-
go de canteros y alarifes locales a quienes, indudable-
mente, se debe la citada puerta hastial en la que, me atre-

Interior Catedral de Cordoba. Foto: Esperanza Rosas.

vo a afirmar, no solo no intervino jamds Herndn Ruiz 1,
sino ningiin arquitecto, por revelar la torpeza de su ejecu-
cion, no exenta de cierto encanto que recibe de su marca-
do sabor popular, el haber sido fruto de la personal factu-
ra vy, tal vez, concepcion de los citados canteros locales.

La obra que constituye el nicleo fundamental de su
creacion es la nueva Catedral. Este proyecto surgi6 en vir-
tud de una propuesta que el obispo don Alonso Manrique
hizo a su Cabildo en la sesion que éste celebré el 22 de
julio de 1521, por conducto del Provisor y Chantre don
Pedro Ponce, en la que manifestaba: como no encontraba
Justo que el Coro estuviera situado en un rincon de la igle-
sia y que, por tanto, debia proceder a labrar fdbrica sun-
twosa en mitad de ella y que el Cabildo nombrase perso-
nas que entendiesen en este asunto, para lo fazer de su
consejo. Aprobada la mocidn episcopal se procedi6 a las
gestiones inmediatas, de las que pudo resultar la incorpo-
racion de Herndn Ruiz I a la Obreria catedralicia, al co-
mienzo de las obras que no se iniciaron, con el natural
derribo de parte de la vieja fébrica islamica, hasta dos afios
después; surgiendo entonces al percatarse del mismo, la
conocida oposicion del municipio cordobés a la construc-
cién del nuevo edificio.

En grandes rasgos, la ciudad, en cabildo de 29 de
abril de 1523, se da por enterada del derribo y acuerda su
oposicion al mismo, haciéndolo saber al Cabildo Eclesids-
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tico el sdbado 2 de mayo,
mediante requesitoria efec-
tuada por el escribano publi-
co Antonio de Toro que, al no
tener eco alguno en el alto
estamento clerical, 1a llevo al
acuerdo, adoptado en la se-
si6én del 4 de mayo, de penar
con la vida a quienes intervi-
niesen en mencionada obra,
redactando para el publico
conocimiento del citado
acuerdo, el bando, cuyo con-
tenido, a fin de evitar atn el
escandalo publico, se debid
hacer saber al Cabildo ecle-
sidstico antes de su
promulgacion, segiin se des-
prende de la declaracion que,
en nombre de éste, prestaron
el Canoénigo Pedro Ferndndez
de Pedrafia y el Racionero
Bartolomé Ruiz de Abellano, obrero de la fabrica, ante el
escribano ptiblico Gonzalo Fernindez de Cérdoba, mani-
festando cémo tenian noticias del pregén de la ciudad y
de las penas que en él se contenian 'y como ello iba en
prejuicio del derecho que les asiste y de la facultad que
tienen para edificar en la Iglesia lo que mejor le conven-
ga al culto divino, anadiendo a continuacién que pedian
que la ciudad les dejara hacer la obra emprendida.

Al no surtir efecto alguno en el dnimo de los
municipes cordobeses la declaracion canonical, se prego-
né un bando el dia ocho de mayo, al que contesto el
Provisor, en nombre de la Autoridad eclesidstica, impo-
niendo a su vez penas candnicas. Ante esta actitud de per-
sistencia, la ciudad, en sesién de 6 de junio, acordo elevar
el asunto a la Corona que, mediante Real Provision fecha-
da en Loja el 14 de julio, dirimi6 el pleito a favor del Ca-
bildo eclesidstico, si bien ordenando al Provisor el levan-
tamiento de las penas candnicas impuestas.

Tras formularse la regia voluntad, continuaron las
obras de demolicion y, terminadas éstas, se procedio6 a la
construccién de la fdbrica nueva el 7 de septiembre del
afio 1523, bajo la direccién de Herndn Ruiz I, quien la
prosiguio hasta su muerte, aunque su hijo y homénimo se
denominara también Maestro Mayor, quiza para garanti-
zar la garantia sucesoria, puesto que el primero nunca per-
di6 la direccién de las obras ni la efectiva condicion del
titulo, usado por su sucesor Unicamente con cardcter ad-
junto.

El proyecto del obispo Manrique fue elevar, en el
centro de la antigua Mezquita y con arreglo a la orienta-
cion litdrgica cristiana, un espacio destinado a Capilla
Mayor y Coro, y ello fue lo que, adaptindolo a la planta
tradicional de cruz latina, proyecté Herndn Ruiz con un
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claro sentido gético, como palpablemente lo acusan la gran-
deza de sus dimensiones y la verticalidad dominante en la
idea constructiva, cuya ornamentacion luego combiné con
elementos platerescos.

Tuvo que hacer el arquitecto grandes estudios de pro-
porciones y resolver numerosos problemas tectonicos-
ingenieriles a fin de armonizar, en lo posible, con el resto
de la obra islamica y no atentar contra la integridad mate-
rial de la parte de ésta que habria de quedar en pie.

Ello lo logré haciendo que las dimensiones totales
del crucero cristiano fuesen un multiplo del ancho de las
naves musulmanas y de sus intercolumnios, por lo que la
Capilla Mayor tiene de ancho cinco de éstos por dos de
aquéllas, la nave del crucero once por dos y el brazo ma-
yor del mismo cinco por tres; consiguiendo asi enfilar los
muros de la Cruz con las arcadas isldmicas, especialmente
en el sentido transversal, a fin de poder situar alli los
machones de contrarresto que habia necesidad de cons-
truir, al ser inservibles por su bajeza y debilidad las cita-
das arcadas para garantizar el abovedamiento, que hubo
de completar en idéntico sentido en el lado Norte,
macizando un intercolumnio de cada arcada y aprovechan-
do, por el Sur, los muros que separaban los tramos de
Abderramén IT y Alhakén II de la vieja Mezquita. Y, final-
mente, tras voltear para mayor seguridad de la construc-
ci6n bovedas en los tramos musulmanes mas proximos al
conjunto, hacer apoyar sobre aquellos macizos todo el sis-
tema de arbotantes que constituyen la trama de apeo de las
bévedas altas. Soluciones todas que hablan muy alto de la
maestria del maestro en lo tocante al dominio del oficio y
a la facilidad de resolver los problemas que se plantearan.

Tras un periodo estacionario motivado por la falta
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de recursos, se produce un avance en el afio 1527, llegan-
do hasta las cornisas que hay sobre los arcos de las naves
y que, gracias al impulso que a la obra dio el Obispo Fray
Juan Alvarez de Toledo, se elevaron a més de la mitad los
machones centrales del crucero y se terminaron los con-
trafuertes del trascoro; acelerandose el ritmo constructivo
en los dos lustros del pontificado del obispo don Leopoldo
de Austria, bajo cuyo gobierno y a sus expensas, en gran
parte, se terminaron, entre otras cosas, las bévedas de las
naves inferiores, dejando terminada la capilla Mayor y
parte del Crucero.

De este modo, cubre la nave central con boveda de
caiion con lunetos, mientras que los laterales, el transepto
y el ndrtex con cruceria por tramos, bévedas estrelladas
de nervios combados que arrancan de ménsulas voladas
con decoracion gotica y plateresca, siendo las del transepto
las mds tempranas. El alzado de la nave central muestra
arcos formeros de medio punto trasdosados por alfiz que
apoyan en pilares rectangulares. El muro que cierra am-
bos brazos del crucero se componen en la parte baja por
dos arcos de medio punto apoyados en un pilar decorado
con imdgenes de talla, obras anénimas de estética goticista.
En el de la izquierda puede verse a San Jorge y encima a la
figura de la Fortaleza. En el de 1a derecha, a san Sebastidn
con la figura de la fe. En la fachada del trasaltar aparece,
ademas de la ya citada cubricién, un repertorio escultérico
de personajes biblicos y alegdricos que contribuyen de
modo claro a la cristianizacion del espacio.

Otras obras coetdneas a la catedralicia son, aparte de
las l6gicas comisiones de servicios que el cabildo hubo de
hacer en funcion de su oficio de Maestro Mayor, la cons-
truccion en el recinto de la Iglesia Mayor, de la Capilla de
San Nicolés. El 19 de diciembre de 1533 se funda la mis-
ma: Este dia el sefior Bartolomé de Leon, canonigo, pidié
a los sefiores dedn e cabildo el altar de San Nicolds que es
en el Jesu verde para edificar e dotar una capillania e
capilla en dicho altar. Y sus mercedes cantando su buena
yntencion le hicieron gracia e merced del dicho altar e
sytio para dicha capilla que a de edificar e a’ocrcgr para
que sea su enterramiento e de todos sus parientes. Cinco
dfas después, el 24 de diciembre, se le otorgaba la escritu-

ra de propiedad. La obra se concertd en 1536 con el can6-
nigo Bartolomé de Le6n, estando ya conclusa en 1540. El
conjunto atna el barroquismo flamijero, plasmado en las
nervaduras estrelladas de la béveda con la adopcion de
motivos renacentistas en lo concerniente a su parte orna-
mental, y ocupa un intercolumnio més el ancho del con-
trafuerte que cortaba la ampliacién de Almanzor en este
punto.

También es suya la fabrica del patio principal de las
casas de don Luis Pdez de Castillejo, al que se oblig6 en
documento puiblico fechado en cérdoba el 14 de abril de
1538, consistente en la ereccién de cuatro arcadas en las
partes bajas y altas asentadas sobre columnas de orden
dérico y en la que debid, por ciertos detalles de moderni-
dad fdcilmente apreciables a simple vista contar con la
estrecha colaboracién de su hijo Hernan Ruiz IT quien, dos
afios mds tarde, acometeria la obra de la portada en unién
del cantero Sebastidn de Pefiarredonda.

Junto a estas obras, se le atribuyen otras por seme-
janza estilistica, como la catedralicia Capilla de la Con-
cepcion, fundada por el canénigo Cristébal de Mesa; la
Capilla de San José, fundada por Alonso Sénchez de Avila
en 1524; Santo Ange! Custodio, fundacién del candnigo
Diego Ferndndez Bello en 1536; y San Bernabé, fundada
por el Prior Diego Ferndndez de Argote en 1540; cubier-
tas todas con bovedas de cruceria de idéntica contextura y
ornamentacion .

Por tanto, la obra de Herndn Ruiz I se ubica en el
ambiente estético de la Andalucia de su tiempo, atin fluc-
tuante entre el goticismo prostero y el naciente plateresco,
asi como fruto maduro de un artista de transicién como lo
fue Herndn Ruiz I que, pese a su formacion y espiritu
medieval, se aprest6 a conocer, adentrarse y poner en prac-
tica las formas de un nuevo estilo que comprendié estaba
llamado, como de hecho sucedid, a sustituir plenamente
en el gusto de las nuevas generaciones a las férmulas
tecténicas de los dias de su juventud y del que fue, y ésta
es larazon de su importancia dentro de su posicién secun-
daria en las filas de nuestra arquitectura quinientista, in-
troductor y propagador de las comarcas artisticamente
dependientes de su ciudad natal.

-El arquitecto andaluz Herndn Ruiz I, Antonio |
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